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॥ ବିଷୟ-ସୂଚୀ ॥ 


ସଂକଳନ ସଂପର୍କରେ ॥ କ-ଖ 

ଅଭିମତ ॥ ଗଛ 

କର୍‌ମା ॥ ଡକ୍ଟର ଚିତ୍ରସେନ ପଶାୟତ ॥ ୧-୧୩ 
କର୍‌ମା ॥ ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ସାହୁ ॥ ୧୪-୧୯ 
କାନ୍ଦଣାଗୀତ ( ମୃତ୍ୟୁ) ॥ ମମତା ନାଥ ॥ ୨୦-୨୩ 
ଚପ୍୍‌କରାଟି ॥ ଡକ୍ଟର ଅଂଜଳି ପାଢ଼ୀ ॥ ୨୪-୩୨ 


ଛୁଆ ଭୁର୍ତା ॥ ପ୍ରମୋଦ କୁମାର ମିଶ୍ର ॥ ୩୩-୩୮ 
ଜାଇଫୁଲ ॥ ଡକ୍ଟର କଇଳାସ ପଟ୍ଟନାୟକ ॥ ୩୯-୪୪ 
ଜାଇଫୁଲ ॥ ଡକ୍ଟର ସରୋଜ କୁମାର ଦେବତା ॥ ୪୫-୫୦ 


ଢୀରା ଲବଙ୍ଗ ଓ କଲା କୋକିଲ 


॥ ସୁରେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ମିଶ୍ର ଓ ଡକ୍ଟର ମହେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ମିଶ୍ର ॥ ୫୧-୫୫ 
ର୍ଡଡ଼ ॥ ଡକ୍ଟର ଚିତ୍ରସେନ ପଶାୟତ ॥ ୫୬-୬୪ 
ର୍ଡଡ଼ ବା ଦଣ୍ଡ ॥ ଲକ୍ଷଣ କୁମାର ମେହେର ॥ ୬୫-୭୩ 


ଡାଲ୍‌ଖାଇ: ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ଧର୍ମାଚାର ॥ ଶର୍ମିଷ୍ଠା ବାରିକ ଓ 
ଡକ୍ଟର ଚିତ୍ରସେନ ପଶାୟତ ॥ ୭୪-୯୧ 


ଡାଲ୍‌ଖାଇ ଗୀତ: ମୌଖକ ପରମ୍ପରା ॥ 


ଡକ୍ଟର ଶ୍ଯାମସୁନ୍ଦର ଧର ॥ ¢ ୨-୯୯0 


ଢାପ ଓ ବାଦୀ-ଢ଼ାପ୍‌ ॥ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ପଧାନ ॥ ୧୦୦-୧୦୬୪ 
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ଧୂନ୍‌କେଲି ॥ ବାସୁଦେବ ପାତ୍ର 

ନଟ୍‌ନିଆ ଓ ବଜ୍‌ନିଆ ॥ ଡକ୍ଟର ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ପଣ୍ଡା 
ନିଆଲି ମଲି ॥ ଦେବହୂତି କର ॥ 

ପତର୍‌ ସଉରା ॥ ଡକ୍ଟର ଦେବାଶିଷ ପାଣ୍ରିଆ ॥ 
ବରିଆ ॥ ଡକ୍ଟର ମହେନ୍ଦ୍ର କୂମାର ମିଶ୍ର 

ବାଇ୍ଁରୀ ॥ ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ପୁରୋହିତ 

ଭମରା ॥ ସୁରେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ମିଶ୍ର 

ଭୂଆସେନ୍‌ ॥ ସସ୍ମିତା ନନ୍ଦ ଓ ଡକ୍ଟର ଦେବାଶିଷ ପାଣ୍ଡିଆ 
ମାଏଲାଜଡ଼ ॥ ସସ୍ମିତା ଶତପଥ୍‌ 

ମୁଣ୍ଡା ଲୋକଗୀତ ॥ ଡକ୍ଟର ପରମାନନ୍ଦ ପଟେଲ 
ରସର୍‌କଢେଲି ॥ ଡକ୍ଟର କୁମୁଦ ରଞ୍ଜନ ପାଣିଗ୍ରାହୀ 
ଲହକି ॥ ଅମୃତ ଲାଲ ସାହୁ 

ଲେଲେ ଲହରୀ ॥ ସାମୁଏଲ୍‌ ଦାନୀ 


ସଜନୀ 


|| ୧୦୭-୧୧୩ 

॥ ୧୧୪-୧୨୨ 
୧୨୩-୧୩୧ */ 
୧୩୨-୧୪୩ 

॥ ୧୪୪-୧୪୮ 

| ୧୪୯-୧୫୪ 

॥ ୧୫୫-୧୬୧ 

| ୧୬୨-୧୬୬ 

॥| ୧୬୭-୧୭୧ 

॥ ୧୭୨-୧୮୫ 

॥ er D-୧୯୩ 

୧୯୪-୨୦୨ 


ll ୨0୩-୨୦୯ Vv 


ଡକ୍ଟର ସରୋଜ କୁମାର ଦେବତା ଓ ଡକ୍ଟର ଚିତ୍ରସେନ ପଶାୟତ ॥ ୨୧୦-୨୧୬ 


ହଲିଆ ଓ ଶଗଡ଼ିଆ ॥ ଡକ୍ଟର ଦ୍ଵାରିକାନାଥ ନାୟକ 
ହୁମୋ ବଉଲି ॥ କୁମାର ହସନ 
ହୁମୋ-ବଉଲୀ ॥ ଡକ୍ଟର ନିମାଇଁ ଚରଣ ପଣ୍ଡା 


ଲେଖକା / ଲେଖକ ପରିଚୟ 
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॥ ୨୧୭-୨୨୧ 


॥ 999-9୩୦ 


॥ 9୩e୧e-୨୩୬ 


॥ 9୩୭-୨୪୩ 


।। ସଂକଳନ ସଂପର୍କରେ ॥। 


ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ସ୍ରଷ୍ଟାର କଛନା ଏବଂ ଅନୁଭୂତିର ରସପନ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ବିଶେଷତଃ 
ସ୍ରଷ୍ଟାର ସ୍ଵରୂପ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । ପ୍ରଥମଟି ବିଦଗ୍ଧ ବା ଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟ 
ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ଲୋକ ସାହିତ୍ଯ। ଲୋକ ସାହିତ୍ଯର ଲୋକପ୍ରିୟ ମୁଖ୍ଯ ବିଭବ ହେଉଛି 
ଲୋକଗୀତ । ଏଥୁରେ ଲୋକର ହସ କାନ୍ଦହ ଲହୁ ଲୁହ ଓ ଆଶା ନିରାଶାର କଳାମ୍ବକ 
ରୂପ ଫୁଟି ଉଠେ । ଏଥରେ ଶ୍ଲୀଳ-ଅଶ୍ଲୀଳ ବିଗାର କିମ୍ବା କୌଣସି ଲକ୍ଷ୍ମଣରେଖାର ଶୃଙ୍ଖଳ 
ନ ଥାଏ। ଆବେଗର ପ୍ରତିକୂଳ କୌଣସି ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ନ ଥାଏ ତେଣୁ ଏହା ବିଶୁଦ୍ଧ, 
ସ୍ବଚ୍ଛ ସରସ, ସୁନ୍ଦର, ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଓ ଶ୍ରତିମଧୁର। ଲୋକ ଗୀତରେ ଧରିତ୍ରୀ ରାଣୀ ଗାଏ, 
ପାହାଡ-ପର୍ବତ, ନଦ-ନଦୀ, ବଣ-ଜଙ୍ଗଲ, ପଶୁ-ପକ୍ଷୀୟ ଫସଲ, ମଣିଷର ହୃଦୟ ଗାଏ; 
ଉତ୍ସବ-ମେଳା, ରତୁ ଓ ପରଂପରା ମଧ୍ଯ ଗାଆନ୍ତି। ଲୋକଗୀତର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ 
ଉପସ୍ଥାପନା ଶୈଳୀ ବଦଳି ଗଲେ ମଧ୍ଯ ନୂଆ ଶବ୍ଦ ସବୁ ପୁରୁଣା ଶବ୍ଦ ସମୂହକୁ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ 
କରନ୍ତି । ଅଂଚଳ ଭେଦରେ ଏହାର ଭାଷା ତଥା ସ୍ଵର ଭିନ୍ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ପ୍ରାୟତଃ ସମାନ । ଅହଂଚୈତନ୍ଯଶୂନ୍ଯ ମଣିଷର ଉଦ୍‌ଗାର ହିଁ ଏଥୁରେ ରୂପାୟିତ 
ହୋଇଥାଏ । 

ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତି ଓ ପରଂପରା ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । 
ଜୀବନକୁ ପ୍ରାଣ ଭରି ଭଲ ପାଇବା ଏଠାର ଜନଜୀବନର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ପ୍ରାଚୀନ 
କାଳରୁ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଓ ସଂଗୀତ ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ଲୋକଜୀବନର ଏକ ଅବିଳ୍ଛେଦ୍ଯ 
ଅଙ୍ଗ ଭାବେ ସ୍ଵୀକ୍ୃତ। ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରୁ ସଂଗୃହୀତ କରମା, ଚପ୍କରାଟି, 
ଜାଇଫୁଲ, ଜୀରାଲବଙ୍ଗ, କଲାକୋକିଲ, ଡ଼ଡ଼୍‌, ଡ଼ାଲଖାଇ, ଢ଼ାପ, ବାଦୀ-ଢ଼ାପ, ନିଆଲି 
ମଲି, ଧୂନକେଲି, ନଚନିଆଁ-ବଜନିଆଁ, ପତର୍‌ ସଉରା, ବରିଆ, ବାଙ୍ଗ୍‌ରୀ, ଭମ୍ରା, 
ମାଏଲାଜଡ଼, ରସରକେଲି, ଲହକି, ଲେ ଲେ ଲହରୀ, ସଜନୀ, ହଲିଆ, ଶଗଡଢ଼ିଆ, 
ହୁମୋ ବଉଲି ପ୍ରଭୃତି ଲୋକଗୀତମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଏହି ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନିତ ସମସ୍ତ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ପରିପୁଷ୍ଟ । “ଲୋକର ହୃଦୟର ବାର୍ଭା ବହନ କରି ଝରଣାର ନିର୍ମଳ ଜଳଧାରା 
ରୁପେ ବହିଯାଉଥବା ଏହି ଉଦାହୃତ ଗୀତ ସବୁ ପାଠକ ମାନଙ୍କ ଭାବାନ୍ତର ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ 
ସମର୍ଥ ହେବ ବୋଲି ମୋର ବିଶ୍ବାସ । 

ସଜନୀ, ଜାଇଫୁଲ, ହୁମୋ ବଉଲୀ ଆଦି ଗୀତ ଯେତେବେଳେ ନାରୀକଣ୍ଠରେ 
ଉଚ୍ଚାରିତ ହୁଏ, ଏହାର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ବଢ଼ିଯାଏ । ଗୀତର ଅର୍ଵାଧ୍ବକ ରସ ନାରୀ କଣ୍ଠରେ। 


(କ) 
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ଏହା ସତ୍ଯ ଯେ, ନାରୀମାନଙ୍କ କଣ୍ଠରେ ବିଧାତା ଯେଉଁ ମଧୁରତା ଭରି ଦେଇଛନ୍ତି, 
ଲୟ ରଖୁ ଦେଇଛନ୍ତି, ସେ ସବୁକୁ ଲେଖନୀରେ ରୂପ ଦେବା ସହଜ ନୁହେଁ । ବିଦଗ୍ଧ 
କବିତା ସମୂହ କୃତ୍ରିମ ଉଦ୍ୟାନ ପରି ଶୋଭାବନ୍ତ ହୋଇଥଲେ ହେଁ ଲୋକଗୀତ ବଣମଲ୍ଲୀ 
ପରି ସୁଗନ୍ଧିତ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶିହକଳାଠାରୁ ତେଣୁ ଏହା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସୂକ୍ଷ୍ମ ଓ ଶାଣିତ। ଆଜି 
ସାଂପ୍ରତିକ ଜୀବନ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ପରମ୍ପରାଠାରୁ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ପଳାୟନ 
କରୁଥବାବେଳେ, ଏହି ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକଗୀତଗୁଡ଼ିକର ସଂରକ୍ଷଣ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ଯକ 
ମନେ ହୁଏ। ତେଣୁ କାଳର କରାଳ ଗର୍ଭରେ ଅବଲୁପ୍ତ ହୋଇଯାଉଥବା ଲୋକଗୀତ 
ତଥା ତତ୍‌ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନାକୁ ପାଠକ ତଥା ଗବେଷକମାନଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପହଂଗାଇବା 
ପାଇଁ ଏହି ପ୍ରୟାସ ଓ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା 

ଏହି ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ରହିଯାଇଥବା ତ୍ରଟିଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ନ ଦେଇ ଲୋକ ପରମ୍ପରା 
ଓ ସଂସ୍କୃତିପ୍ରେମୀ ସୁଧୀବୁନ୍ଦ ଏହି ସଂକଳନଟିକୁ ଆଦର କଲେ ସମସ୍ତଙ୍କର ଶ୍ରମ ସାର୍ଥକ 
ହେବ। ଏଥରେ ଯେଉଁ ପଣ୍ଡିତ ଗବେଷକ ଓ ଗବେଷିକାମାନଙ୍କର ଅତି ମୂଲ୍ୟବାନ 
ଲେଖାମାନ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି, ସେମାନଙ୍କ ପାଖରେ ମୁଁ କୃତଜ୍ଞ । ସବୁଠାରୁ ସୁଖର କଥା 
ଯେ, ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ଏହି ପ୍ରୟାସରେ ସାମିଲ ହେବା ପାଇଁ ନିବେଦନ କରାଯାଇଥିଲା, 
ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ବିନାଦ୍ଵିଧାରେ ସହଯୋଗର ହାତ ବଢ଼େଇ ଦେଇଛନ୍ତି। ଉକ୍ତ 
ବିଦ୍ଵାନମାନଙ୍କର ଅମୁଲ୍ୟ ଲେଖାରୁ ଓଡ଼ିଶାର ପଶ୍ଚିମାଞ୍ଚଳୀୟ ସମୂଦ୍ଧ ଲୋକଗୀତ ପରମ୍ପରା 
ବିଷୟରେ ଅନେକ ତଥ୍ୟ ଜାଣିବାକୁ ମିଳିଛି । 

ଏହି ସଙ୍କଳନ ତଥା ସମ୍ପାଦନା କାର୍ଯ୍ୟର ଗୁରୁ ଦାୟିତ୍ଵ “ ଫୋକଲୋର୍‌ ଫାଉଣ୍ଡେସନ୍‌, 
ଓଡ଼ିଶା” , ଭୁବନେଶ୍ବର ମୋ ଉପରେ ନ୍ୟସ୍ତ କରିଥିବାରୁ ଉକ୍ତ ସଂଗଠନର କର୍ଚ୍ଧ ପକ୍ଷଙ୍କ 
ନିକଟରେ ମୁଁ କୃତଜ୍ଞ । ସାହିତ୍ଯିକ ଡକ୍ଟର ମହେନ୍ଦ୍ର କୂମାର ମିଶ୍ର ଏହି ସଂକଳନ ପାଇଁ 
ନିଜର ବହୁମୂଲ୍ୟ ଅଭିମତ ପ୍ରଦାନ କରିଥିବାରୁ ମୁଁ ତାଙ୍କ ପାଖରେ କୃତଜ୍ଞ । ଏହି ସଙ୍କଳନ 
ଓଡ଼ିଶା ତଥା ଭାରତୀୟ ମୌଖୁକ ସାହିତ୍ଯ ପରମ୍ପରାକୁ ରଵଦ୍ଧିମନ୍ତ କରିବ, ଏତିକି କାମନା। 


ରଜ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ୨୦୦୮ ଚିତ୍ରସେଜ ପଶାଯତ 
ଭୁବନେଶ୍ବର 
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ଅଭିମତ 

ଗୀତ ମାନବ ମନର ଓ କଳନାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି। ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଅଦୃଶ୍ଯର ରୂପକ ଓ 
ଉପମାରେ, ଜୀବନ ବିଚ୍ୟୁତିର ଶ୍ଲେଷରେ, ସାମୂହିକ ଜୀବନର ଶୃଙ୍ଖଳାରେ ଗୀତ ମଣିଷ 
ଜୀବନର ପରିଚୟ | ଜୀବନର ଆଦ୍ଯ ଶୈଶବରୁ ଜରାଗ୍ରସ୍ତ ଜୀବନ ଓ ତାପରେ 
ମୃତ୍ୟୁପୋରାନ୍ତ ଜୀବନ ଯାଏ ଗୀତ ଅମ୍ପତ। ଜୀବନର ସବୁ କାଳରେ ଗୀତ ମହତ୍ଵ ପୂର୍ଣ୍ଚ। 
ଗୀତ ହିଁ ଜୀବନ, ଗୀତ ହିଁ ନିୟମ, ଗୀତ ହିଁ ଆନନ୍ଦ, ଗୀତ ହିଁ ଅଶ୍ୁ, ଗୀତ ମୃତ୍ୟୁରୁ 
ଅମ୍ପତ। ଗୀତ ମାନସିକ ଭାବନାର ସୌଷମିକ ବୃତ୍ତି। ପ୍ରକୃତି ସଂଗେ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଯୋଡ଼ିବାର 
ଅନିର୍ବଚନୀୟ କଳା କୌଶଳରୁ ଗୀତର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ପ୍ରକୃତିର ଦୃଶ୍ୟ ରାଜିରୁ ମଣିଷର 
ଆଗର ବ୍ୟବହାର; ବହିର୍ମନ ଓ ଅନ୍ତର୍ମନର ପ୍ରତୀକାମବକ ପରିପ୍ରକାଶ ଗୀତରେ। 


CJ 


ଅସଂଗତ, ଅସାମାଜିକ ଓ ଅପ୍ରକୃତିସ୍ଥ ଅବସ୍ଥାକୁ ଶାଣିତ ଶ୍ଲେଷରେ ଗୀତ ହି 
ବ୍ୟବସ୍ଥିତ କରେ । ଗୀତଠୁ ଆମ୍ମୀୟ ବା କିଏ ? ହୃଦୟକୁ ଛୁଇଁବା ପାଇଁ ଗୀତଠୁ ବା କିଏ 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ ? ରବି ଯେଉଁଠିକି ପହଞ୍ଚ ପାରେନି, କବି ସେଇଠି ରହେ । ଗୀତ ଚିତ୍ରମୟ, 
ଗୀତ ଦୃଶ୍ୟ, ଗୀତ ଅଦୃଶ୍ୟ, ଗୀତ ହୃଦ୍ୟ, ପୁଣି ମନୋଜ୍ଞ | କାରମାସୀ ଫୁଲ ନିତି ଫୁଟୁଥିବା 
ପରି ଗୀତ ପ୍ରତି ମୁହୁର୍ଭରେ କାହାରି ମନରେ ଫୁଟେ। ମଣିଷ ଗାଇଯାଉଚ ତାର ଗୀତ 
ତା” ଗୀତ ନଶକୁ ନେଇ | ପର୍ବତ, ଜଂଗଲ, ଗଛବୃଛ ଫୁଲ ଫଳ ପତ୍ର। ପଶୁପକ୍ଷୀ ମଣିଷ, 
ସମାଜ ସଭିଙ୍କୁ ନେଇ | ସଭିଏଁ ଗୀତ ଶୁଣୁଛନ୍ତି ଏ ଗୀତର ପ୍ରତିଉତ୍ତର ବି ସେଇ ଭାବରେ 
ବିନ୍ଭିତ ହୋଇ ଆସୁଛି ମଣିଷ ମନରୁ । ନିଜେ ପ୍ରକୃତିରୁ ପ୍ରଶ୍ନଟିଏ ପାଉଛି ଓ ଉତ୍ତର ବି 
ପାଉଛି ପ୍ରକୃତିର ଇଟ୍ଗିତରୁ | ପ୍ରକୃତିର ଶବ୍ଦ ଚିତ୍ର ଓ ନିଶବ୍ଦ ହିଁ ମଣିଷର ଗୀତ| କେତେ 
ବୁଝା, କେତେ ଅବୁଝା | ତାର ରୂପକ ଓ ଚିତରକଳନ ଗୁଡ଼ିକ ପୃଥୁବୀ ପରି ପ୍ରାଚୀନ ଓ ଆଧୁନିକ 
କଳା ପରି ନୂତନ | ଫୁଲର ଗୀତ ଇତିହାସ ନୂୁହେଁ। ଶ୍ରମର ଗୀତ ନିତ୍ୟ ମଣିଷର ଇତିହାସ 
ପୀଡ଼ାର ଗୀତ, ଦୁଃଖର ଗୀତ, ପ୍ରତିବାଦର ଗୀତ, ସ୍ବୀକୃତିର ଗୀତ ମଣିଷର ସବୁ ଅବସ୍ଥାକୁ 
ଧରି ରଖୁଛି । ଶୃଙ୍ଗାରର ଗୀତ ଶାଶ୍ବତ | ପ୍ରତିବାଦର ଗୀତ ତ ମୁକ୍ତିର ସ୍ଵର । 

ଗୀତ ନିଜେଇ ଶୃଙ୍ଗାର, ନିଜେଇ କରୁଣା। ଏହାର ଭାଷାରେ ଭାବାତୀତ ଏକ 
ଚୈଭ୍ତିକ ସୁଷମା ଯାହା ଅନୁଭବ ବେଦ୍ଯ, ନୁହଁ ଯୁକ୍ତି ସିଦ୍ଧ । କାଳନିକ ଅଥଚ ସତ୍ୟଠାରୁ 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ | ଆବେଗିକ ଅଥଚ ଯୁକ୍ତିର ଉର୍ନ୍ବରେ। ଅଯତ୍ସ ବର୍ବିତ ଅଥଚ ସବୁରିଙ୍କ ହୃଦୟରେ 
ସଂଗୋପିତ। ସମୟ ଗୀତକୁ ଗ୍ରାସି ଗାଲିଛି ଓ ଗୀତ ବି ସମୟକୁ ଗ୍ରାସି ଗାଲିଛି। ଏକ 
ଅବିନଶ୍ବର ଆତ୍ମା ପରି ଗୀତ ଯେ ଭଳି ରୂପରେ ହେଉ ନିର୍ଗତ ହେଉଛି ନିଃଶ୍ବାସ ପ୍ରଶ୍ଵାସରେ, 
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ଭାବରେ, ଆମୋଦରେ ଓ ଅଶୁରେ।| ଶିଶୁ ପରି କିଶୋର କିଶୋରୀ ପାଇଁ, ଯୁବକ ଯୁବତୀ, 
ବିବାହିତା ଓ ପୌଢ଼ା ବୃଦ୍ଧ-ବୃଦ୍ଧା ସମସ୍ତଙ୍କ ସମୟରେ ଓ ସମସ୍ତଙ୍କ ଜୀବନରେ ଗୀତ 
ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଏକ ବିଭାବ । ଗୀତ ବ୍ୟକ୍ତି ମନରେ ସାମୂହିକର ଗ୍ରାହିତାରେ ରୂପାନ୍ତରଣଶୀଳ | 
କବି ଗୀତରେ ଶ୍ୂଙ୍ଗାରର କି କାରୁଣ୍ଯର ଉପଲବ୍ଧ ଥାଏ ସିନା, ସଜ୍ଞାନଥାଏ। ଗୀତରେ 
ପ୍ରୀତିର ରଂଗ ଛଅ ପ୍ରକାର ବୋଲି କବି କହିଲାବେଳେ ତାହା ମନୋଜଗତରେ ଏକ 
ଅନୁଭବର ସ୍ପର୍ଶ ଦିଏ। ଏକ ଉପଲବ୍ମକୁ ଶତ ସହସ୍ତ ରୂପକ ଓ ଉପମାରେ ଗୀତ ପାଖୁଡ଼ା 
ମେଲାଇ ରଂଗ ଦିଏ। ବାସ ଦିଏ ଓ ଶଦ୍ଦ ଦିଏ। ଗୀତ ଭାବଗର୍ଭକ, ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତକ | 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ରୂପାୟନ। ଶବ୍ଦର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପରିପ୍ରକାଶକରେ ପ୍ରାଣ ଓ ଆତ୍ମାର 
ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ। ଶବ୍ଦ ଉପଲବ୍ତିର ଏକ ସୋପାନ। ତା ଉପରକୁ କଳନାତୀତ କଳନା, କିମ୍ବା 
ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାତୀତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟୟ। ଧାନରେ ଧନିଆ ମିଶିଲା ପରି କିମ୍ଭା ଖୋସାରେ ମଲ୍ଲୀଫୁଲ 
ଖୋସିଲା ପରି ଗୀତର ଧ୍ଵନିରେ ତିଳ ତଣ୍ଡୁଳିତ ଚିତ୍ର। ଧ୍ଵନି ଅର୍ଥ ଦ୍ୟୋତକ | ଧରିପାରିବା 
ଓ ଧରି ନପାରିବାର ସନ୍ଧିକ୍ଷଣରେ ଗୀତ ଚିର ରହସ୍ୟମୟୀ | 


ଏ ସଂକଳନର ସମସ୍ତ ଗୀତ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭୂମି ଓ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାଷାର ସମ୍ବାହକ | 
କଥତ କୋଶଲୀ ପ୍ରାକୃତରୁ ସୃଷ୍ଟ ଏହି ଭାଷା ଏବେ ନାନା ପରିବର୍ଭନ ଦେଇ ଗତି କରୁଛି। 
କଥୂତ ଭାଷାରେ ଗୀତ ଗାଇଲେ ଗୀତଟିର ଭାଷା କାବ୍ୟିକ ହୁଏ - କାରଣ ତା ଭିତରେ 
ଧ୍ବନି, ରସ, ଅର୍ଥ, ଗୁଣ ଓ ରୀତିରେ ସମାବେଶ ଘଟେ। ଏହା ମାନବ ମନର ସୃକ୍ଷ୍ମ 
ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ ବ୍ୟାପାର ଯାହାକି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରର ନିୟାମକ । ତେଣୁ କାବ୍ୟିକ ଭାଷା ଓ 
କଥତ ଭାଷାର ପ୍ରସାଦଗୁଣ ଗୀତକୁ ସର୍ବକନବୋଧ୍ଯ କରୁଛି ଓ ଅର୍ଥମୟ ବି କରୁଛି। 
ସଂସ୍କୃତରେ କିମ୍ବା ପ୍ରାକୃତରେ ଉପଲବ୍ଧ ‘କୂଟଜ” ପୁଷ୍ପ ଯୁଗପତ୍‌ ଏହି ଭୂମିରେ “ କୁରେଇ” 
ଫୁଲ,; ଏବେ ବି ଏହି ମାଟିକୁ ସୁରଭିତ କରୁଛି । ଗୀତରେ ଏହିପରି ଶତ ସହସ୍ର ଶବଦ 
ଯାହା ସିଧା ସଳଖ ସଂସ୍କୃତର ଅପଭ୍ରଂଶ | ଏଣୁ ଏହି ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ ଲିଖୂତ ନ ହୋଇ ମଧ୍ଯ 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସ୍ତରର | 

ପ୍ରାଣର ଆବେଗ ଓ ମନର କହନା ସାକାର ହେବା ପାଇଁ ପ୍ରକୃତି କେବଳ ଉଦ୍ଦୀପନ 
ବିଭାବ ନୁହେଁ, ବେଳେବେଳେ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବ ମଧ୍ଯ 1 ଯେପରିକି - 

ଉଦ୍‌ଉଦିଆ ଉଦଲା ଜନ ଡଙ୍ଗର ତନୁ ଉଦ୍‌ଲା 

କରାଖୁଟ ନିଙ୍ଗଲ ପାନି କଇଁ ଫୁଲ ଫୁଟଲା 

ଯେନଗଛର ଡାଲ କିରେ ସେ ଗଛେନେ ଯୋଟଲା। 
(ର) 
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ପ୍ରକୃତିର ବସ୍ତୁରାଜିର ଗୁଣ ଧର୍ମ, ସଂଗେ ମଣିଷର ସ୍ଵଭାବ ଚରିତ୍ର, ସାଦୂଶ୍ଯ, 
ବୈସାଦୃଶ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦକ - ପୁଣି ଲିଖନ ପଠନ ରହିତ ଜନସମାଜରେ ! ସମୂହରେ ଏହି 
ଗୀତର ଆବେଦନ କାହିଁକି ଏତେ ନିବିଡ଼ ? କାହିଁକି ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଏଡ଼େ ଗଭୀର ? 
କାହିଁକି ଜୀବନର ସକଳ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଗୀତ ଅନିର୍ବାର୍ଯ୍ୟ ୨ କାହିଁକି ଅଯତ୍ନ ବର୍ବିତ ଅଥଚ 
ଗୀତର-ସବୂଜ-ଅରଣ୍ୟରେ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶା ବର୍ଣ୍ଣମୟୀ ? 


ଗୀତରେ ଜୀବନକୁ ଜିଇଁବା ଓ ମଣିଷ ଭଳି ବଂଚି ରହିବା ଇଶ୍ଵରଙ୍କ କରୁଣା। 
ସକଳ ଶାସ୍ତ ଅଧ୍ୟୟନ କରି ସୁଦ୍ଧା ବିଦ୍ଵତା କ୍ଷମତା ନିକଟରେ ମାନବୀୟ ଅପମାନ ସହିଯାଏ 
ଅଥଚ, ଆଦୌ ପାଠ ପଢ଼ି ନଥିବା ଡଙ୍ଗରିଆ କନ୍ଧ ଯୁବତୀ କିର୍ପି ମେଲାକା ଗାଏ- 

ତୁଇ ମୁଣୁଷ ମୁଇଁ ମୁଣୁଷ 
କାଏଁ କରୁ ଏତେ ଡରାଣ ? 

ବିଦ୍ଧାନ ମଣିଷ ଜୀବନ ବ୍ୟାପୀ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ଓ ପଦ୍ଧତିର ମୋଟା ମୋଟା ଗ୍ରନ୍ମରୁ 
ମୁକ୍ତିକାମୀ ନିର୍ଭାକ ଜୀବନଟିଏ ବଂଚିବାର ସୂତ୍ର ପାଇ ନ ପାରି ବ୍ୟାକୁଳ ହେଲାବେଳେ, 
ସଂପୂର୍ଣ ନିରକ୍ଷର। କିର୍ପିମେଲାକାର ଦୁଇ ଧାଡ଼ି ଗୀତ ଆମ ଶିକ୍ଷିତ ପଣିଆକୁ ଏକ ବଡ଼ 
ଆହ୍ବାନ ନୂହେଁ କି ? ମନେହୁଏ ଏ ଦୁଇ ଧାଡ଼ି ଗୋଟିଏ ଗୀତ ବୋଲି ମନେ ରହିଛି। 
ଏହା କୌଣସି କଥାବାର୍ଭାର ଅଂଶ ହୋଇଥିଲେ, ସମ୍ଭବତଃ ଭୁଲିଯାଇଥାନ୍ତି। ‘ଗୀତ”ର 
ଶକ୍ତି ଏଇଠି | 

ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଭାଷା ଏକ, ହେଲେ, ଚଳଣିରେ ସ୍ଥାନୀୟତା ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ | ପଶ୍ଚିମ 
ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୈତିକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଏକତା ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି। ରାଜୁଡ଼ା ଅମଳର 
ପାଟଣା, ସମ୍ବଲପୁର, ସୁନ୍ଦରଗଡ଼, ପଦ୍ଧପୁର, କଳାହାଣ୍ରି,ସୋନପୁର,ଖଡ଼ିଆଳ, ବୌଦ, 
ବାମଣ୍ଡା, ଆଠମଲ୍ଲିକ ପ୍ରମୁଖ ରାଜ୍ୟମାନେ ନିଜର ପରିଚିତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯେଉଁ ସାଂସ୍କୃତିକ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ 
ଓ ବିଭିନ୍ନତା ରଖୁ ଆସିଥିଲେ, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସଂହତି ତ ଅବଶ୍ୟ ରହିଥଲା। 
କିନ୍ତୁ ସେଇ ସଂହତି ଭିତରେ ଅବଶ୍ଯ ଏକ ସ୍ଥାନୀୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ମହିମା ରହିଥଲା। ଏ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲୋକନ୍ଧତ୍ଯକୁ ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ନିଆଗଲେ ଦେଖାଯିବ ଯେ, ସାରା ପଶ୍ଚିମ 
ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ନୃତ୍ଯର ଶୈଳୀଗୁଡ଼ିକ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ। ଗୀତର ସ୍ଵର ଗ୍ରାମ ବି 
ଅଞ୍ଚଳରେ ନୃତ୍ୟର ଶୈଳୀଗୁଡ଼ିକ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ । ଗୀତର ସ୍ଵର ଗ୍ରାମ ବି ଅଳେ ବହୁତେ ଭିନ୍ନ। 
ଦଣ୍ଡନାଟ ସୋନପୁର ବୌଦରେ ଯେପରି ହୁଏ କଳାହାଣ୍ିରେ ସେମିତି ହୁଏ ନାହିଁ। ୟା 
ଭିତରେ ପୁଣି ବାଦ୍ୟର ସମଗ୍ର ଦାୟିତ୍ଵ ରହିଛି ବଜନିଆମାନଙ୍କ ହାତରେ । ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ 
ଓ ବାଦ୍ୟର ମିଶ୍ରଣରେ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକଗୀତର ପ୍ରାଣ ଏ ତିନିଙ୍କୁ ଅଲଗା କରି 


(ଙ) 
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ଦେଖବା ସମ୍ଭବ ନୂୁହେଁ। ତେବେ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୈତିକ ଏକ୍ୟ ସଂସ୍ଥାପନ 
ପାଇଁ ନବାନ୍ଧକୁ ଯିମିତି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ତିଥିରେ ରଖାଗଲା, ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟମାନଙ୍କୁ ବି 
ସେହିପରି ସାର୍ବଜନୀନ କରିବା ପାଇଁ ଜିଲ୍ଲାସ୍ତରୀୟ ମହୋତସବମାନ କରାଯାଉଛି। ଏହି 
ମହୋସବମାନଙ୍କରେ ଅଠରଗଡ଼ର ନାଚଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟ ଅବଶ୍ୟ ଆସୁଛି। ଫଳରେ ନୃତ୍ୟର 
ଯେଉଁ ସ୍ଥାନୀୟ ମହତ୍ଵ ଓ ଛଟକ ବା ଚମକ ରହିଥଲା ସେ ସବୁ କୂଆଡ଼େ ହଜିଗଲାଣି। 
ଏବେ ନୃତ୍ୟ ବି ସାର୍ବଜନୀନ ଫର୍ମୁଲାରେ ପଡ଼ିବା ଫଳରେ ଲୌକିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକ 
ଅନ୍ତରହିଁତ ହେବାକୁ ବସିଲେଣି। ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଯେ କୌଣସି ନାଚର ବେଶ ପୋଷାକକୁ 
ଦେଖୁଲେ ତାହା ଜଣାପଡ଼ିବ। ଯେଉଁ ନୃତ୍ୟ ଶୁଦ୍ଧ ଭାବେ ନିଜର ମୌଳିକତା ରଖୁ ନାହିଁ 
ତାହା ଦିନେ ନା ଦିନେ ହଜିଯିବ। 


ବିବିଧତା ହିଁ ସୃଜନଶୀଳତାର ମୂଳ। ତେଣୁ ଏହି ପୁସ୍ତକର, ଲେଖକ / 
ଲେଖୂକାମାନେ ଗୀତକୁ ଆଧାର କରି ସେହି ସ୍ଥାନୀୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବିବିଧତାକୁ ଦେଖାଇବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ଏଥୁ ସହିତ ବାଦ୍ଯ ଓ ନୃତ୍ୟର ବିବିଧତା ଉପରେ ମଧ୍ଯ କାର୍ଯ୍ୟ 
ହେବା ଦରକାର | 


ଲୋକଗୀତ ଓ ଲୋକନ୍ସତ୍ୟର ଜନ୍ମ ସହରରେ ନୁହେଁ। ଯେଉଁମାନେ ଏହାର ମୂଳ 
ସ୍ରଷ୍ଟା ସେମାନେ ସବୁ କାଳରେ ଅବିଦିତ। ଏବେ ଏହି ଗୀତକୁ ନାଚୁଥବା ଲୋକେ ସମ୍ଭବତଃ 
ସହରମାନଙ୍କର | ସହରର ଲୋକେ ଗାଁର ନାଚକୁ ନାଚନ୍ତୁୁ ଭଲ କଥା। କିନ୍ତୁ ଏହାର 
ସାଂସ୍କୃତିକ ପଟ୍ଟଭୂମିକୁ ମଧ୍ଯ ସହରୀ ପେଶାଦାର କଳାକାରମାନେ ଜାଣିବା ଦରକାର | ଗାଁ 
ଓ ସହର ଭିତରେ ଥବା ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦୂର ହେବା ଦରକାର | ଗାଁରେ ଏବେ ବି ଏତେ ସ୍ଵର 
ଓ ଛନ୍ଦ ଅଛି ଯାହା ସହରର କଳାକାର ଆବିଷ୍କାର କରି ପ୍ରୟୋଗ କରିବା ଦରକାର। 
ପରିବର୍ଭନର ଭିତ୍ତି ପରଂପରା ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲେ ସଂସ୍କୃତିର ଚେର ଟାଣ ରହିବ। 
ଆମେ ଲୋକଗୀତର ଆଲୋଚୃନା କଲାବେଳେ ଅବଶ୍ୟ ଏଦିଗରୁ ସତର୍କ ରହିବା ଦରକାର 
ଲୋକଗୀତର ସମ୍ମାନ ଲୋକଙ୍କ ଠାରେ | ତେଣୁ ଏହା ମୌଖୁକ ହୋଇ ବି ସାର୍ବଜନୀନ । 
ଅଥଚ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଭାଷାର ମୂର୍ବଣ୍ୟ କବିମାନଙ୍କ କବିତା ସାରା ରାଜ୍ୟରେ ହଜାରେ 
ଲୋକ ପଢ଼ିଥବେ କି ନାଇଁ ସନ୍ଦେହ | ତେଣୁ ଲୋକଗୀତର ମହତ୍ବ କଳ୍ପନା କରିବା କଥା | 


ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ଆମେ ଓଡ଼ିଶାର ଲେଖକ / ପାଠକ ଓ ସର୍ବସାଧାରଣ ଜାଣିବା 

ଦରକାର ଯେ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକଗୀତର ଛନ୍ଦର ଓ ବାଦ୍ୟର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅଛି। 

ଏହି ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟର ଓ ନୃତ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ବହୁଗୁଣିତ କରୁଛି ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ବହୁବର୍ଣ୍ଠା 

ହାତବୁଣା ସମ୍ବଲପୁରୀ ଶାଢ଼ୀ ନୃତ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଏହି ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଶାର ସବୁଠି 

ବୁଝିପାରିବା ଭଳି ଗୀତ। କାରଣ ଗ୍ରାମୀଣ ଓଡ଼ିଶାର ଭାଷାରେ ଯେଉଁ ସଂପର୍କ ରହିଛି, 
(ଚ) 


Reprocessed by srujanika@gmail.com 


ତାହା ଚଳଣିର ଭାଷା। ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକପ୍ରିୟ ଗୀତ, ସଜନୀ ଗୀତର ଛନ୍ଦ | ପ୍ରଥମ ଧାଡ଼ି 
ଆଠ ଅକ୍ଷର ଦ୍ଵିତୀୟ ଧାଡ଼ି ୧୧ ଅକ୍ଷର ଓ ତୃତୀୟ ଧାଡ଼ି ଆଠ ଅକ୍ଷର | ସିମିତି ଜାଇଫୁଲରେ 
୧ ୧(୬+୫) ଅକ୍ଷରକୁ ନେଇ ଗୋଟିଏ ଧାଢଡ଼ି। ୪ ଧାଡ଼ିରେ ଗୋଟିଏ ପଦ। ଆଉ 
ଗୋଟିଏ ଲୋକପ୍ରିୟ ପଦ ୧୪ ଅକ୍ଷର । ପୁରାଣରୁ ୧୪ ଅକ୍ଷର ପରି ରସରକେଲିର 
୧୪ (୮+୬) ଅକ୍ଷରର | ଦୂଇପାଦରେ ଗୋଟିଏ ପଦ ପୁରାଣରେ । ଏଠି ରସରକେଲିରେ 
ଦୂଇପାଦ, ଚାରିପାଦଠାରୁ ୮ ପାଦଯାଏ ଗୀତଟି ଲମ୍ବିପାରେ । ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦ, ସାଙ୍ଗରେ ପଶ୍ଚିମ 
ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକଗୀତର ଛନ୍ଦ ସଂପର୍କରେ ଏହି ଭଳି ଚର୍ଚ୍ଚାର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି। 


ଡଃ.ଚିତ୍ରସେନ ପଶାୟତ ଏହି ବହିଟିର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାକୁ ଦୀର୍ଘ ବର୍ଷେ ସମୟ 
ନେଇଛନ୍ତି। ଲେଖୁକା, ଗବେଷିକା ଓ ଲେଖ ଗବେଷକମାନଙ୍କୁ ସେ ସଂପର୍କ ରଖୁ ଲେଖା 
ସଂଗ୍ରହ କରି ସେଗୁଡ଼ିକୁ ସଂପାଦନା କରିଛନ୍ତି । ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକଗୀତ ପରି ଆହୁରି 
କେତେ ବହି ଥାଇପାରେ । କୁମାର ହସନଙ୍କ “ସମ୍ବଲପୁରୀ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ” ଏ ବହିଟି 
ଗୋଟିଏ ସାଥର୍କ ପୁସ୍ତକ। ଏହି ବହିର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଲା ଏହା ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ସମସ୍ତ 
ଅଞ୍ଚଳର ଲେଖୁକା / ଲେଖକମାନଙ୍କ ଗବେଷଣା ପ୍ରସ୍ତୁତ ରଚନାଗୁଡ଼ିକୁ ଏକତ୍ର କରାଯାଇଛି | 
ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଲୋକଗୀତର ବିବିଧତାକୁ ବୁଝିବା ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲୋକଗୀତର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ପଟ୍ଟଭୂମିକୁ ଲୌକିକ ବାଦ୍ଯ ଓ ନୃତ୍ୟର ଆଧାରରେ ବୁଝିବା। ଏ ପୁସ୍ତକର ପରିକଳ୍ପନାକୁ 
ସାକାର କରି ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଡକ୍ଟର ପଶାୟତ ଏକ ମହତ୍ଵପୂର୍ଣ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି। ସଂସ୍କୃତିର 
ଲୌକିକତା ଓ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ସୁରକ୍ଷିତ ରହୁ, ଏହା ଆମ ଲେଖୂକା / ଲେଖକଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ଏ 
ସଂକଳନର ସମସ୍ତ ଲେଖକ, ଲେଖକାଙ୍କୁ ଆମେ ଧନ୍ୟବାଦ ଜ୍ଞାପନ କରୁଛୁ | 


ଫୋକ୍‌ଲୋର ଫାଉଣ୍ଡେସନ୍‌ ଓଡ଼ିଶା ତରଫରୁ ଡକ୍ଟର ଚିତ୍ରସେନ ପଶାୟତଙ୍କ 
ସଂପାଦିତ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକଗୀତ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଛି | ଏହା ଆମର ପ୍ରଥମ 
ପୁସ୍ତକ । ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକ ତଥା ଆଦିବାସୀ ସାହିତ୍ୟ ସଂପାଦନା ଓ ପ୍ରକାଶନ 
କରିବା ଦାୟିତ୍ଵ ଆମେ ହାତକୁ ନେଇଛୁ । ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଆଦିବାସୀ ସାହିତ୍ୟର 
ସ୍ଵର ସଭିଙ୍କ ନିକଟର ପହଂଚୁ, ଏହା ଆମର ଲକ୍ଷ୍ଯ। ତାଙ୍କ ସିଦ୍ଧ ସଂପାଦନା ପାଇଁ 
ଫାଉଣ୍ଡେସନ ତରଫରୁ ଡକ୍ଟର ପଶାୟତଙ୍କୁ ଆମେ ଧନ୍ୟବାଦ ଜ୍ଞାପନ କରୁଛୁ | 


ଅକ୍ଷୟ ତୃତୀୟା, ୨୦୦୮ ମହେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ମିଶ୍ର 
ଭୁବନେଶ୍ବର 
(ଛ) 
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କର୍ମା 
ଚିତ୍ରସେନ ପଶାୟତ 


—- 


ଆଦିବାସୀମାନେ ଓଡ଼ିଶାର ମୂଳ ଅଧ୍ଵବାସୀ। ଆଦିବାସୀର ସଂସ୍କୃତି ହିଁ ଏଠାରେ ମୂଳ 
ସଂସ୍କୃତି। ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଏହି ଅଞ୍ଚଳକୁ ଅଣଆଦିବାସୀ ଲୋକଙ୍କ ଆଗମନ ହେତୁ 
ଏଠାକାର ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତିରେ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଛି। ସ୍ଥାନୀୟ ଆଦିବାସୀ ତଥା ବହିରାଗତ 
ଅଣଆଦିବାସୀ ସମୟାନୁକ୍ରମେ ପରସ୍ପର ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ସ୍ତରରେ ସମନ୍୍‌ୟ ଓ ସଂହତି ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି। କେବଳ ଏତିହ୍ୟମୟୀ ଓଡ଼ିଶା ନୁହେଁ 
ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷର ସଂସ୍କୃତି ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିର ଭିତ୍ତିଭୂମି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବୋଲି 
ପଣ୍ଡିତମାନେ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାନ୍ତି। 


ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ପାରମ୍ପରିକ ଭାବେ ଓଡ଼ିଶାରେ ପାଳିତ ହୋଇଆସୁଥବା ପର୍ବପର୍ବାଣି, 
ଓଷାବ୍ରତ, ଜାନିଯାତ୍ରା ଇତ୍ଯାଦି ମୂଳ ସଂସ୍କୃତିର ପବିତ୍ରତା ଓ ମୌଳିକତା ସହିତ ବିଜଡ଼ିତ ରହି 
ଲୋକକଥା, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ବ୍ରତକଥା ମାଧ୍ଯମରେ ଅତୀତ ଦିନର ସ୍କତି ସ୍ବାକ୍ଷର ବହନ 
କରିଆସୁଅଛି। ପର୍ବପର୍ବାଣି, ଓଷାବ୍ରତ ଓ ଜାନିଯାତ୍ରା ଇତ୍ଯାଦି ସାମାଜିକ ଜୀବନ ପ୍ରବାହର 
ସୂଚକ ଓ ଧର୍ମ ଜୀବନର ବାହ୍ୟ ରୂପ।| ଏହା ମଣିଷକୁ ପ୍ରେରଣା ଦିଏ। ମଣିଷ ଏଥୁରୁ ଅଦମ୍ୟ 
ଉତ୍ସାହ ପାଏ। 


ବିଭିନ୍ନ ସଂସ୍କୃତିର ମଧୁର ସମନ୍ଟୟରୁ ଉଭବ ଓଡ଼ିଶାର ପର୍ବପର୍ବାଣିଗୁଡ଼ିକ ଭାରତର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଚଳିତ ପର୍ବପର୍ବାଣି ପରମ୍ପରାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭିନ୍ନ ହୋଇ ନ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ 
ଏଥୁରେ ବହୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରମୁଣ ପରଲକ୍ଷିତ। ଇତିହାସର ଧାରାବାହିକତାକୁ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କଲେ 
ଜଣାଯାଏ ଯେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ବୌଦ୍ଧ ଜୈନ, ଶାକ୍ତ, ଶୈବ, ବୈଷ୍ଣବ, ଖ୍ରୀଷ୍ଟ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ 
ଧର୍ମ, ଦର୍ଶନ ଓ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି। ସେଥୁପାଇଁ 
ବୋଧହୁଏ ଏସବୁର ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କ ତଥା ସମ୍ମିଳିତ ପରିପ୍ରକାଶ ଏଠାର ପର୍ବପର୍ବାଣି ଓ 
ଓଷାବ୍ରତରେ ମଧ୍ଯ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ। 


ଦେବଭୂମି ଉଚ୍କଳରେ ଅନେକ ଦେବାଦେବୀଙ୍କୁ ନାନା ରୂପରେ ପୂଜା କରାଯାଏ। କେଉଁଠି 
ମନ୍ଦିରରେ ତ କେଉଁଠି ନଦୀ ତଟରେ, କେଉଁଠି ବୃକ୍ଷମୁଳରେ ତ କେଉଁଠି ପଥର ଦେହରେ, 
ସ୍ଥାନାନୁସାରେ ଏମାନଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ନାମକରଣ ମଧ୍ଯ ହୋଇଥାଏ। ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଶା ସଂସ୍କୃତିରେ 
କରମାପୁଜା କେବେ ଆଅତ୍ଵପ୍ରକାଶ କଲା ତା'ର ଠିକ୍‌ କାଳ ଓ ସ୍ଥାନ ନିରୂପଣ କରିବା ଆଦୌ ସହଜ 
ନୂହେଁ। ତେଣୁ ଅତୀତର ଅନ୍ଧାରରେ ଆଦିବାସୀର କର୍‌ମା ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଓ ସଂଗୀତର ଅନେକ 
ଅନୁଭୂତି ଓ ସତି ହଜିଯାଇଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ। 
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୨ ଅମ ଓଡିଣ/ର 6ଲୋଜଘା/ଚ 


ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ କରମା ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତ ଓ ଉପାସନା, 
ପ୍ରାକ୍‌-ବୈଦିକ ସଭ୍ୟତାର ଭାରତବର୍ଷରେ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ ଆସୁଥିବାର ସୂଚନା ମିଳେ । 
ହରପ୍ପା ମହେଞ୍ଜୋଦାରୋ ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନଗୁଡ଼ିକର ମାଟି ତଳୁ ଯେଉଁ ସଂସ୍କୃତି ଆବିଷ୍ମତ ହେଲା 
ତାହା ପ୍ରାଗ୍‌ବୈଦିକ ସଂସ୍କୃତି ବୋଲି ବିଦ୍ଵାନମାନେ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରନ୍ତି । ତତ୍କାଳୀନ ସମାଜରେ 
ପିତଧ ଉପାସନା ସହିତ ମାତୃ ଉପାସନାର ପରମ୍ପରା ପ୍ରଚଳିତ ଥବାର ଜଣାଯାଏ। ପରବର୍ରୀ 
କାଳରେ, ଆର୍ଯ୍ୟମାନେ ତାଙ୍କ ସଂସ୍କୃତି ବିକାଶ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ରହିଥଲା। 


ପ୍ରାସଙ୍ଗ କତାକୁ ବଜାୟ ରଖୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଅଣ ଆଦିବାସୀଙ୍କ କୌଣସି 
ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ନରେ କରମା ପୂଜାର ନିଦର୍ଶନ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ କିମ୍ବା ଅଣ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ସମାଜରେ 
କର୍‌ମା ଦେବୀଙ୍କର କୌଣସି ପ୍ରତିମୂ୍ି ମଧ୍ଯ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ ନାହିଁ। ଅବଷ୍ୟ ମୂର୍ଭି ନିର୍ମାଣ କରି 
ଦେବ, ଦେବୀଙ୍କ ଉପାସନା କରିବା ମୂଳ ବେଦରେ ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ ବୋଲି ଶୁଣିବାକୁ 
ମିଳେ। ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ କର୍‌ମା ପର୍ବ ମାଧ୍ଯମରେ ବିଭିନ୍ନ ଜାତି, ଗୋଷ୍ଠୀ ଧର୍ମ ତଥା ଅଞ୍ଚଳର 
ଅଧବାସୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପାରସ୍ପରିକ ନିର୍ଭରଶୀଳ, ସାମାଜିକ ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ ସମନ୍ଵୟର ସୂତ୍ରପାତ 
ଘଟିଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ | 


କର୍‌ମା ପର୍ବ ମଧ୍ଯ ତଥା ପୂର୍ବ ଭାରତର ଆଦିବାସୀ ଅଧ୍ୟୁଷିତ ବିରାଟ ଅଞ୍ଚଳର ବିଭିନ୍ନ 
ଆଦିବାସୀ ସମ୍ପଦାୟରେ ଅତି ଆନନ୍ଦ ମନରେ ପାଳନ କରାଯାଉଥବାର ଦେଖାଯାଏ । ଓଡ଼ିଶା, 
ବିହାର, ଝାଡ଼ଖଣ୍ଡ ଛତିଶଗଡ଼, ମଧ୍ଯପ୍ରଦେଶ, ପଶ୍ଚିମବଂଗ ତଥା ଆସାମ ପ୍ରଭୃତି ରାଜ୍ୟରେ 
ଥିବା ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଆଦିବାସୀ ସମ୍ପଦାୟରେ କର୍‌ମା ପର୍ବ ଏକ ବିଶେଷ ଆସନ ଅଧ୍ଵକାର 
କରେ । ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀ ବହୁଳ ସମ୍ବଲପୁର, ବଲାଙ୍ଗର, କଳାହାଶ୍ତି, ସୁନ୍ଦରଗଡ଼, 
ମୟୂରଭଞ୍ଜ, କେଉଁଝର ପ୍ରଭୃତି ଅଞ୍ଚଳ ଉକ୍ତ ବିଶାଳ ଭୂ-ଖଣ୍ଡର ଏକ ଅଂଶବିଶେଷ ମାତ୍ର। ଏହି 
ଅଞ୍ଚଳରେ ବସବାସ କରୁଥିବା ବିଂଝାଲ, କୋଲ୍ହ, ଖଡ଼ିଆ, ଓରାମ, ସାନ୍ତାଳ, କିଶାନ, ଭୂର୍ୟା, 
ଗଣ୍ଡ ସଉରା ଇତ୍ଯାଦି ଅଗଣିତ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କର୍‌ମା ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ସଂଗୀତ ଓ 
ଉପାସନା ଆନନ୍ଦ ଉଲ୍ଲାସରେ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ। କର୍‌ମା ସାନୀ, କର୍‌ମା ସାଇଁ ବା 
କରମରାନୀ ହେଲେ ଏହି ପର୍ବର ମୁଖ୍ୟ ଉପାସ୍ୟ ଦେବୀ। କରମାର ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତି ସମଗ୍ର 
ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ମହିମା ମଣ୍ଡିତ ହେବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ 
ଆସନରେ ଅଳଙ୍କୃତ କରିଛି। 

ସନ୍ତାନ ସନ୍ତତି ଲାଭ, ସୁଖ-ଶିରୀ ବୃଵି, ରୋଗ, ଦୁଃଖରୁ ମୁକ୍ତିଲାଭ, ମରୁଡ଼ି, ଫସଲହାନୀ 
ଇତ୍ୟାଦି ଦୈବୀ ଦୁର୍ବିପାକରୁ ରକ୍ଷା ଭଲ ଫସଲ ଲାଭ ତଥା ସର୍ବ ମଂଗଳ କାମନା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ମନାସି କରି ଗ୍ରାମମାନଙ୍କରେ କର୍‌ମା ପୂଜାର ଆୟୋଜନ କରାଯାଏ। ଦେବୀଙ୍କୁ 
ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରାତିସାରା ବିଶେଷ ଧରଣର ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତର ଆୟୋଜନ ମଧ୍ଯ 
ହୁଏ। କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ମାତ୍ର ଯେ, ଆଦିବାସୀମାନେ ସାଧାରଣତଃ ଭାବପ୍ରବଣ। କଷ୍ଟୀକଷ୍ଟ 
ନିବାରଣୀ ଆଦ୍ଯାଶନ୍ତି କର୍‌ମସାନୀଙ୍କର ମହତ୍ତ୍ଵ ବର୍ଣନା କରି ଲୋକଙ୍କୁ ଧର୍ମାଭିମୁଖୀ କରାଇବା 
ଏହାର ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 
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ପରମ ଓଡ଼ିଶାର 6ଲେୋ/କଗ/ଚ ୩ 


ନମସ୍ତେ ଗୋ ସିନ୍ଧୁ ଜେମା ମାଁ 

ଦୋଷୀ ଦୋଷ ଗୋ କର କ୍ଷମା, ମାଁ ସିନ୍ଧୁ ଜେମା 
ରମ୍ଭା ଦେବୀ ଘେନ ପୂଜା ମାଁ 

ବିଧୂ ତୁଷରେ 

ସହଜେ ମୁଇଁ ନିଚ ଜାତି ଗୋ 

କି ଦେଇ ତୋଷିବି ମତି 

ଅତି ଅତି ଗରିବ ମୁଇଁ ଗୋ 

ଖଟି ଖାଉଛୈ ଦିନରାତି 

ଗୋ... ମା... 

ତୁ ବାରେ କରୁ କରୁଣା ମାଁ... 

ଧୂପ ଦୀପ ନେଇବେଦ୍ଯ ମାଁ 

ତୋ ପାଶେ ଅଟେ ଅସାଧ୍ଯ 

ରଖୁଛି ମାଲା ସଜାଇ ଗୋ ରଖୁଛି ମାଲା ସଜାଇ 
ଦେଖ ମାଆ ମୋର ଦେଖ ଯାଇ 

ଗାଣ୍ଡାଲୁଣି ବଳୀ ବୂଳା ଗୋ ନ ଆଣ ମନେ 
ଧୂପ-ଦୀପରେ ସନ୍ତୋଷ ହେବୁ ମାଁ 

ଦୁଃଖୁକେ ଦୟା ରଖୁଥିବୁ 

ଦୋଷ ନ ଦେବୁ ଅକାରଣେ ମାଁ... 

ବଡ଼ ବଡ଼ ଯେ ଲୋକବାକ ଗୋ ବଡ଼ ବଡ଼ ଯେ ଲୋକବାକ 
ଅଟନ୍ତି ତୋ'ର ସେବକ ମାଁ 

ଅଟନ୍ତି ତୋର ସେବକ 

ଆଡ଼ ନଜରୈ ଦେଖ ଦେଖ ଗୋ 

ଦୂର କରିଣ ରୋଗ ଦୁଃଖ | 

ମୂଦଙ୍ଗ ବାଜିଲା ରେ ହେ... ଏ... 

ଗଉର ନାଚିଲା 

ରାଧେ କୃଷ୍ଣ ରାଧେ କୃଷ୍ଣ ଶବଦ ଶୁଭିଲା 
ମନ ମୋର ଚହଲି ଉଠିଲା 

ଛାତି ମୋର ଦୁଲୁକି ଉଠିଲା 

ମୃଦଙ୍ଗ ବାଜିଲା ରେ ହେ.... 

ଦେଖ ଦେଖ ଗୋ... ସତୀର ପୁଅକେ ଦେଖ 
ସଥୈ କେନ୍ତା ସୁନ୍ଦର ଦିଶେ 

ଜାତି-ହାତି ସବୁ ଛାଡ଼ି ଦେଇକରି 
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୪ ଫର୍ମ ଓଡିଣ/ର ଲୋକର 


ସମ୍କର ସାଙ୍ଗେ ମିଶେ ହୋ ସମ୍୍‌କର ସାଙ୍ଗେ ମିଶେ। 

X X X 

ଜୁହାର ମାଁ ଗୋ କରମସାନୀ 

ତୋ”ର ପାଦେ କରୁହେଁ ଦଏନି ମାଁ 

ଅପୁତ୍ରିକେ ପୁତ୍ର ଦାନୀ 

ନିର୍ଧନୀ ବେ ଧନ ଦଉ ଆନି ମାଁ 

ତୋର ପାଦେ କରୁଛେ ଦଏନି। 

କରମ୍‌ସାନୀଙ୍କ ଦୁଇଟି ରୂପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଭାଗ୍ଯଦେବୀ ପ୍ରସନ୍ଧା ହେଲେ ଧନ, ଜନ, 

ଗୋପ ଲକ୍ଷ୍ମୀରେ ଗୁହ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଉଠେ ଓ ରୁଷ୍ଠ ହେଲେ ସେ ସବୁ କ୍ଷଣିକ ମଧ୍ଯରେ 
ଅପସରି ଯାଏ। ତେଣୁ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରସନ୍ଧ କରିବା ଅଭିପ୍ରାୟ ନେଇ ପରମ୍ପରା କ୍ରମେ ତାଙ୍କ ପୂଜାର୍ଚ୍ଚନା 
ନିମନ୍ତେ ଏକ ଧର୍ମୀୟ ପରିବେଶର ସୃଷ୍ଟି ଏହା ମଧ୍ୟରେ କରାଯାଇଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରେ 


ଆଦିବାସୀର ଭାବପ୍ରବଣତା ଅଧ୍ବକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ କରମ୍‌ସାନୀକୁ ବୁଝିବା ପାଇଁ ନିଷ୍କପଟ ଓ 
ସରଳ ଆଦିବାସୀର ମନ ଓ ହୃଦୟ ଏତେ ତତ୍ତ୍୍‌ ଖୋଜିବାକୁ ଯାଏ ନାହିଁ। ତାର ସରଳ ବିଶ୍ବାସରେ 
କରମ୍‌ସାନୀ ବଣ, ଜଂଗଲ ଓ ପର୍ବତରେ ଥାଏ। ତା'ର ପୂଜା କଲେ ପୁତ୍ରହୀନ ପୁତ୍ର ସନ୍ତାନ ପାଇ 
ବଂଶ ରକ୍ଷା କରେ, ଗରିବ ଲୋକ ପୁଜା କରି ଧନୀ ହୁଏ। ତେଣୁ ଗାଏ : 


ଜୁହାର୍‌ ମାଗୋ କରମ୍ସାନୀ, ଝାଡ଼େ-ଝୁଡ଼େ ଥାଉ 
ଅପୁତ୍ରିକେ ପୁତ୍ର ଦେଉ, ଧନୀ କରିଥାଉ | 


କାରାମ୍‌ କାରାମ୍‌ ବାଦୀ ପେଲ୍ଲୋ ଗୋ, 
କାରାମ୍‌ ନିୟେ ପାର୍‌ ତାନୁ ରାଇ 
ପାରେ ତାନ୍ତି ନିତିୟା ଆଖେଡ଼ାନୁ ଗାଡ଼େଚା, 
ଡିଣ୍ଡା କାରାମ୍‌ ଗାଡ଼ାରିନ୍‌ ରାଇ 
ଧାଂଗ୍ଡ଼ା/ଧାଂଗ୍ଡ଼ି, ଲୋ ପ୍ରିୟତମା, କର୍ମା କର୍ମା କହୁଛୁ। ସେ ପାରେ ତାନୁ (ପର୍ବତରେ) 
ଥାଏ। ତୋର ଆଖଡ଼ା ବା ଦାଣ୍ଡରେ ପୋତା ହେଲେ ତାକୁ ପୁଜା କରି ଧାଂଡ଼ା ଧାଂଡ଼ି ନାଚିବା 
(ମିର୍ବା -କିସାନ୍‌ ଗୀତ) | 


ରାଜ୍ୟ ତଥା ରାଜ୍ୟ ବାହାରୁ ସଂଗ୍ଧହୀତ ବିଭିନ୍ନ ତଥ୍ଯକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, 
ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ପର୍ବପର୍ବାଣି ପାଳନ କ୍ଷେତ୍ରରେ କୌଣସି ପ୍ରକାର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଦିନ, ବାର 
ଅଥବା ତିଥୁକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଏ ନାହିଁ। ଠିକ୍‌ ଭାବେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଏହି ତଥ୍ଯ ଉଜାଗର 
ହୋଇ ଉଠେ। ପୁନଶ୍ଚ କଥାରେ ଅଛି “ଦେଶ୍‌କେ ଫାଙ୍କ୍‌ କି ନଲକେ ବାଙ୍କ'। ଭୌଗୋଳିକ 
ଅବସ୍ମିତି, ସାମାଜିକ ରୀତି ନୀତି, ଆର୍ଥିକ ପରିସ୍ଥିତି ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ ପରଂପରାର ତାରତମ୍ୟ 
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ଅରଣମ ଓଡିଣ/ର 6ଲୋ/କରା/ଚ ୫ 


ଯୋଗୁଁ ଅଞ୍ଚଳ ଭେଦରେ କରମା ପୂଜା ବିଧ୍ୂ ତଥା ନୃତ୍ୟରେ କିଛି କିଛି ପ୍ରଭେଦ ଦୃଷ୍ଟି 
ଆକର୍ଷଣ ହୁଏ। 

କେତେକ ସ୍କାନରେ ପ୍ରତି ବର୍ଷ ଭାଦ୍ର ଶୁକ୍ଟ ଏକାଦଶୀ ତିଥିରେ ଏହି ପର୍ବ ପାଳନ 
କରାଯାଏ। ଏହାକୁ ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ କରମା ଏକାଦଶୀ କହନ୍ତି । ପୁଣି କେତେକେ 
ସ୍ଥାନରେ ପ୍ରତି ମାସ ଶୁକ୍ଳ ଏକାଦଶୀ ତିଥବରରେ କରମାପୂଜା କରାଯାଉଥବାର ଦେଖାଯାଏ। 
ଏଠାରେ ସୂଚନାଯୋଗ୍ୟ ଯେ ହିନ୍ଦୁ ନିୟମାନୁଯାୟୀ କାର୍ଭିକ, ମାଘ ଏବଂ ଆଷାଢ଼ ଶୁକ୍ଲ ଏକାଦଶୀ 
ସଦୃଶ ଭାଦ୍ର ଶୁକ୍ଳ ଏକାଦଶୀ ମଧ୍ଯ ଏକ ବଡ଼ ଏଜାଦଶୀ | ଏହି ଦିନ ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ହିନ୍ଦୁମାନେ 
ନିର୍ଜଳା ଉପବାସ ରହିବାର ବିଧ ରହିଛି। ଏଥ୍‌ରୁ ମନେହୁଏ ଯେ, କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ହିନ୍ଦୁ 
ବିଗାରର “ ଏକାଦଶୀ” ପରବର୍ରୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କରମା ପର୍ବ ସହିତ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି। କଥା 
ଅଛି “ କରମାକେ ଏକାଦଶୀ, ଫୁଲଫୁଟେ ବାରମାସୀ” | 


ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତାକୁ ରକ୍ଷା କରି ଏଠାରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଆଦିବାସୀଙ୍କ ସୁବିଧାନୁଯାୟୀ 
କରମା ପର୍ବ ଦିନେ, ଦୁଇଦିନ ବା ଏକାଧଵକ ଦିନ ଧରି ଗାଲେ। କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ପ୍ରତି ତିନି 
ବର୍ଷରେ ଥରେ “ବଡ଼ କରମା”ର ଆୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ। ଆଖ ପାଖର ଏକାଧବକ ଗ୍ରାମକୁ 
ନେଇ ଆୟୋଜିତ ହେଉଥିବା ଏହି ବଡ଼ କରମା ପର୍ବ ଏକାଧବକ ଦିନବ୍ୟାପି ଗାଲେ। ଆଖପାଖ 
ଗ୍ରାମର ଶତାଧବକ ଯୁବକ, ଯୁବତୀ ନିମନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇ ଆସନ୍ତି ଏବଂ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତରେ ଭାଗ 
ନିଅନ୍ତି। ଏମାନଙ୍କର ଖାଇବା, ପିଇବା ରହିବା ଇତ୍ଯାଦିର ସମସ୍ତ ଦାୟିତ୍ଵ ବଡ଼ କରମା 
ଆୟୋଜନ କରୁଥିବା ଗ୍ରାମ ବହନ କରେ। ସମୟ ସମୟରେ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ପ୍ରତିଯୋଗିତା 
ଗଲେ। ଆଦିବାସୀର ହୃଦୟ ଗାହେଁ ସମୟ ଅଟକି ଯାଆନ୍ତା କି ଜୀବନର ଏହି ଅବିସ୍ମରଣୀୟ 
କ୍ଷଣଗୁଡ଼ିକରେ। 
କର୍ମା ନାଚିମି ବଲି ସାଜିଥିଲି ଅଁଟା 
ଉପ୍‌ରୁ ପଡ଼୍‌ଲା କାଲ୍‌ ଚଡ଼କ, ପାଦୈ ଗଡ଼ଲା କଟା ଲୋ ... 
ସମ୍ପତି ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ କାର୍ଯ୍ୟରତ ବିଭିନ୍ନ ସମାଜସେବୀ ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯ କରମା ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଓ ସଂଗୀତର ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଆୟୋଜନ କରୁଥିବାର ଜଣାପଡ଼େ । 
ବର୍ଷା ରତୁ ବ୍ୟତୀତ ବର୍ଷର ଯେ କୌଣସି ସମୟରେ ଏହାର ଆୟୋଜନ କରାଯାଇପାରେ। 
ଆବାଳ ବୃଦ୍ଧବନୀତା ଏଥିରେ ଭାଗ ନେଉଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଯୁବକ ଯୁବତୀଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ବିଶେଷ 
ଭାବେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ। 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଭଳି ଏହି ଅବସରରେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନୀୟ ନିର୍ମିତ ମଦ୍ୟପାନ 
ବହୁଳ ଭାବେ ହେଉଥିବାର ପରିଦୃଷ୍ଠ ହୋଇଥାଏ। କେତେକ କରମାଗୀତରେ ଅଶ୍ମୀଳତାର ଗନ୍ଧ 


ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପାଇଁ ରୁଚିଗର୍ହିତ ହୋଇପାରେ; କିନ୍ତୁ ପରମ୍ରାସିଦ୍ଧ ଯୋଗୁଁ ଅଦ୍ଯାବଧବ 
ପ୍ରଚଳିତ | 
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୬ ପମ ଓଡିଣାର 6ଲୋଜକରାଚ 


ଅବଶ୍ୟ ଏହି ପରମ୍ପରା ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ଲୋପ ପାଇ ଆସୁଛି। ଶିକ୍ଷିତ, ଆଧୁନିକ ଏବଂ 
ସହରୀ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କରମା ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତର ଆଗ୍ରହ ତଥା ରୁଚି କମିଯାଉଛି ବୋଲି 
ସାଧାରଣରେ ଶୁଣାଯାଏ। ସମୟର ଏହି ସୁଅକୁ ବାନ୍ଧି ରଖୁବା ସହଜ ହୋଇପାରିନାହିଁ। 
ତଥାକଥତି ଶିକ୍ଷିତ ସମାଜ ଏହାକୁ ଅଶିକ୍ଷିତ, ଅସଭ୍ଯ, ଅନାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସଂସ୍କୃତି କହି ନାକ 
ଟେକୁଥବାର ମଧ୍ଯ ଶୁଣାଯାଏ। 
ଇ କର୍‌ମା ସେ କର୍‌୍ମା କିଏ ଗାଡ଼ିଛେ 
ମଦ୍‌ ନାଇଁ କୁସ୍ନା ନାଇଁ, ମୋର୍‌ କିଏ ନାଚୁଛେ 


କରମା ପୂଜା ବ୍ୟତୀତ ବିବାହ, ଜନ୍ମ କିମ୍ବା ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ପର୍ବପର୍ବାଣି ଅବସରରେ ମଧ୍ଯ 
କରମାଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟର ଆୟୋଜନ ହେଉଥିବା ଦେଖାଯାଉଥାଏ । ଏହାର ମୁଖ୍ଯ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ 
ହେଲା ଲୋକାନୁରଂଜନ ବା ଚିତ୍ତ ବିନୋଦନ। ତେବେ ଶ୍ଲୀକ-ଅଶ୍ଲୀଳ ନେଇ ବିବାଦୀୟ 
ମତାମଦ ରହିଛି। ସମସ୍ତ କରମା ଗୀତକୁ ଗୋଟିଏ ନିକିତିରେ ତଉଲିବା ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ। 


ସାଂପ୍ରତିକ ଯୁଗରେ ବୈଦ୍ୟୁତିକ ଗଣମାଧ୍ୟମ ତଥା ସରକାରଙ୍କ ପକ୍ଷରୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଥିବା 
ବିଭିନ୍ନ ଉନ୍ନୟନ ମୂଳକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଯୋଗୁଁ ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ କରମା ସଦ୍ଧଶ 
ଲୋକାନୁରଂଜନର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାଧନଗୁଡ଼ିକର ଆଦର କ୍ରମଶଃ କମିବାକୁ ଲାଗିଛି ଓ ଲୋପ ପାଇ 
ବସିଛି। ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ଯେତେ ଦୂର କରମା ଉପାସନାର ପ୍ରଶ୍ନ ଜଡ଼ିତ ତାହା ଆଜି ମଧ୍ଯ ପାଳିତ 
ହେଉଥିବାର ଦେଖାଯାଏ। ପ୍ରୟୋଜନାନୁଯାୟୀ ଶରତ ରତୁରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ପର୍ବ ପାଳିତ ହୁଏ। 
ହିନ୍ଦୁ ଲୋକେ ଏହି ସମୟରେ ଦୁର୍ଗା ଦେବୀଙ୍କୁ ପୂଜା କଲାବେଳକୁ ଆଦିବାସୀ ଲୋକେ 
କରମ୍‌ସାନୀଙ୍କୁ ପୂଜା କରନ୍ତି। ଉଭୟଙ୍କୁ ସେହି ଆଦ୍ଯା ଶକ୍ତି ବା ମାତୃଶକ୍ତି ପୂଜାର ଦୁଇଟି ଭିନ୍ନ 
ରୂପ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ। 


ମନେହୁଏ ମାତ୍ସ ପୂଜା ତତ୍ତ୍ଵରେ ଉଭୟ ଆଦିବାସୀ ଓ ହିନ୍ଦୁ ବିଶ୍ଵାସ ସନ୍ନିବେଶିତ ହେବା 
ଦ୍ଵାରା କରମସାନୀ ଓ ଦୁର୍ଗାଙ୍କୁ ଆଧାର କରି କେତେକ ଆଖ୍ୟାୟିକା ବା କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । 
ଭୌଗୋଳିକ ଅବସ୍ଥିତି, ସାମାଜିକ ରୀତି-ନୀତି, ଆର୍ଥିକ ପରିସ୍ଥିତି ତଥା ସାମାଜିକ ପରଂପରାର 
ତାରତମ୍ୟ ଯୋଗୁଁ ଅଞ୍ଚଳ ଭେଦରେ କରମା ପୂଜା ବିଧ୍ବ ନୃତ୍ୟରେ କିଛି କିଛି ପ୍ରଭେଦ ଦୃଷ୍ଟିକୁ 
ଆକର୍ଷଣ କରିଥାଏ 


ସମ୍ବଲପୁର ଓ ଏହାର ଆଖପାଖ ଅଞ୍ଚଳରେ ପାଳିତ ହେଉଥିବା କରମା ପର୍ବ ଭାଦ୍ରବ ଶୁକ୍ଲ 
ଏକାଦଶୀ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଆଶ୍ଵିନ ମାସ ଯାଏ ଗଲେ। କେଉଁଝର ଜିଲ୍ଲାରେ ମଧ୍ଯ ଏହି 
ପର୍ବ ଭାଦ୍ରଶୁକ୍ ଏକାଦଶୀରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ପୌଷ ଶେଷ ଯାଏ ଗଲେ। ବଲାଙ୍ଗିର ଓ ଏହାର 
ଆଖ ପାଖ ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରତି ମାସ ଶୁକ୍ଳ ଏକାଦଶୀ ତିଥ୍ୂରେ କରମସାନୀଙ୍କୁ ପୂଜା କରିବାର ବିଧ 
ପ୍ରଚଳନ ଥଲେ ହେଁ ଶରତ ରତୁରେ ଭାଦ୍ର ଶୁକ୍ଳ ଏକାଦଶୀ ତିଥ୍‌ରେ କରମସାନୀଙ୍କ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏକ ବିଶେଷ ପୂଜାର ଆୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ। ଆଖପାଖ ଅଞ୍ଚଳର ବହୁ ଗ୍ରାମରୁ 
ଲୋକେ ଆସି ପର୍ବରେ ଭାଗ ନିଅନ୍ତି। 
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ପରମ ଓଡିଶାର 6ଲୋଚଘ/ଚ ୭ 


ପ୍ରସ୍ତର ଯୁଗରେ ଯେଉଁ ମାତୃ ଶକ୍ତିର ଆରାଧନା ହେଉଥଲା, ତହିଁରେ ଶରତ ରତୁର 
ବିଶେଷତ୍ଵ ନଥଲା। ସମୟାନୁକ୍ରମେ ମାନବଜାତି ମଧ୍ଯରେ ଜ୍ଞାନର ବିକାଶ ତଥା ହିନ୍ଦୁ ସଂସ୍କୃତିର 
ପ୍ରଭାବ ଫଳରେ ଶରତ ରତୁର ଶ୍ରେଷ୍ଠତା ପ୍ରତିପାଦନ ହେଲା। “ ଜୀବେମ ଶରଦାଂ ଶତଂ... 
ପ୍ରବାୟାମ ଶରଦଂ ଶତାତ” - ଅର୍ଥାତ୍‌ ଶରତ ରତୁଟି ସମସ୍ତ ମାନବ ସଭ୍ୟତା ତଥା ଜୀବ 
ଜଗତ ନିମନ୍ତେ ମୂଳ ତଥା ମୁଖ୍ୟ ଅଟେ। ଏହି ରତୁରେ ପଞ୍ଚ ମହାଭୂତ ଶୁଦ୍ଧପୁତ ଭାବରେ 
ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଉଠୁଥାଏ। ଜଳ ସୁ ନିର୍ମଳ ଦେଖାଯାଏ। ଆକାଶ ନିର୍ମଳ ଦିଶେ, ପବନ ମୃଦୁ 
ମନ୍ଦ । ସମସ୍ତ ଧରିତ୍ରୀ ଅନ୍ଧ ବ୍ରହ୍ମରେ ପରିପୂର୍ଣ ହେଉଥାଏ। ଏଣୁ ସମ୍ଭବଚଃ ଏହି ରତୁମାତୃ ପୂଜା 
/ ଦେବଦେବୀ ପୂଜା କରିବାର ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ସମୟ | 


ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ, ବ୍ରହ୍ମ ଆରାଧନା ମଧ୍ୟ ହୋଇଥାଏ। ଜଳ ବ୍ରହ୍ମ ବନସ୍ପତିଣ୍ଡିଷଧଧୀୟ ଅନ୍ଧମୟ 
ବ୍ରହ୍ମ୍ୟ ଅଗ୍ନିବ୍ରହ୍ମରେ ହୋମାଦି ମନ୍ତ୍ରାଦି ଶବ୍ଦ ବ୍ରହ୍ମ ହୃଦୟ ଆକାଶରେ ଯେଉଁ ଆନନ୍ଦ ଆସେ 
ତହିଁରେ ଶୁନ୍ୟବ୍ରହ୍ମ ଏସବୁର ଆରାଧନା ହୋଇଥାଏ। ଶରତ ରତୁର ଭାଦ୍ର ଶୁକ୍ଳ ଏକାଦଶୀ କିମ୍ବା 
ଆଶ୍ଵିନ ଶୁକ୍ଳ ଏକାଦଶୀ ତିଥ୍‌ରେ କରମା ପର୍ବ ପାଳନ ପଛରେ ଉପରୋକ୍ତ ହିନ୍ଦୁ ବିଗାରଧାରାର 
ପ୍ରଭାବ ସହଜେ ଅନୁମେୟ | 


ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଯେ, ବିଂଝାଲ ଅଧ୍ୟୁଷିତ ବରଗଡ଼ ଜିଲ୍ଲାର ପଦମପୁର ଓ ଘୈସ 
ଅଞ୍ଚଳରେ କରମା ଓ ଡାଲଖାଇ, ବିଂଝାଲମାନଙ୍କର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ପର୍ବ। ସୁନ୍ଦରଗଡ଼ ଜିଲ୍ଲାର 
ବଣାଇ ଅଞ୍ଚଳରେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର କରମା ପର୍ବ ଚୈତ୍ର ମାସରେ ଅନୁଷ୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ 
ତାକୁ ଚୈତ୍ର ପର୍ବ କୁହାଯାଏ। ପଡ଼ୋଶୀ ଛରିଶଗଡ଼ ରାଜ୍ୟ ଅନ୍ତର୍ଗତ ରାୟପୁର ଅଞ୍ଚଳର ଗଣ୍ଡ, 
କୋହ ବୈଗା ପ୍ରଭୁତି ଆଦିବାସୀ ଲୋକଙ୍କ ପାଇଁ କରମା ବସନ୍ତ ରତୁର ନୃତ୍ୟ। ପୁନଷ୍ଚ 
ହରିଶଗଡ଼ ଅନ୍ତର୍ଗତ ରାୟଗଡ଼ ଅଞ୍ଚଳରେ ଓରାମମାନେ କର୍‌ମା ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଓ ପର୍ବକୁ ମଇ 
ମାସରେ ପାଳନ କରିବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରହିଛି। 


ପୁନଶ୍ଚ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଯେତେବେଳେ ବସନ୍ତ, ହଇଜା, ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ କିମ୍ବା ମରୁଡ଼ିର ଆଶଙ୍କା 
ଦେଖାଦିଏ, ତାହା ବୁଢ଼ି କରମସାନିର ପ୍ରକୋପ ବୋଲି ଲୋକେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି। ତେଣୁ ତାର 
ପ୍ରକୋପରୁ ସମାଜ ତଥା ଲୋକଙ୍କୁ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ କରମସାନୀଙ୍କୁ ପୂଜା କରି ସନ୍ତୁଷ୍ଟ 
କରାଯାଏ। ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା “ବୁଢ଼ି କରମା” ବୋଲି ଅଭିହିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ମନେ 
କରାଯାଇପାରେ | 


ଜମିରେ ଯେତେବେଳେ ବହ୍ଧା ନାମକ ଏକ ପୋକ ଲାଗି ଫସଲକୁ ନଷ୍ଟ କରିଦିଏ 
ସେତେବେଳେ ଏଥିରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବା ପାଇଁ କରମା ପୁଜାର ଆୟୋଜନ ହୁଏ। ଏହାକୁ ବହ୍ା 
କରମା କୁହାଯାଏ। ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଏକାଧୂକ ଗ୍ରାମର ଲୋକେ ମିଶି ପ୍ରତିତିନ, ଗରି ବର୍ଷରେ 
ଥରେ ବଡ଼ ଆକାରରେ କରମା ପର୍ବର ଆୟୋଜନ କରୁଥିବାର ମଧ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ। 
ଏହି ଅବସରରେ ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତର ପ୍ରତିଯୋଗିତା ମଧ୍ୟ ହୋଇଥାଏ। 
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୮ adaମ Gଡିଣ/ର ଲେୋ/କରାଚ 


ଉପରୋକ୍ତ ତଥ୍ୟ ସମୂହକୁ ଭିଭିକରି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, କରମା ପର୍ବ ପାଳନର 
କୌଣସି ସଠିକ ଦିନ ବାର ନାହିଁ। ଆବଶ୍ଯକତାନୂଯାୟୀ ଏହାର ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଥାଏ। 
ଏହା ଏକ ସକାମ ଉପାସନା। କୃଷିର ଉନ୍ନତି ସହିତ ଏହା ବିଶେଷ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ । ମାଟି ଓ 
ମଣିଷର ସୌଭାଗ୍ୟ ତଥା ସମ୍ପଵି ପାଇଁ କରମସାନୀ ପାଖରେ ମଣିଷ ନିବେଦନ କରେ। 
ପରମ୍ପରାର ପ୍ରତିଶ୍ରତିରେ ବନ୍ଧା ଆଦିବାସୀ ଆକସ୍ମିକ ବିପରିରୁ ଲୋକଙ୍କ ଧନ ଜୀବନକୁ ସୁରକ୍ଷା 
ପ୍ରଦାନ କରିବା ତଥା ଆଗାମୀ ଭବିଷ୍ୟତକୁ ସୁଖମୟ ଓ ଆନନ୍ଦମୟ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
କରମସାନୀକୁ ପୂଜା କରେ | 


ଧଏନ୍‌ ଧଏନ୍‌ ମା କରମ୍‌ସାନୀ ଗୋ, ଧଏନ୍‌ ଧଏନ୍‌ ତୋର୍‌ ଲୀଳା 

ବର୍ଷା ମାସେ ପାଏନ୍‌ ବର୍ଷାଲୁ ଗୋ, ପୁରିଗଲା ନଏଦ୍‌ ନଲା। 

ଜୟ ଜୟ ଗୋ କରମ୍‌ସାନୀ, ଭକତ ଭାବ ଅନ୍ତରଯାମୀ 

ନିର୍ଧନ୍‌କେ କରୁ ଧନ୍ଦାନ୍‌ ବନ୍ଧ୍ୟାକେ ସଂତାନ୍‌ 

ନେଉ ଦୂର୍ଦଶା ସକଲ ଫେରେଇ, ଅନାଥ୍କେ କରୁ ଭାଗ୍ୟବାନ୍‌ 

ଗୋ ମାଁ କରମ୍‌ସାନୀ, ତୋର୍‌ ପାଦୈ ଶରନ୍‌ ମାଗ୍ଲି 

ଗୋ ମାଁ କରମ୍ସାନୀ ... 

ଯାହାବି ହେଉ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଦିନ ଆଦିବାସୀ ଓ ଅଣଆଦିବାସୀ ମିଳିତ ଭାବରେ ହେଉ ଅଥବା 

ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ହେଉ କରମସାନୀ ଦେବୀଙ୍କ ପୂଜା କରନ୍ତି। ଗୋଟିଏ କଥା ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ ଯେ 
ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ କରମା ପର୍ବ ଯେପରି ଭନ୍ତି ପୂତ ଭାବରେ ମହାନନ୍ଦରେ ପାଳିତ 
ହୋଇଥାଏ, ସେହି ଆନନ୍ଦ ଓ ଉତ୍ସାହ ସବର୍ଣ୍ଣ ଜାତିର ଲୋକଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଦୃଷ୍ଚିଗୋଚର ହୁଏ 
ନାହିଁ। କିନ୍ତୁ ହରିଜନ ସଞମ୍ପରଦାୟର ଲୋକମାନେ ଏହି ପର୍ବକୁ ଅତି ଆଦରର ସହକାରେ ପାଳନ 
କରିବାର ଦେଖାଯାଇଥାଏ। 


ସର୍ବୋପରି କରମା ପୂଜାର ପ୍ରଚଳନ ଆଜି ନିଷ୍ଠା ଓ ଆଡ଼ମ୍ବର ସହକାରେ ବିଶେଷତଃ 
ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ। ଏହିଦିନ ସମସ୍ତେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଶୁଭେଚ୍ଛା ଜଣାନ୍ତି। 
ଏଥୁରୁ ବ୍ୟକ୍ତି ଅପେକ୍ଷା ଗୋଷ୍ଠୀର ମଙ୍ଗଳ କାମନା ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ମନେହୁଏ । କାରଣ ଏହା 
ଏକ ସାମୁହିକ ପର୍ବ। କେତେକ ସ୍ଥାନରେ କରମା ପୂଜାର୍ଟ୍ଟନା ପରିବାର ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ଥୁଲେ 
ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ଯେଉଁ ସାମୂହିକ ମନୋଭାବ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ ତାହା ନିଃସନ୍ଦେହରେ 
ପାରସ୍ମରିକତାର ଏକ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି କରେ। ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥ୍‌ବା ଏହିପରି 
ଗୋଷ୍ଠୀଭାବ ଦ୍ଵାରା ଆଦିବାସୀର ସାମାଜିକ ଏକ୍ଯ ସୁଦୃଢ଼ ହେବା ସ୍ବାଭାବିକ। ତେଣୁ ସତ 
କହିବାକୁ ଗଲେ ପରମ୍ପରା ଆଦିବାସୀର ଦୁର୍ବଳତା ଓ ଶକ୍ତି ମଧ୍ଯ 


କରମା ପୂଜାରେ ପ୍ରତିମା ସ୍ଥାପନ କରା ନ ଯାଇ ଗୋଟିଏ କିମ୍ବା ଦୁଇଟି ଡାଳ ସ୍ଥାପନ 
ପୂର୍ବକ ଦେବୀ ପୂଜା କରାଯାଏ। ଅର୍ଥାତ୍‌ କରମ୍‌ ଗଛର ଡାଳରେ କରମସାନୀ ଦେବୀଙ୍କୁ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରାଯାଏ। ପ୍ରକାଶଥାଉକି ପୂୃଥବୀରେ ଅଧଷ୍ଠିତ ସମସ୍ତ ଦେବାଦେବୀ ପ୍ରସ୍ତର କିମ୍ବା 
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ଫଣ୍ମ ଓଡିଣ/ର ଲେୋ/ଜଣାଚ ୯ 


ଧାତୁରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥବା ବେଳେ କରମ୍‌ସାନୀଙ୍କ ପ୍ରତୀକ ଦାରୁ ବା ଡାଳ। ଏହା ମୂଳରେ 
ରହିଛି ଆଦିମାନବର ବୃକ୍ଷ ଉପାସନା। ଏଥରେ ଗ୍ରାମ ଝାଁକର, ଦେହେରୀ କିମ୍ବା ପୂଜାରୀର 
ଭୂମିକା ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଅଟେ। ଦେବୀଙ୍କୁ ଆହ୍ଵାନ କରିବା ସମୟରେ କିମ୍ବା ପୂଜା କରିବା 
ବେଳକୁ ପୂଜା କରୁଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଶରୀରରେ ଦେବୀ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି। ବକ୍ଷ ପୂଜାର ଏହା ଏକ 
ପ୍ରକୃଷ୍ଷ ଉଦାହରଣ। 


କରମ ଗଛର ଡାଳକୁ ଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ପୂଜା କରାଯାଏ। ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ 
କରମଗଛକୁ ହରିଦୁ ଓ ଦେଶଜ ଭାଷାରେ ହଳନ୍ଦ କୁହାଯାଏ। ବର୍ଣ୍ଣମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ହରିଦ୍ରା ବର୍ଣ୍ଣ 
ସୈଭାଗ୍ୟର ସୂଚକ ହୋଇଥିବାରୁ ଦେବୋପାସନା ନିମନ୍ତେ ଏହା ମଂଗଳମୟ ବୋଲି ସାଧାରଣତଃ 
ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ। ପ୍ରସଂଗକ୍ରମେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଯେ, ଅଞ୍ଚଳ ଭେଦରେ କରମାଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରତୀକ 
ରୁପେ ପୁଜା କରାଯାଉଥିବା କରମା ଡାଳରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭେଦ ଲକ୍ଷୟ କରାଯାଏ। ଏହାର Botanical 
ନାମ ହେଲା, Nauclea Parvifolia, Shorea Robusta, Ptirocarpus Marsu- 
pium, Adina Cardifolia, Kauclea Parvifolia ଇତ୍ଯାଦି। କରମା ପୂଜା ଯଦିଓ 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବିଶେଷ ଭାବରେ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ ତଥାପି ଆଞ୍ଚଳିକ ପ୍ରଭେଦ ସାଙ୍ଗକୁ 
ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟ ମଧ୍ଯରେ ପୁଜା ପ୍ରଣାଳୀରେ ପ୍ରଭେଦ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ। 


ଓଡ଼ିଶାର ପଶ୍ଚିମାଞ୍ଚଳରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଶାଳଗଛର ଡାଳକୁ ଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରତୀକରୂପେ ପୂଜା 
କରାଯାଉଥବାର ଦେଖାଯାଏ। ଏହାର ଦୁଇଟି ସମ୍ଭାବ୍ୟ କାରଣ ଦେଖାଯାଏ। କେଉଁ ଯୁଗରୁ 
ଆଦିବାସୀମାନେ ଜଙ୍ଗଲରେ ବସବାସ କରି ଆସୁଛନ୍ତି, ତାହା କହିବା ସହଜ ନୁହେଁ। 
ଜଙ୍ଗଲଜାତ ଦ୍ରବ୍ୟ ଉପରେ ସେମାନେ ନିର୍ଭରଶୀଳ। ସମ୍ବଲପୁର ଅଞ୍ଚଳର ଜଙ୍ଗଲ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଶାଳଗଛର ଜଙ୍ଗଲ ଅଟେ। ଶାଳ କାଠ ଅତି ଶକ୍ତ। ରେଳଡ଼ବା, ବିଭିନ୍ନ ଉପକରଣ ନିର୍ମାଣ 
ଇତ୍ୟାଦିରେ ଏହାର ଉପାଦେୟତା ତଥା ଆବଶ୍ଯକତାକୁ ଉପଲବଧ୍ୂ କରାଯାଇଅଛି। ତେଣୁ 
ଶାଳ ଗଛର ଆର୍ଥିକ ମୂଲ୍ଯ ଯଥେଷ୍ଟ ବେଶୀ। ପ୍ରକାଶଥାଉକି ଏକଦା ସମ୍ବଲପୁର ସହରରେ 
ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ ସ-ମିଲ୍‌ (Saw-mill) ଥଲା ଏବଂ ସମ୍ବଲପୁର ଅଞ୍ଚଳରୁ ପ୍ରଚୁର ପରିମାଣରେ 
କାଠ ପଶ୍ଚିମବଂଗ ବିହାର, ଝାରଖଣ୍ଡ ଛତିଶଗଡ଼ ପ୍ରଭୃତି ଅଞ୍ଚଳକୁ ଗାଲାଣ ହେଉଥୁଲା। ଅନ୍ୟ 
ଅର୍ଥରେ କହିବାକୁ ଗଲେ, ସମ୍ବଲପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ଶାଳ ଗଛ ପ୍ରଚୂର ପରିମାଣରେ ଓ ସହଜରେ 
ମିଳୁଥିବାରୁ ଏହି ଗଛର ଡାଳକୁ ଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ପୂଜା କରି ଆସୁଛନ୍ତି 
ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ | 


ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ଶାଳ ଗଛର ଡ଼ୀଳକୁ କର୍‌ମା ସାନୀଙ୍କ ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ପଛରେ 
ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମର ପ୍ରଭାବକୁ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । ଓଡ଼ିଶାର ପଶ୍ଚି ମାଞ୍ଚଳରେ ଏକଦା 
ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ପ୍ରସାର ଲାଭ କରିଥଲା ବୋଲି ଏତିହାସିକମାନେ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାନ୍ତି। ଅଦ୍ଯାପି 
ସେ ଯୁଗର ଧ୍ବଂସାବଶେଷ ଆଦିବାସୀ ବହୁଳ ପଶ୍ଚିମ-ଓଡ଼ିଶାର ବଣପାହାଡ଼ରେ ଦେଖୁବାକୁ 
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ମିଳେ। ବୁଦ୍ଧଦେବଙ୍କ ଜନ୍ମ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ଶାଳ ବୃକ୍ଷ ଉଦ୍ୟାନରେ ହୋଇଥଲା ବୋଲି ଶୁଣାଯାଏ। 
ଏହି ତଥ୍ଯକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲାପରେ କର୍‌ମା ପୂଜାରେ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ପ୍ରଭାବକୁ ଏଡ଼େଇ 
ଦିଆଯାଇପାରିବ ନାହିଁ। 


କର୍‌ମା ପୂଜା ଦିନ ଯୁବ ଯୁବତୀମାନେ ଉପବାସ ରହିବାର ଦେଖାଯଏ। ପୂଜାସ୍ରଳକୁ ବିଭିନ୍ନ ଫୁଲ, 
ପତ୍ରରେ ସଜାଇ ଦିଆଯାଏ। କରମା ଡାଳକୁ ବେଦୀରେ ପେତି ପୂଜାର ଆୟୋଜନ କରାଯାଏ। ବିଶେଷ 
ମନ୍ତ୍ର ବା ଷ୍ଲେକର ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ। କରମସାନୀଙ୍କ ମାହାତ୍ୟୁ ଉପରେ ଝାଁକର ଗୋଟିଏ ଗପ କହନ୍ତି 
କାହାଣୀର ନ୍ୟାସବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥନରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଥିବାର ଲକ୍ଷୟ କରାଯାଏ। କର୍‌ମାସାନୀଙ୍କ ମହତ୍ତ୍ଵ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରି କର୍ମାସାନୀଙ୍କ ପ୍ରତି ଦୂଢ଼ ବିଷ୍କାସ ଜନ୍ମାଇବା ତଥା ଲୋକଙ୍କୁ ଧର୍ମାଭିମୁଖୀ କରିବା ଏହି 
କାହାଣୀର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ ପ୍ରଚଳିତ ଉପରୋକ୍ତ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ କରମସାନୀ ପୂଜାକୁ ଏକ 
ଅଲୌକିକ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ସରଳ ବିଶ୍ମିସୀ ଲୋକଜୀବନରେ ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକ 
ବିଶ୍ବାସକୁ ଅହୁରି ଦୃଢ଼ିଦୂତ କରେ। 

ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଦିନ ପୁଣି ସାଧାରଣ ଉପାସୀ କିମ୍ବା ଦେହୁରୀ / ଝାଙ୍କରର ଶରୀରରେ ଦେବୀ ପ୍ରବିଷ୍ଟ 
ହୁଅନ୍ତି। କାଳିସୀ ଆସିବା ଦ୍ଵାରା ସାଧାରଣ ଲୋକ ନିଜର ରୋଗ, ଦୁଃଖ, ଅସୁବିଧା, ଦେବୀ ପାଶେ 
ଗୁହାରୀ କରନ୍ତି ଏବଂ ଦେବୀ ଉପଚାରର ଉପାୟ କହନ୍ତି । ସାଧାରଣତଃ ଏହିପରି କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ 
ଘଟଣା ଲୋକବିଶ୍ବାସକୁ ଆହୁରି ଦୃଢ଼ିଭୂତ କରି ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସାମାଜିକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନ କରିବାରେ 
ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ। ମନେହୁଏ, ଆଦିବାସୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସାମାଜିକ ଏକତ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ତଥା ବ୍ୟପ୍ତି 
ନିମନ୍ତେ କରମା ଏକ ପାରମ୍ପରିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା । କର୍‌ମା ପୁଜାର ଏକ ବିଶେଷତ୍ଵ ଯେ, ପୁଜା ସମୟରେ 
ଘିଅ ତଥା ଚେଲ ସ୍ଥାନରେ ମଦର ଦୀପ ମଧ୍ଯ ଜାଳନ୍ତି ଯାହାକୁ ଫୁଲି କୁହାଯାଏ। ଏଥରୁ ମନେହୁଏ 
ଯେ, କରମସାନୀ ପୂଜାରେ ତନ୍ତ୍ରର ପ୍ରଭାବ ରହିଛି। 


କର୍‌ମା ପର୍ବରେ ମଦ୍ୟପାନ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନରେ ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗକୁ ଇଂଗିତ କରେ। 
ଏଠାରେ କରମା ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟର ଅପୂର୍ବ ସମନ୍୍‌ୟ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ। ଜୀବନ ପ୍ରତି 
ଆଦିବାସୀର ସ୍ବେହ ଯେତିକି, ପ୍ରକୃତିକୁ ମଧ୍ୟ ସେତିକି ଆଦର କରେ ଓ ଭଲ ପାଏ । 
ଆଦିବାସୀର ଜୀବନ ସାମୂହିକତାର। ଉଦ୍ୟୋଗୀକରଣ ତଥା ସହରୀକରଣ ଦ୍ଵାରା ମଣିଷ 
ଗୋଟିଏ ପଟେ ନିର୍ଚ୍ଚନତାରେ ବଞ୍ଚୁୟବା ବେଳେ, ଅନ୍ୟପଟେ ସାମୂୁହିକତାରେ ଆଦିବାସୀର 
ଜୀବନ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ହୋଇ ଉଠେ ବୋଲି ସହଜରେ କୁହାଯାଇ ପାରେ। ମୈତ୍ରୀ, ପ୍ରେମ, ସ୍ବେହ, 
ଭକ୍ତି ଭାବ ତଥା ବିଶ୍ଵାସର ଏକ ଅପୂର୍ବ ପରିବେଶ ଏହି ସମୟରେ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ। ଆଦିବାସୀର 
ବିଶ୍ଵାସ ଯେ, ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଓ ସଂଗୀତ ପରିବେଷଣ କରି କରମସାନୀ ଦେବୀଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ 
କରାଯାଇ ପାରେ ଏବଂ ଦେବୀ ସନ୍ଧୁଷ୍ଠ ହେଲେ ଶତ୍ସ ନାଶ ହୁଏ, ଭାଗ୍ୟ ଉଦୟ ହୁଏ| ତଥା 
ଗ୍ଛହ ଧନ-ଧାନ୍ୟ ଗୋ-ଲକ୍ଷ୍ମୀରେ ପରିପୂର୍ଣ ହୁଏ। 


ସକାଳେ ଗ୍ରାମର ଝାଙ୍କର ପୂଜାରୀ ଗାଧୋଇ ବିଦାୟ ବେଳାର ପୂଜା କରନ୍ତି । ତାପରେ 
କର୍‌୍ମସାନୀଙ୍କ ପ୍ରତୀକ ଡାଳକୁ ବୋହି ଯୁବକ ଓ ଯୁବତୀମାନେ ସମଗ୍ର ଗ୍ରାମଟିକୁ ପ୍ରଦକ୍ଷିଣ 
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କରନ୍ତି। ପ୍ରତି ଘର ଦ୍ଵାରେ ପୂଜା କରାଯାଏ। ତା'ପରେ କରମା ଡାଳକୁ ନିକଟସ୍କ ନଇ,ବନ୍ଧ ବା 
ନାଳରେ ଭସାଇ ଦିଆଯାଏ। ଏହିପରି ଭାବରେ କରମା ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ, ଉପାସନାର 
ପର୍ବ ସମାପ୍ତି ଘଟେ। 


ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତ ମଣିଷର ସହଜାତ ପ୍ରବୃତ୍ତି। ପରସ୍ପର ପରସ୍ପରକୁ ନେଇ ସମ୍ପଦ୍ଧ ଓ ପରିପୁଷ୍ଟ | 
ମଣିଷର ଭାବରାଶିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ସବୁ ମାଧ୍ଯମ ଗୁଡ଼ିକ ରହିଛି, ସେଥୁରୁ ନୃତ୍ୟ ଓ 
ଗୀତ ଅନ୍ୟତମ । ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତର ସମନ୍ଵୟରେ ସୂଷ୍ଟି ହୁଏ ଏକ ନୂତନ ରସ ଯାହାକୁ ପାନ କରି 
ମଣିଷ ଭୁଲିଯାଏ ନିଜର ବାସ୍ତବତାକୁ। କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ମଣିଷ ଜୀବନର ସାମାଜିକ, 
ରାଜନୈତିକ, ଧାର୍ମିକ ଅର୍ଥନୈତିକ ପ୍ରତିଟି ଦିଗ ଉପରେ ଏହା ଆଲୋକପାତ କରିଥାଏ। 
ସାମାଜିକ ଗାଲିଚଳଶଣ, ପରମ୍ପରା, ବିଶ୍ଵାସ ତଥା ଭକ୍ତି ଉପରେ ଏହି ଲୋକନୃତ୍ୟ ଓ ଲୋକଗୀତ 
ଗୁଡ଼ିକ ଆଧାରିତ । ଅନେକ ଲୋକନୃତ୍ୟ ପଛରେ ଲୋକଧର୍ମର ପ୍ରଛୁନ୍ନ ହାତ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ। 
ଲୋକଧର୍ମୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ଦ୍ଵାରା ପ୍ଲାବିତ ଏହିପରି ଏକ ଲୋକନୃତ୍ୟ ହେଉଛି କର୍‌ମା। ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ 
ଓ ସଂଗୀତ ପ୍ରତିଟି ଦିଗରୁ କରମା ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକ ଜୀବନର ଉଜ୍ମର୍ଷକୁ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥାଏ। 


ଗାୟନ ଶୈଳୀ ତଥା ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀର ପ୍ରାର୍ଥକ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କର୍‌ମା ନୃତ୍ଯକୁ ଦୁଇ ଶ୍ରେଣୀରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଏ। ଗୋଟିଏ ହେଲା “ ଆଦିବାସୀ କରମା” ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ହେଲା “ଦେଶୀ 
କରମା” | ଆଦିବାସୀ କରମାରେ ମୁଖ୍ୟତଃ କୋଲହ, କିଶାନ, ଖଡ଼ିଆ, ଓରାମ, ମୁଣ୍ଡା ଇତ୍ୟାଦି 
ଆଦିବାସୀ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକମାନେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ଦେଶୀ କରମାରେ ଗଢ଼ା, ସହରା, 
ଡ଼ୁମାଲ ଆଦି ତଥାକଥୁତ ନିମ୍ବଜାତି ବା ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକମାନେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥିବାର 
ଦେଖାଯାଏ। ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଯେ, ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ଆସକ୍ତି ଓ ସମ୍ମାନ ଆଦିବାସୀର 
ଦୁର୍ବଳତା। ପରମ୍ପରାକୁ ଭିତ୍ତିକରି ସେମାନଙ୍କୁ ସଂଗଠିତ କରିବା ଅତି ସହଜ। କେତେକ 
ସ୍ଥାନରେ ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂସ୍ପର୍ଶ ଯୋଗୁଁ ହେଉଥବା ପରସଂସ୍କୃତିକରଣକୁ 
ରୋକିବା ପାଇଁ ତଥା ନିଜ ସଂସ୍କୃତି ଓ ପରମ୍ପରାର ସ୍ଵୀୟ ମୟ୍ଯାଦାକୁ ବଜାୟ ରଖୁବା ପାଇଁ 
ସଂସ୍କୃତି ମଣିଷକୁ କ୍ରମଶଃ ଆତ୍ସକୈନ୍ଦ୍ରିକ କରି ଦେଉଛି। ତାର ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ 
ହୋଇଯାଉଛି ଏବଂ ଧୀରେ ଧୀରେ ସମାଜକୈନ୍ଦ୍ରକତା ଠାରୁ ସେ ଦୂରେଇ ଯାଉଛି। ତେଣୁ 
ସାମ୍ପତିକ ଯୁଗରେ କରମା ପରମ୍ପରାର ମହତ୍ତ୍ବ ଆହୁରି ବୃଵି ପାଇଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରେ | 


ଆଦିବାସୀ କରମାରେ ଧୁନକେଲ ବାଦ୍ୟ ଓ ସଂଗୀତ ମଧ୍ଯ ବାଜେ। ଏଥରେ ପୁରୁଷ ଓ ସ୍ତ୍ର 
ଉଭୟେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ଏବଂ ପୁରୁଷ ବାଦ୍ଯକାରମାନେ ମଧ୍ଯ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି। ଦେଶୀ 
କରମାରେ ସ୍ତୀାଲୋକମାନେ ସାଧାରଣତଃ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିବାର ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ। ଯଦିବା କାଁ ଭାଁ 
କେଉଁଠି କରନ୍ତି ତେବେ ପୁରୁଷ ଓ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକମାନେ ଅଲଗା ଧଡ଼ି ବାି ନୃତ୍ୟ କରିବାର ଦେଖାଯାଏ। 
ସମ୍ବଲପୁରରେ ହେଉଥ୍‌ବା ଦେଶୀ କରମାରେ ସମ୍ବଲପୁରୀ ଗୀତ ଓ ଏବଂ ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଛାନ୍ଦ ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ ସ୍ବର ଓ ଗାୟନ ପଦ୍ଧତିରେ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । ମାଳଶ୍ରୀ ଆଶ୍ମିତ 
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କରମା ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ ବିଶେଷତଃ ଭାଟିଆରୀ ଓ ପାହାଡ଼ି ରାଗ ଉପରେ ଅଧାରିତ। ପୁନଶ୍ଚ ଏଠାରେ 
ସୂଚନାଯୋଗ୍ୟ ଯେ, ଶକ୍ତି ପୁଜାରେ ମାଳଶ୍ରୀ ଗାନ କରାଯାଇଥାଏ। ତେଣୁ ଆଦିବାସୀ ହିନ୍ଦୁ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ସମନ୍ଵୟ ଏଥୁରୁ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ଏହା ଏକ ଧର୍ମ ସମ୍ପକ୍ତ ନୃତ୍ୟ ଯେଉଁଠି ଲୋକ ବିଶ୍ଵାସ ତଥା ଲୋକ ଧର୍ମର 
ସ୍ଥାନ ବହୁ ଉଚ୍ଚରେ। 


ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଯେତେବେଳେ କରମାନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ ହେଉଥାଏ ସେତେବେଳେ ଅଶ୍ଳୀଳ 
ଗୀତ ପରିବେଷଣକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ। ଏଠାରେ ସୂଚନା ଯୋଗ୍ଯ ଯେ, 
ଆଦିବାସୀ ଜୀବନରେ ମଦ୍ୟପାନ ଏକ ସାଧାରଣ କଥା। କରମାନୃତ୍ଯ ଓ ପର୍ବପର୍ବାଣୀ 
ଅବସରରେ ମଦ୍ୟ ପାନ ଆଦିବାସୀ ପକ୍ଷେ ଏକ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସୁଯୋଗ। ଏପରି ସମୟରେ ନିଛ୍ଛକ 
ଆଦିବାସୀ ପରିବେଶରେ ଅଶ୍ଳୀଳତା ଅତି ସାଧାରଣ ଭାବେ ଗ୍ରହଣୀୟ | ପୁନଶ୍ଚ ଯାହାକୁ ଆମ୍ଭେ 
ଆମ୍ଭ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଅଶ୍ଳୀଳ ବୋଲି କହୁଁ, ତାହା ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସେତେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ହୋଇ 
ମଧ୍ଯ ନ ପାରେ | 


mae 


ସମ୍ପତି ପରିବର୍ଭିତ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଆଦିବାସୀର ପାରମ୍ପରିକ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ଅନେକ ନୂତନତା 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଛି, ତାର ପାରମ୍ପରିକ ମୂୁଲ୍ୟବୋଧରେ ପରିବର୍ଭନ ଘଟୁଛି। ତେଣୁ କେତେକ 
ସ୍ଥାନରେ ଆଦିବାସୀ ତାର ନିଜ ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ସମଷ୍ଚି ଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯିବା ଭଳି ପରିସ୍ଥିତି ମଧ୍ଯ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଉଛି। ସାମାଜିକ ଓ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଜୀବନରେ ପରିବର୍ଭନ ହେବା ଯୋଗୁଁ କେତେକ 
ଆଦିବାସୀ କର୍‌୍ମା ଗୀତ ଓ ସଙ୍ଗୀତରେ ନିଜକୁ ସାମିଲ କରିପାରୁ ନାହାନ୍ତି । ଦର୍ଶକ ବା ଶ୍ରୋତା 
ଭାବେ ବାହାରର ଲୋକ ପରି ରହିଯାଉଛନ୍ତି। ତଥାପି ଗୋଟିଏ କଥା ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ ଯେ, ସୁଦୂର 
ଅତୀତରୁ ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ କର୍‌ମା ମଣିଷର ସହଯାତ୍ରୀ ରୂପେ ବହୁ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ 
ବହନ କରି ଆସିଛନ୍ତି। କର୍‌ମା ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତକୁ ଅଶ୍ଲୀଳତାର ଏକ ସାଧାରଣ ପରିଧ୍ଵ ଭିତରେ 
ଜକେଇ ରଖୁଲେ ଏହା ପଛରେ ନିହିତ ସ୍ବେହ, ପ୍ରୀତି, ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ଭକ୍ତିଭାବ ଆଢୁଆଳରେ 
ଛପିଯିବ। 

ଆଦିବାସୀ ସମାଜ କରମା ଉପରେ କାଳଜୟୀ ସ୍ଥାୟିତ୍ଵ ବା ଆଧଵପତ୍ୟ ଜାହିର କରିପାରି ନାହିଁ। 
ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ସମାଜରେ କର୍‌ମା ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତ ଆଦିବାସୀର ଏକାନ୍ତ ନିଜସ୍ଵ ହୋଇ ରହିନାହିଁ। 
ଆଜି ତାହା ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ପରମ୍ପରାର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଅଙ୍ଗ | ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ଦ୍ଵାରା ମଞ୍ଚ ଉପରେ ପରିବେଷିତ ହେଉଥିବା ସାଂସ୍କୃତିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ମଧ୍ୟରେ କରମା ନୃତ୍ୟ ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆସନ ଅଧୂବକାର କରେ | କିନ୍ତୁ କେତେଜଣ ନିଜର ସ୍ବାର୍ଥ ସାଧନ ପାଇଁ ଆଦିବାସୀର 
କରମାକୁ ବ୍ୟବହାର କରି ସୁବିଧା ହାସଲ ପାଇଁ ଅପଚେଷ୍ଟା କରୁଥିବାର ଜଣାଯାଏ। କରମା ଭଳି 
ଆଦିବାସୀର ଅଗଣିତ ଲୋକ ପରମ୍ପରା ପଣ୍ଯଦ୍ରବ୍ଯ ଭାବେ ବିପଣୀ କରିବାକୁ ଅନୁଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକ 
କାର୍ଯ୍ୟରତ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଏ। ଏଥିରେ ଭାଗ ନେଉଥିବା ଅଧୁକାଂଶ କଳାକାର ସମାଜର 
ଉଚ୍ଚଶ୍ରେଣୀରୁ ଆସୁଥବାର ଦେଖାଯାଏ। 
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ପରମ ଓଡିଶାର 6ଲ/କଗ/ଚ ୧୩ 


ଗୋଟିଏ କଥା ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ ଯେ, ଏହି ନୃତ୍ଯ ଶୈଳୀ, ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ସର୍ବଭାରତୀୟ 
ସ୍ତରରେ ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇପାରିଛି। କେବଳ ଓଡ଼ିଶା ନୁହେଁ କି ଭାରତ ନୁହେଁ, ଦେଶ 
ବାହାରେ ମଧ୍ଯ ଏହା ପରିବେଷିତ ହୋଇ ପ୍ରଂଶସା ଲାଭ କରିପାରିଛି। ଏଣୁ କରମା ନୃତ୍ଯ ଆଉ 
ଆଦିବାସୀ କିମ୍ବା ହରିଜନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ ନ ରହି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ସାଂସ୍କୃଡିକ ଚେତନାର 
ପରିବାହକ ରୂପେ ଏକ ବ୍ୟାପକତାର ରୂପ ଧାରଣ କରିଛି। ଏହି କ୍ରମରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ଏକ୍ଯ 
ତଥା ସଂହତିର ରକ୍ଷା ତଥା ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ କରମାର ଅବଦାନ ଅତୁଳନୀୟ ମନେହୁଏ । 
ଆଦିବାସୀର ସଂସ୍କୃତି ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ୟରେ ବହୁଳ ଭାବେ ସଂରଚିତ। ଗୋଟିଏ ପଟେ 
କରମସାନୀ ଶକ୍ତିଙ୍କ ଅବତାର ଏବଂ ଅନ୍ୟପଟେ ସେ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଏକାନ୍ତ ନିଜସ୍ଵ । ଏହା ସତ୍ତ୍ବେ 
ତାଙ୍କର ପରିଚୟ ପୂର୍ଣ୍ଣାଂ ନୁହେଁ, ଅହରହ ଅବ୍ୟାହତ ରହିବ ଅନେ୍ଷା। 


[ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ବ୍ଯବହୃତ କରମାଗୀତଗୁଡ଼ିକର ସଂଗ୍ରହରେ ଡକ୍ଟର ସରୋଜ କୁମାର 
ଦେବତାଙ୍କ ସହଯୋଗ ପାଇଁ ଲେଖକ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ କୃତଜ୍ଞ ] 


ସହାୟକ ଲେଖା 

କୁମାର ହସନ, ସମ୍ବଲପୁରୀ, ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ, ମିଶ୍ର ଏଣ୍ଡ, ମିଶ୍ର କୋ, 
କଟକ, ୧୯୯୨ । 

ନିମାଇଁ ଚରଣ ପଣ୍ଡା, “ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ନାଗବାଚା ପର୍ବ” ଓଡ଼ିଶାର ପର୍ବପର୍ବାଣି ଓଷାବ୍ରତ 
ଯାନିଯାତ୍ରା, ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର, କଟକ - ୧୯୭୯ 

ମୁରାରି ପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର “ ସମ୍ବଲପୁରୀ ଲୋକନୃତ୍ୟ”, ବସନ୍ତ ମିଳନ ସ୍ଵରଣିକା, ହୀରାଖଣ୍ଡ, 
ସମ୍ବଲପୁର, ୧୯୮୭ 

ଚିତ୍ରସେନ ପଶାୟତ, ° ଓଡ଼ିଶାର ହିନ୍ଦୁଂଆଦିବାସୀ ସାଂସ୍କୃତିକ ସମନ୍ଵୟ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
କର୍ମା”, କୋଣାର୍କ, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀର ତ୍ରୈମାସିକ 
ସାରସ୍ବତ ମୁଖପତ୍ର ୧୦୪ ତମ ସଂଖ୍ଯା, ଏପ୍ରିଲ୍‌, ୧୯୯୭॥। 


Chitrasen Pasayat, Rural-Urban Continuum and Folkculture: An 
Examination of Persistence and Change in 
Sambalpur, Ph.D. Thesis submitted to the Centre 
for studies of Social Systems, School of Social 
Sciences, J.N.U. New Delhi. 1991. 
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୧୪ ଅଣ୍ମ ଓଡ଼ିଶାର 6ଲ/ଜରୀ/ଚ 


କର୍‌ମା ଗୀତ: ଏକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ 
ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ସାହୂ 


‹ ବିଶ୍ଵାସେ ମିଳଇ ହରି ତର୍କେ ବହୁ ଦୂର” ନ୍ୟାୟରେ ଲୋକ ବିଶ୍ଵାସ ହିଁ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର ମୂଳ 
କଥା, ଏହି ବିଶ୍ବାସକୁ ଆଧାରକରି ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଜନଜାତିମାନେ ଆବହମାନ କାଳରୁ ନିଜର 
ବିଭିନ୍ନ ଜୀବିକା ସହ ବିଭିନ୍ନ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ଜଡ଼ିତ କରି ଆସିଛନ୍ତି । ଏପରିକି ଜୀବ ନିର୍ଜୀବ ଗଛ, 
ଡ଼ାଳ ପତ୍ର ଯେକୌଣସି ବସ୍ତୁ ଉପରେ ଏଶ୍ଵବରୀୟ ଶକ୍ତିର ଉପଲବ୍‌ଧ କରିଥାନ୍ତି । ବିଶେଷକରି 
ମାତୃ -ଶକ୍ତି ହିଁ ସମସ୍ତ ସୃଷ୍ଟିର ମୂଳ ଉସ୍ସ ବୋଲି ପରିଗଣିତ ହୋଇ ଆସିଛି । 


ପଶ୍ମିମ ଓଡ଼ିଶାର ଜୀବନଧାରା ମୁଖ୍ୟତଃ କୃଷି ଭିଭିକ ହୋଇଥବାରୁ ମାତୃ -ଶକ୍ତିକୁ କୃଷି ସହିତ 
ସଂପର୍କିତ କରାଯାଇ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବ ପର୍ବାଣୀ ପାଳନ କରାଯାଉଛି । “ କର୍ମା ପୂଜା' ଏହିପରି ଏକ 
ପୂଜା ଅନେକ କାଳରୁ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଜନଜାତି ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପାଳିତ ହୋଇ ଆସୁଛି । ଏହି 
ପୂଜାରେ ଏବେ ବି କୌଣସି ସହରୀ ସଂସ୍କୃତି ବା ରାଜନୈତିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରବେଶ କରିପାରି 
ନାହିଁ । କର୍‌ମା ଏକ ଲୋକଗୀତ ଭିତ୍ତିକ ପୂଜା । ଏସବୁ ଲୋକଗୀତ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ 
ଅଞ୍ଚଳର ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରାମ୍ୟ କବି, କଳାକାରଙ୍କ ଭାବଧାରାରେ ପରିପୂର୍ଣ । ମୁଳ ଆଭିମୂଖ୍ୟ ସମାନ 
ହୋଇଥିଲେ ବି ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାବେ ଏହାର ରଚନା ଶୈଳୀରେ ବିଭିନ୍ନତା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥାଏ । 


ଭାଦ୍ରବ ମାସ ଶୁକ୍ଲପକ୍ଷ ଏକାଦଶୀ ତିଥ୍‌ରେ କରମା ପୂଜା ହୋଇଥାଏ । ଏହି ସମୟରେ ପଶ୍ଚିମ 
ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଧାନ ଫସଲ ଧାନ ଚାଷର ରୁଆ ବେଉଷଣ କାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରାୟ ଶେଷ ହୋଇସାରିଥାଏ। 
ଜମିରେ ପାଣି ବନ୍ଧା ଯାଇଥାଏ। ଏହି ସମୟ ଧାନ ଗଛ ବଢ଼ିବାର ବେଳ । କଅଁଳିଆ ସୂର୍ଯ୍ୟ କିରଣ 
ପାଇ ଧାନ ଗଛ କରଅଁଳ ସବୂଜ ପତ୍ର ମେଲି ବଢ଼ିଲା ବେଳେ ବିଭିନ୍ନ ରୋଗ ପୋକ ଦ୍ଵାରା ସଂକ୍ରମିତ 
ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ଥାଏ । ସେହିପରି କଅଁଳିଆ ଘାସ ଖାଇ ଗୋରୁ ଗାଇଙ୍କୁ ପତଳା ଝାଡ଼ା ହେବାର 
ସମ୍ଭାବନା ଥାଏ । ବର୍ଷାପାଣିରେ ସବୁଆଡ଼େ ପାଣି କାଦୁଅ ପୂର୍ଵ ହୋଇଥବାରୁ ଗୋରୁଙ୍କୁ ଫାଟୁଆ 
ରୋଗ ହେବାର ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭାବନା ଥାଏ । ନିଜର ଜୀବନ ଜୀବିକା ସହିତ ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ 
ଧାନ ଫସଲ ଏବଂ ଗୋରୁଗାଇଙ୍କୁ ବିଭିନ୍ନ ସମ୍ଭାବ୍ୟ ରୋଗ ଓ ପୋକ ଦାଉରୁ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ମା 
କରମସାନୀ ଦେବୀଙ୍କୁ ଏହି ସମୟରେ ପୂଜା କରାଯାଇଥାଏ । ଦେବୀଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ ପ୍ରାପ୍ତ ହେଲେ 
ଫସଲ ଏବଂ ଗୋରୁଗାଇ ସୁରକ୍ଷିତ ରହିବେ, ଏହି ଆଶା ନେଇ ସଂଗୀତର ସୁରେ ସୁରେ, ମାଦଳର 
ତାଳେ ତାଳେ ସାରାରାତି ଭକ୍ତିର ସହ ନାଚ ଗୀତରେ ମାତି ରହନ୍ତି ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଜନଜାତିର 
ଲୋକେ । 


କର୍ମସାନୀ ଦେବୀଙ୍କ ଜନ୍ମ ବିଷୟରେ ମଧ୍ଧ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମତ ମିଳିଥାଏ । ନିମ୍ନରେ ଦେବୀଙ୍କ 
ଜନ୍ମ ସଂପର୍କିତ କେତୋଟି ଗୀତର ଅବତାରଣା କରାଗଲା | 


ପୂବେ ଦକ୍ଷ ପ୍ରାପତି ଯଜ୍ଞରେ ଦେଲେ ଆହୁତି 
ଯଜ୍ଞ କୁଣ୍ଡୁ ଜନ୍ମ ଆଦିଶକ୍ତି ମା, ତତକ୍ଷଣେ ହେଲେ ସପ୍ତ ମୂ । 
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ପରମ ଓଡିଣ/ର ଲୋକରା/ଚ ୧୫ 


X X X 
ପୂର୍ବେ ହେଲା ଅନାବୃଷ୍ି କଳ ନ ବର୍ଷିଲା ସୃଷ୍ଟି 
ବରୁଣ ରାଜନ କଲେ ସ୍ତୁତି ମା, ପ୍ରସନ୍ନ ହୋଇଲୁ ଆଦି ଶକ୍ତି । 
ବରୁଣ ରାଜନ ନେଲେ କୁମାରୀ କରି ପାଳିଲେ 
ସଂସାରରେ ଜଳ ବୃଷ୍ଟି ହେଲେ ମା, ସର୍ବଜନେ ଆନନ୍ଦ ହୋଇଲେ । 
X XxX xX 
ଗଙ୍ଗାରୁ ହେଲୁ ଜନମ ଆଦିମାତା ତୋର ନାମ 
କିଏ ହେବ ତୋର ସରିସମ ମା, ସିଂହର ପିଠିରେ ତୋ ଆସନ ! 
X XxX xX 
ଅନ୍ଧପୂର୍ଣା ମହାମାୟୀ ଅଯୋନି ସମ୍ଭୁତା ତୁହି 
ତତେ ସୁମରିଲେ ଭୟନାହି ମା, ନାନାଦି ବିପଦୁ କରୁ ତ୍ରାହି 
ତୁହି ଅଯୋନି ଜନମା ଧନ୍ୟ ଧନ୍ୟ ତୋ ମହିମା 
କେ ବର୍ଣ୍ଣପାରିବ ଗୁଣସୀମା ମା, ଭାଙ୍ଗୁ ତୁହି ଦୂଷ୍ଟଙ୍କ ଗାରିମା | 
ଚାରି ଯୁଗରେ ଦେବୀଙ୍କ ଜନ୍ମ ଗ୍ରହଣ ବିଷୟ ମଧ୍ଯ ଗୀତରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି : 
ସତ୍ୟ ଯୁଗେ ଦାନୀ କଣ୍ଠ ସେବିଲେ ତୋର ଚରଣ 
ତାଙ୍କୁ ଯାଇ ହୋଇଲୁ ପ୍ରସନ୍ନ ମାଁ ଜନମିଲେ ତା ବିଶିକେଶନ । 
ତ୍ରେତୟା ଯୁଗ ଚରିତ ରାଜା ଥିଲେ ଦଶରଥ 
ତୋତେ ସେ ବି ପାଇଲେ ବହୁତ ମା, ଜନମିଲେ ପ୍ରଭୁ ରଘୁନାଥ । 
ଦ୍ଵାପର: ଯୁଗରେ ବୃନ୍ଦ ଅପୁତ୍ରିକ ଥିଲେ ନନ୍ଦ 
ତୋତେ ସେବି ପାଇଲେ ଗୋବିନ୍ଦ ମା, ମନ ତାଙ୍କ ହୋଇଲା ଆନନ୍ଦ | 
କଳି ଯୁଗେ ନର ନାରୀ ତୋତେ ଗୋ ମା ଅଶ୍ରେ କରି 
ଭକ୍ତି ଭରେ ଶ୍ରୀ ପୟର ଧରି, ଧନ ପୁତ୍ର ଦେବୁ ବଲିକରି । 
କରମା ପୂଜା ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଦେବୀଙ୍କୁ ଜଳ ବରଣ କରାଯାଇଥାଏ । ନଇ ବା ପୁଷଶ୍ମରିଣୀଙ୍କୁ ଗଙ୍ଗା 
ମନେକରି ଜଳ ମଧ୍ଯଦରେ ପ୍ରବେଶ କରି ଦେବୀଙ୍କୁ ଆବାହନ କରାଯାଏ | ସାତଜଣ ସାତଟି ବାଉଁଶ 
ଟୁପୁଲିରେ (ଟୋକେଇ) ସାତ ଟୁପୁଲି ବାଲି ପାଣି ଭିତରୁ ଆଣନ୍ତି । ମୁଗ, ବିରି, ଚଣା, ଧାନ, 
ସୋରିଷ, କୋଳଥ ଓ ରାଶି ଏହି ସାତ ପ୍ରକାର ଶସ୍ୟକୂ ସେହି ବାଲି ସହିତ ମିଶେଇ ଦିଆଯାଏ । 
ମାନ୍ଦଲ ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ସେହି ସାତ ଟୁପୁଲିକୁ ସାତ ଭଉଣୀ ଜ୍ଞାନ କରି ହରିବୋଲ ହୁଳହୁଳି 
ଧ୍ଵନି ଦେଇ ପୂଜା ଆସ୍ଥାନରେ ସ୍ଥାପନା କରାଯାଏ । ସାତ ଗୋଟି ବଳିତା ଜଳାଯାଇ ପୂଜା ଆରମ୍ଭ 
ହୁଏ । ହଳଦୀ ଗୁଣ୍ଡ ଅରୁଆ ଚାଉଳ, ଗାଇ ଘିଅ ପ୍ରଭୃତି ପୂଜା ଦ୍ରବ୍ୟ ନେଇ ବିଧଵ ପୂର୍ବକ ମୁଣି 
ଗଛର ଡ଼ାଳଟିଏ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରି ଅଣାଯାଏ । ସେହି ଡ଼ାଳରେ ସାତଟି ପତ୍ର ଥବା ଉଚିତ । ଉକ୍ତ 
ଡ଼ାଳଟିକୁ ବୃକ୍ଷରୁ ଗୋଟିଏ ଟାଙ୍ଗିଆ ଚୋଟରେ ହାଣିବା ବିଧ । ଏହାପରେ ଡ଼ାଳକୁ ନାଲି ରଙ୍ଗର 
କନା ଦ୍ଵାରା ଆବୃତ କରି “ଚାଉଁରୀ” ପୂଜା ବେଦିରେ ସ୍ଥାପନା କରାଯାଏ । ଦେବୀଙ୍କ ସ୍ଥାପନା 
ଲୋକ କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ ନିମ୍ନରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଗଲା | 
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୧୬ ଅମ ଓଡ଼ିଣ/ର ଲୋକର 
ଆଣ୍ୁଏ ପାନିକେ ଗଲି ବାଲି ଦିଶେ ଝିଲିମିଲି 
ମାଛ ମଗର ଗଲେ ଚାଲି ଗୋ ଫୁଲେଇ ଗାଲି, 
ତୋହର ମା ଯାତ୍ରା କେଲି । 
ଗଙ୍ଗାରୁ କାଢ଼ିଲେ ବାଲି ଜୁଆ ଜଗାଇଲେ ମୁଗ ବିରି ଯେ 
ସାତ ଗୋଟି ବାଉଁଶ ଟୁପୁଲି । 
ଡ଼ାକ ଶୁଣି ମାହେଶ୍ବରୀ ଚମକି ଜଳୁ ବାହାରି 
ଛେନା ପଣା ତୋତେ ଦେଲେ ଢ଼ାଳି ମା, 
ଘେନାକର ଦୁଃଖର ଗୁହାରୀ | 
ମୁଗ ବିରି ଚଣା ଧାନ ସୋରିଷ କୋଳଥ ପୁଣ 
ରାଶି ସଙ୍ଗେ ସାତ ହେଲା ଜାଣ ମା, 
ବାଲି ଟୂପୁଲିରେ ମିଶାଇଣ | 
ମାନ୍ଦଲ ବଜାଇ କରି ମାତାଙ୍କୁ ସାଙ୍ଗରେ ଧରି 
ହରିବୋଲ ହୁଳହୁଳି ଦେଇ ମା, 
ଗ୍ୃହମୁଖେ ଆସିଲେ ବାହୁଡ଼ି । 
ବେଦୀ ଚଉଁରୀ ତିଆରି ତାହାକୁ ପବିତ୍ର କରି 
ପୂଜା ବିଧ ଯୋଗାଡ଼ ସଜାଡ଼ି ମା, 
ମୁଡ଼ି ବୃକ୍ଷ ପାଖେ ଯାଇକରି 
ହଲଦୀ ଚାଉଳ ଧରି ବୃକ୍ଷକୁ ବରଣ କରି 
ତାହାପରେ ଡ଼ାଳ ହାଣିକରି ମା, 
ସାତଗୋଟି ପତ୍ର ଥବ ଧରି | 
ଏକ ଥରକେ ହାଣିବ ଲାଲ ଛିଟ ବେଢ଼ାଇବ 
ଭକ୍ତି ଭରେ ପୂଜାକୁ କରିବ ଯେ, 
ଡ଼ାଳଘେନି ବାହୁଡ଼ି ଆସିବ | 
ସେହି ଡ଼ାଳକୁ ଆସିଣ ଚଉଁରୀ ମଧ୍ତେ ସ୍ଥାପିଣ 
ଭକ୍ତିଭାବେ ପୂଜାକୁ କରିଣ ଯେ, 
ଗାଇବ କରମସାନୀ ବନ୍ଦାଣ | 
ଦେବୀଙ୍କ ସ୍ଥାପନା ପରେ ଦେବୀଙ୍କ ବନ୍ଦନା ଗୀତ ଗାଇ ମାନ୍ଦଲ ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ 
ନାଚନ୍ତି । ଦେବୀଙ୍କ ବନ୍ଦନାରେ ଦେବୀଙ୍କ ମହିମା ଗାନ କରାଯାଏ । ନାଚଗୀତରେ ମସ୍‌ଗୁଲ ହୋଇ 
ଦେବୀଙ୍କ କରୁଣା ଭିକ୍ଷା କରାଯାଏ । 
ଜୁହାର୍‌ ମାଁ ଗୋ କରମ୍ସାନୀ ଅପୁତ୍ରିକେ ପୁତ୍ର ଦାନୀ 
ତୋର୍‌ ପାଦେ କରୁଛେ ଦୟିନୀ ଗୋ ମା, 
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ଫର୍ମ ଓଡିଶାର 6ଛ/କରାଚ ୧୭ 


ତୋର୍‌ ପାଦେ କରୁଛୈ ଦୟିନୀ | 
ଅପୁତ୍ରିକେ ପୁତ୍ର ଦେସୁ ନିର୍ବନୀକେ ଧନ ଦେସ୍‌, 
ଅନ୍ଧାକେ ଚକ୍ଷୁ ଦେସୁ ଆନି ଗୋ ମା କରମସାନୀ, 
ତୋର ପାଦେ କରୁଛେ ଦୟିନୀ । 
ଏ ଏ ଏ 
କରୁଛି ଜଣାଣ ମାଗୋ ଦେବୀ କର୍ମସାନୀ, 
କରୁତୁ ସୁଦୟା ମୋତେ ଦନୁଜ 
ନାଶିନୀ କାଳିଜାଇ କମଳିନୀ କ୍ଷଣକରେ ବରଦାନ ଦେଉ 
ଗୋ ମା ଗୋଷାମଣୀ ଖଟି ତବ ପାଦେ ପୁଣି । 
ଏ ଏ Xx 
ଜୟ ଜୟ କରମ୍ସାନୀ ଜଗତର ଠାକୁରାଣୀ 
ଚଶ୍ତିଚାମୁଣ୍ଡାକୁ ସଙ୍ଗେ ଘେନି ମା, 
ନିଶାରାତ୍ରେ ତୋହର ଭ୍ରମଣି । 
ଆଦିମାତା ତୁ ବୋଲାଉ, ଘରେ ଘରେ ପୂଜା ପାଉ 
ମୁଖତୋର ଦିଶେ ଦାଉ ଦାଉ ମା, 
ସିଂହର ପିଠିରେ ବସିଥାଉ । 
ଅକର୍ମେ କର୍ମ ଦାୟିନୀ, ନାମ ତୋର କରମସାନୀ 
ଘେନ ଘେନ ମୋହର ଦୟିନୀ ଗୋ, 
ଜୟଦେବୀ ବରୁଣ ନନ୍ଦିନୀ | 
ଦେବୀଙ୍କ ବନ୍ଦନା ପରେ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, କୃଷ୍ଣଲୀଳା ପ୍ରଭୃତି ପୌରାଣିକ ବିଷୟ 
ବସ୍ତୁ ଆଧାରିତ ବିଭିନ୍ନ ଉପାଖ୍ୟାନ ଉପରେ ଗୀତ ଓ ନାଚ ସାରାରାତି ଚାଲେ । ଦ୍ଵାଦଶୀ ଦିନ ପ୍ରାତଃ 
ସମୟରେ ଭକ୍ତ ସ୍କାନ ଶୌଚ ପୂର୍ବକ ପୁନଶ୍ଚ ଦେବୀଙ୍କୁ ଆରାଧନା କରେ । 
ଉଠମାତ କରମସାନୀ, ରଜନୀ ଶେଷ ହେଲାଣି 
କାକ କୋଇଲି ରାବ ଦେଲେଣି ମା, 
ଉଠ ଉଠ ରାତି ପାହିଲାଣି । 
X Xx x 


ଦେବୀଙ୍କୁ ଉଠାଇଲା ପରେ ଗାଁରେ ଘରକୁ ଘର ଦେବୀଙ୍କୁ ବୁଲାଯାଏ। ପ୍ରତ୍ୟେକ ଘରର ଗ୍ଧହକର୍ରୀ 
ଦେବୀଙ୍କ ଆଗମନ ପାଇଁ ନିଜ ଘର ଅଗଣା ଗୋମୟ ଦ୍ଵାରା ଲିପା ପୋଛା କରି ରଖୁଥାଏ। ଦେବୀଙ୍କ 
ଆଗମନ ପରେ ଧୂପ ଦୀପ ନୈବେଦ୍ୟ ଦେଇ ପୂଜା କରେ ଏବଂ ଆଶିର୍ବାଦ ଭିକ୍ଷା କରେ | 
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୧୮ ଫର୍ମ ଓଡିଣାର 6ଲୋଳରା/ଚ 


ଚଉଁରୀ ମଧ୍ଯରୁ ଆସ ନିଶି ହୋଇଲାଣି ଶେଷ 
ପୂରେ ପୁରେ ବୁଲି ଯିବା ଆସ ମା, 
ଉଠ ବେଗେ ତେଜିଣ ଅଳସ 
xX xX ଏ 
ତୁମର ଦୁଆରେ ପୁଣି, ବିଢେ କର୍ମସାନୀ 
ବେଗେ ଢ଼ାଳ ଝରାଗଡ଼ୁ ପାଣି କର୍ମସାନୀ ଦେବେ ବରଜାଣି । 
ବିଜେକର ଆଦିମାତା, ଜାଳରେ ଜାଳ ବଳିତା, 
ଗର୍ବ ମନେ ନାଇଁ ହେବ କଥା, ତୁଟି ଯିବ ସବୁ ରୋଗ ବ୍ୟଥା । 
ଦେବୀଙ୍କ ଏହି ଗ୍ରାମ ପରିକ୍ରମାକୁ  ଡ଼ାଳବୁଲା' ବୋଲି କୁହାଯାଏ | ଏହାପରେ ପୂଜାର ଅନ୍ତିମ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଆସେ । ଡ଼ାଳ ବୁଲା ପରେ ଦେବୀଙ୍କୁ ଜଳରେ ବିସର୍ଜନ କରାଯାଏ । ପର ବର୍ଷକୁ 
ପୁନର୍ବାର ଆସି ଆଶିର୍ବାଦ ଦେବା ମାଗୁଣି କରି ଭକ୍ତ ଦେବୀଙ୍କୁ ଜଳରେ ଭସାଇଥାଏ। 
କାଲି ଥୁଲୁ ମର୍ର୍ୟପୁରେ, ଆଜି ଯିବୁ ଗଙ୍ଗାଜଳେ 
ପର୍‌କୁ ଆସିବୁ ଶୁଭ୍ରକେଶୀ, 
ଆଜି ଯିବୁ ଗଙ୍ଗା ଜଳେ ଭାସି । 
X X Xx 
କାଲି ଧରିଥଲି କୋଳେ, ଆଜି ଭସାଇବି ଜଳେ 
ଦୟା ରଖୁଥବୁ ମୋହ ଠାରେ ମା, 
ଭେଟ ହେବା ଆସନ୍ତା ବର୍ଷରେ ! 
ଯାଅ ମା ଦୟା ସାଗରୀ, ମନରେ ଦୁଃଖ ନକରି 
ଘେନାକର ମୋ ଦୁଃଖ ଗୁହାରୀ ମା, 
ଧନ୍ୟ ଧନ୍ୟ ମହିମା ତୁମ୍ଭରି । 
କରମସାନୀ ପୂଜା ଗୀତରେ କେବଳ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର ବାଦ୍ୟ ବଜାଯାଏ ତାକୁ ‘ ମାନ୍ଦଲ” 
କୁହାଯାଏ । ଏହି ମାନ୍ଦଲର ଉପ୍ପତ୍ରି ଏବଂ ବିକାଶ ବିଷୟରେ ମଧ୍ଯ ପୌରାଣିକ ତଥ୍ୟ ରହିଛି । ତାହା 
ଏଠାରେ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ । ତେବେ ଏହାର ତାଳ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶ୍ରତି ମଧୁର ଏବଂ ମନୋରଞ୍ଜନ ଧର୍ମୀ । 


କର୍‌ମା ଗୀତକୁ ବାଦ ଦେଇ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶୀର ଲୋକଗୀତ ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତା କରାଯାଇ ନ 


ପାରେ । ସେହିପରି ଲୋକସାହିତ୍ୟକୁ ମଧ୍ଯ କର୍‌ମା ଗୀତର ଅବଦାନ କମ୍‌ ନୁହେଁ । ପ୍ରକୃତି ସହିତ 
ମଣିଷର ନିବିଡ଼ ସଂପର୍କ ଗୀତର ପ୍ରତିଟି ପଦରେ ସ୍ପଷ୍ଟ । ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକ ଉପାଦାନ 


ao ~~ 


କ୍ରମରେ କର୍‌ମା ଗୀତ ଖୁବ୍‌ ମହତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଏହାର ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ ମଧ୍ଯ ପରିନିଷ୍ପିତ । 
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ଏହାର ଭାଷାଗତ ସ୍ଵରୂପଟି, ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ସବୁ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ । ଶୁଦ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସହିତ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ଏହି ଗୀତ ସବୁ ରଚିତ 
ହୋଇଅଛି, ଯାହାକି ଶୁତିମଧୁର । ଏହି ଗୀତଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରମୁଖ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ତାର ସାଂଗୀତିକତା। 
ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକଜୀବନରେ ଏହି କର୍‌ମା ଗୀତର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ରହିଅଛି ଏହାକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ । 


[ଏଥରେ ସନ୍ନିବେଶିତ ତଥ୍ୟ ଓ ଗୀତ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରୁ ସଂଗୁହୀତ | ତଥ୍ୟ ଓ ଗୀତ 
ଯୋଗାଇ ଦେବାପାଇଁ ସହାୟତା ଦେଇଥବା ସମସ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷଙ୍କ ନିକଟରେ ଏ ଗବେଷକ 
କୃତଜ୍ଞ | ] 


O00 
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ମୂତ୍ୟୁକାଳୀନ କାନ୍ଦଣା ଗୀତ 
ମମତା ନାଥ 


ମଣିଷର ଜୀବନ ସୁଖ, ଦୁଃଖ, ହସ, କାନ୍ଦରେ ଭରା। ପ୍ରତିଟି ମଣିଷ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଜ 
ଜୀବନର ଚଲାପଥରେ ଆଗେଇ ଗଲିଥାଏ। ଉତ୍ଥାନ, ପତନ, ମିଳନ, ବିଛେଦ, କର୍ମ-କ୍ଲାନ୍ତି, 
ଆନନ୍ଦ ଉଲ୍ଲାସ, ହସ କାନ୍ଦ ପ୍ରେମ ବିରହ ଇତ୍ୟାଦି ଉପାଦାନର ସମାହାରରେ ଯେଉଁ ପାରିବାରିକ 
ତଥା ସାମାଜିକ ଜୀବନ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସେଠାରେ ଏହି ଲୋକଗୀତର ଅନ୍ତରାମ୍ପା ରହିଥାଏ। ସାମାଜିକ 
ସଂସ୍ଟାର, ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଜୀବନର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଦିଗ । ନୂତନ ଶିଶୁ ଜନ୍ମ ହେବା, ଝିଅ ରଜୋବତୀ 
ହେବା, ବିବାହ ଉତ୍ସବ ଏବଂ ମୂତାହ କାର୍ଯ୍ୟ ଆଦି ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଗତ । କେତେବେଳେ ଆନନ୍ଦ 
ଉଲ୍ଲାସରେ, କେତେବେଳେ ଆବଶ୍ୟକତାରେ ଏବଂ ଆଉ କେତେବେଳେ ବ୍ୟଥୁତ ପ୍ରାଣର ଆବେଗକୁ 
ପ୍ରକାଶ କଲାବେଳେ ଲୋକଜୀବନର ଅନୁଭୂତି ସମୁହ ପଲ୍ଲୀ କବିର କଣ୍ଠରୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ 
ଲୋକଗୀତ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥାଏ। ଏହାର ଶୈଳୀ, ଭାବ ଓ ବିଷୟ ସ୍ଵାଭାବିକ ଓ ଗମ୍ଭୀର | 


ପଲ୍ଲୀର ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଜୀବନ ମଣିଷକୁ ପ୍ରକୃତିର ଆନନ୍ଦମୟ ସନ୍ତାନ ଭାବରେ ଘୋଷଣା କରିଥାଏ। 
ପ୍ରତିଟି ମଣିଷ ନିଜର ଜୀବନ ଅବଧୂ ଭିତରେ ଏସବୁ ପରିସ୍ଥିତି ମଧ୍ଯ ଦେଇ ହିଁ ଗତି କରିଥାଏ। 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହେଉଥିବା ଲୁହ ସେଥୁରୁ ଅନ୍ଯତମ। ଲୁହ ଜୀବନର ଆନନ୍ଦ ଆଉ ଦୁଃଖ ଉଭୟ 
ସମୟରେ ମଣିଷର ଚକ୍ଷୁକୁ ଭିଜେଇ ଦେଇଥାଏ । ଖୁସିରେ ବି ଆଖୁ ଛଳ ଛଳେଇ ଯିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଦୁଃଖଦ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଲୁହର ବନ୍ଯା ପ୍ରଭାବିତ କରେ ଅସଂଖ୍ୟ ଜୀବନକୁ | ଏମିତି କେହି ଏ ଜଗତରେ 
ନ ଥିବ ଯିଏ ଲୁହରୁ ନିଜକୁ ବଂଚାଇ ରଖୁପାରିଛି। ବିଶେଷ ଭାବରେ ନାରୀର ହୃଦୟ କୋମଳ । 
କାହାର ଆଖୁରୁ ଲୁହ ଦେଖୁଲେ ସେ କାନ୍ଦି ପକାଏ, ତା ହୃଦୟ ତରଳିଯାଏ। ମାତା ପିତାଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି 
ଶାଶୁଘରକୁ ଗଲାବେଳେ ଯେଉଁ ହୃଦୟ ବିଦାରକ ରୋଦନ କରେ ଠିକ୍‌ ସେପରି ରୋଦନ କରେ 
ତାର ସ୍ବାମୀର ମୂତ୍ୟୁରେ। ମୂତ୍ୟୁ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ। ଦୂନିଆଁରେ ଦୁଇଟି ଜିନିଷ ଛଡ଼ା ମଣିଷ ସବୁ ନିଜେ 
କରିପାରେ। ସେହି ଦୂଇଟି ଜିନିଷ ହେଉଛି ଜନ୍ମ ଆଉ ମୃତ୍ୟୁ । ଜନ୍ମ ଆଉ ମୃତ୍ୟୁ ମଣିଷର ହାତର 
ବାହାରେ | ସନ୍ଗ୍‌ କବିର କହିଥିଲେ - 
ଜବ୍‌ ତୂମ୍‌ ପୈଦା ହୁଏ, ଯଗ୍‌ ହଁସା ତୁମ୍‌ ରୋଏ 
କର୍‌ଲେ ଏସି କର୍ନି, ତୁମ୍‌ ହଁସୋ ଜଗ୍‌ ରୋୟ | 
ଏ ଦୁନିଆଟା ପରିବର୍ଉନଶୀଳ। ତେଲ, ଲୁଣ ସଂସାରରେ ଘରକରି ଥୁଲେ କେତେଯେ ଘାତ 
ପ୍ରତିଘାତ ଅସେ ଅଙ୍ଗେ ଲିଭାଇଥବା ମଣିଷ ହିଁ କହିପାରିବ ତାର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଆଉ ବେଦନା କେତେ। 


ସ୍ବାମୀ-ସ୍ତ୍ରୀ ସଂପର୍କ ଅତି ନିବିଡ଼, ତାଙ୍କ ଭିତରେ ଯେଉଁ ସ୍ବେହର ସଂପର୍କ ଥାଏ ତାହା ଯଦି ଛିଡ଼ିଯାଏ, ଆଉ 
ସ୍ତ୍ରୀକୁ ଛାଡ଼ି ସ୍ଵାମୀ ଗାଲିଯାଏ ଆର ପାରିକୁ ସେତେବେଳେ ସ୍ତ୍ରୀ ବାହୁନି ଉଠି କାନ୍ଦେ - 


ମାର୍ଗଶିର ମାସେ ମନେ ପଡ଼ୁଛି ରଜା ଗୋ 
ଗୁରୁବାର ହେଲେ କିଏ ପଦ୍ଧଫୁଲ ଆଣି ଦେବ ଗୋ 
ମଣ୍ଡା ଖାଇବାକୁ ଭଲ ପାଉଥଲ ରଜା ଗୋ 
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କାହା ପାଇଁ ଖିରି ରଖୁବି ରଜା ଗୋ, କାହାକୁ ଡାକିବି ରଜା ଗୋ ... 
ପୁଣି ସ୍ତରୀଟି କାନ୍ଦି ଉଠେ ସାବିତ୍ରୀ ବ୍ରତ ଆସିଲେ । ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ଇହକାଳ ପରକାଳ ଦେବତା ଭାବି 
ପୂଜା କରୁଥଲା। ସେ ଆଜି ନାହାନ୍ତି। ତାହାକୁ ଭାବି ବାହୁନି ଉଠେ - 
ଖୁସିରେ ଶାଢ଼ୀ ଆଣି ଦେଉଥଲ ପ୍ରିୟ ଗୋ 
ଲାଲି ରଙ୍ଗକୁ ଭଲ ପାଅ ବୋଲି ଲାଲି ଶାଢ଼ୀ ଆଣି ଦେଉଥଲ ଗୋ 
ଏ ମୁହଁକୁ କିଏ ଆଉ ଦେଖବବ ପ୍ରିୟ ଗୋ 
ଏହିପରି ଭାବରେ ସେ କାନ୍ଦିଥାଏ ସାରା ଜୀବନ ପାଇଁ। ପୌଷ ମାସ ହେଲେ ଝିଅ ବାହୁନି 
ଉଠେ ବାପାଙ୍କୁ ହରାଇ - 
କିଏ ଆଉ ମତେ ଡ଼ାକି ଆଣିବ ବାପା ଗୋ 
ପୁଷ୍‌ ମାସ କିଏ ମନେ ପକାଇବ ବାପା ଗୋ 
ଅଳି ଅର୍ଦ୍ଦଳି କାହାକୁ କରିବି ବାପା ଗୋ 
ସରିଗଲେ ଜିନିଷ କାହାକୁ ମାଗିବି ବାପା ଗୋ ... 
ଜନ୍ମଦାତ୍ରୀ ମା ସର୍ବଂସହା। ସେ ନିଜେ ନ ଖାଇ ତାରସନ୍ତାନମାନଙ୍କ ଖୁଆଉଥାଏ। ଝିଅକୁ 
ବିବାହ କଲାବେଳେ ମାଁର ଭୂମିକା ବିଶେଷ ଥାଏ। ଝିଅ ମନ ଜାଣି ସେ ତାର ଶାଶୁଘରକୁ ପଠାଇଥାଏ। 
ମାଁର ମୃତ୍ୟୁ ଖବର ଶୁଣି ଝିଅ କାନ୍ଦେ ¬ 
କେତେ ଅଲିଅଳରେ ବଢ଼ାଇ ଥିଲୁ ମାଆ ଗୋ 
ଦିନେ କଡ଼ା କଥା କହି ନ ଥିଲୁ ମାଆ ଗୋ 
ମନ ଦୁଃଖ ଥୁଲେ ପଟରୁ ଥଲୁ ମାଆ ଗୋ 
ଅସୁବିଧା ହେବନି ବୋଲି ବୁଝାଉଥଲୁ ମାଆ ଗୋ 
ପୁଷ ମାସ ହେଲେ କିଏ ମନେ କରିବ ମାଆ ଗୋ 
ମୁଢ଼ି ଲଡ଼ୁ , ଲିଆ ଲଡ଼ୁ କିଏ ଖୁଖାଇବ ମାଆ ଗୋ 
ଏତେ ସ୍ବେହ ଦେଇ କାହିଁ ଗାଲିଗଲୁ ମାଆ ଗୋ 
ମନ କଥା ଜାଣି ପିଠା କରୁଥିଲୁ ମାଆ ଗୋ 
ତୋ ବିନା କେମିତି ଜୀବନ ରଖୁବି ମାଆ ଗୋ ... 
ବଡ଼ ଭାଇର ମୂତ୍ୟୁରେ ଭଉଣୀ କାନ୍ଦି ଉଠେ ଆଉ କହୁଥାଏ - 
ଛୋଟ ବେଳ କଥା ମନେ ପଡୁଛି ଭାଇ ଗୋ 
ପାଖରେ ବସାଇ ଚକ୍‌ଲେଟ୍‌ ଦେଉଥଲ ଭାଇ ଗୋ 
କାଖେଇ କାଖେଇ ବୁଲାଉଥଲ ଭାଇ ଗୋ 
ମୋ ଲୁହ ଦେଖୁଲେ ନିଜେ କାନ୍ଦୁଥଲ ଭାଇ ଗୋ 
ବଡ଼ ହେଲା ପରେ ଆକଟ କଲ ଭାଇ ଗୋ 
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୨୨ ଅଣ୍ଚମ ଓଡିଶାର ଲକେୋଳଘାଟ 


ଭଲ ବର ଦେଖୁ ବିଭା କରାଇଲ ଭାଇ ଗୋ 
ବାପା ମା” ସ୍ବେହ ସବୁ ତ ଦେଲ ଭାଇ ଗୋ 
ଆଜି ଏକା ଛାଡ଼ି କେମିତି ଗଲ ଭାଇ ଗୋ 
ସୁନା ଭଉଣୀ ବୋଲି କିଏ ଗେଲ କରିବ ଭାଇ ଗୋ 
ମୋ ଉପରେ ଅଭିମାନ କରି ଗାଲିଗଲ ଭାଇ ଗୋ ... 


ଯେଉଁମାନେ ସେଠି ଶୁଣୁଥାନ୍ତି ତାଙ୍କ ଆଖୁରୁ ମଧ୍ଯ ଲୁହ ବାହାରିଥାଏ। ପ୍ରକୃତରେ ବିଚିତ୍ର ଏ 
ଦୁନିଆଁ। ସ୍ବେହର ନିବିଡ଼ ସଂପର୍କ କେତେ ବେଶି, ଏହି କାନ୍ଦଣାରୁ ଜଣାପଡ଼ିଥାଏ। ଆଇର ମୂତ୍ୟୁ 
ଖବର ଶୁଣି ନାତୁଣୀ କାନ୍ଦେ 

କେତେ ଗପ କହୁଥିଲୁ ଆଇ ଗୋ 
ପାଖରେ ବସାଇ ଗେଲ କରୁଥିଲୁ ଆଇ ଗୋ 
କେତେ ମଜା କଥା କହି ହସାଉଥଲୁ ଆଇ ଗୋ 
ସବୁ କି ପାଶୋରି ଦେଲୁ ଆଇ ଗୋ 
ମତେ ଗାଳି ଦେଲେ, ତାକୁ ତୁଇ ଗାଳି ଦେଉ ଆର ଗୋ 
ଲଡ଼ାଇ କରି ମିଠା ଦେଉ ଆଇ ଗୋ 
କେତେ ଭଲ ପାଉଥୁଲୁ ଆଇ ଗୋ 
କେତେ ଆଶୀର୍ବାଦ ଦେଉଥିଲୁ ଆଇ ଗୋ 
ରଜା ପରି ବର ପାଇବୁ ବୋଲି କହୁଥିଲୁ ଆଇ ଗୋ 
ସବୁ ଗୋଟି ଗୋଟି କଥା ମନେ ପଡ଼ୁଛି ଆଇ ଗୋ 
କାହିଁ ଚାଲିଗଲୁ ଦୂରକୁ ଆଇ ଗୋ 
ବାରିଆଡ଼ ଶାଗ ତୋଳି କିଏ ଖରଡ଼ିବ ଆଇ ଗୋ 
ଆମକୁ ପାଶୋରି ଦେଲୁ ଆଇ ଗୋ ... 


ଏହିପରି ବାହୁନି ବାହୁନି କାନ୍ଦିଥାଏ ତାର ନାତୁଣୀ, ଅତୀତର କଥାକୁ ମନେ ପକାଇ ସବୁ ସ୍ମରଣ 
କରିଥାଏ। ମଣିଷ ଜନ୍ମରୁ ହିଁ କେତେକ ସଂପର୍କ ତିଆରି କରି ଆସିଥାଏ! ଏଠାରେ ସେ ଯେଉଁ ସମ୍ପର୍କ 
ନିଜେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରେ ସେଥ୍‌ୂ ମଧ୍ଯରୁ ବନ୍ଧୁ ହେଉଛି ଶ୍ରେଷ୍ଠ । ବନ୍ଧୁର ସ୍ଥାନ ଭାଇଠୁ ବଳି। ହସ, ଲୁହ, 
ସୁଖ, ଦୁଃଖ ସବୁ ଅବସ୍ଥାରେ ଯଦି କାହା ନିକଟରେ କହିବାକୁ ମନର ଭାବକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଇଚ୍ଛା 
ହୁଏ ତେବେ ସେହି ସଂପର୍କ ହେଉଛି ବନ୍ଧୁର । ଜୀବନରେ ଏମିତି ସମୟ ଆସେ ଯେତେବେଳେ ସବୁ 
ସଂପର୍କ ଫିକା ଫିକା ଲାଗେ କେବଳ ବନ୍ଧୁର ସଂପର୍କକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ। ମନ କହେ ମତେ ଯଦି କେହି 
ଜଣେ ଭଲ ଭାବରେ ବୂଝିପାରିଛି ସିଏ ଆଉ କେହି ନୁହେଁ ସାଙ୍ଗ | ସାଙ୍ଗ ନିକଟରୁ ସାଙ୍ଗଟିଏ ସବୁବେଳେ 
ଅନୁକୂଳ ଭାବନାର ଇଚ୍ଛା ରଖୁଥାଏ। ତେଣୁ ଜଣେ ଯାହା ଇଛା କରୁଛି, ଭାବୃଛି ତାହାକୁ ସାଙ୍ଗ ଜଣକ 
ସମର୍ଥନ କରି ଭାବିଥାଏ। ସେହି ସାଙ୍ଗ ଯଦି ତାକୁ ଛାଡ଼ି ମୃତ୍ୟୁକୁ ସାଥୀ କରେ ତାହା ହେଲେ ସେ 


ବାହୁନି ଉଠେ- 
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ଦୂଃଖ ସୁଖ କଥା ହେଉଥୁଲୁ ସାଙ୍ଗ ଲୋ, 
କେମିତି ଛାଡ଼ି ଚାଲିଗଲୁ ସାଙ୍ଗ ଲୋ, 
ଛୋଟ ବେଳ କଥା ମନେ ପଡୁଛି ସାଙ୍ଗ ଲୋ, 
ଆରାର ଖାଇଲା କଥା ମନେ ପଡ଼ୁଛି ବାରବାର ଲୋ, 
କେତେ ହସୁ ବୋଲି ଗାଳି ଦିଏ ତତେ କେତେ ଲୋ, 
ମୋ ମୁହଁ ଶୁଖୁଲେ ତୁ ଦୁଃଖ କରୁଥିଲୁ ଲୋ, 
ଆଜି କାହିଁ ପର କରି ଦୂରକୁ ଚାଲିଗଲୁ ଲୋ, 
ଏତେ ଶିଘ୍ର ଗାଲିଗଲୁ ଲୋ, 
ତୋ ଚୁଡ଼ିକୁ ଦେଖୁ ମନେ ପଡ଼ିବ ସଦାବେଳେ ଲୋ ... 
ଝିଅ ଜାତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ | ଝିଅ ଜନ୍ମ ହୋଇ ଶାଶୁ ଘରକୁ ରାଲିଯିବା ଆମ ସଂସ୍କୃତିର 
ଏକ ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଅଙ୍ଗ | ଶାଶୁ ଘରକୁ ଗଲାବେଳେ ଝିଅ କାକୀ କାନିକୁ ଧରି ଅନେକ କାନ୍ଦିଥାଏ 
ଆଉ କାକୀର ମୂତ୍ୟୁରେ ସେ କାନ୍ଦେ - 


ମୁଗ ବାଛୁଥଲି ତୁମ ଘରେ କାକୀ ଗୋ, 
ସାନ ଝିଅକୁ ଖେଳାଉଥୁଲି କାକୀ ଗୋ, 
ଯାତରା ଦେଖାଇ ନେଉଥୁୂଲ କାକୀ ଗୋ, 
ମନ ଜାଣି ତର୍କାରି କରୁଥିଲ କାକୀଗୋ, 
ମତେ ବେଶି ଭଲ ପାଅ ବୋଲି ସାନ ଭାଇ କେତେ ରାଗେ ଗୋ, 
ମତେ ଏକା କରି ଛାଡ଼ି ଚାଲିଗଲ ଗୋ, 
କିଏ ଆଉ ମତେ ରସ୍ବରା କରି ଖୁଆଇବ କାକୀ ଗୋ, 
ତମ ବିନା କାକା କେମିତି ରହିବେ କାକି ଗୋ ... 
ପୁଣି ମାଉସୀଟିଏ ମରିଗଲେ, ସେ କାନ୍ଦେ 
ମା ଭଳି ସ୍ବେହ ଦେଉଥଲ ମାଉସୀ ଗୋ 
ଅଧା ବାଟରୁ ହସି ହସି କୋଳେଇ କରି ନେଉଥୁଲ ଗୋ 
ତୁମ ସିନ୍ଦୁରମଖା ମନେ ପଡ଼ୁଛି ମାଉସୀ ଗୋ 
ନିଜେ ସବୁ ସହି କାହାକୁ କିଛି ନ କୁହ ମାଉସୀ ଗୋ 
ଆଉ କିଏ ଆଦର କରିବ ମାଉସୀ ଗୋ 
ଚୁଲି ମୁଣ୍ଡେ ବସି ଗରମ ଗରମ ପକୁଡ଼ି କିଏ ଦେବ ଗୋ 
ସବୁ ସରିଗଲା ଆମର ମାଉସୀ ଗୋ 
ଏ ଜୀବନେ ଆମେ ରହିଲୁ ବାକି ମାଉସୀ ଗୋ ... 


ଏହି ହୃଦୟ ବିଦାରକ ଦୃଶ୍ଯ ପଥର କୁ ବି ତରଳାଇ ଦିଏ। ଏଥୁରେ ରହିଥାଏ ଯେମିତି 
ସଂପର୍କର ଦୃଢ଼ତା, ସଂସ୍କୃତିର ଛବି। ଠିକ୍‌ ସେମିତି ଲୁଚି ରହିଥାଏ ଜୀବନର ବ୍ୟାପକତା | 
O00 
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୨୪ ପମ ଓଡିଶାର 6ଲ/କରା/ଚ 


ଚପ୍କରାଟି ଗୀତରେ ସମାଜ ଜୀବନ 
ଅଂଜଳି ପାଢ଼ୀ 


ଲୋକଗୀତ, ଲୋକ ଜୀବନର ଆଲେଖ୍ଯ। ଏଥରେ ବ୍ଯକ୍ତି ଜୀବନର ହସ କାନ୍ଦ, ପ୍ରେମ 
ପ୍ରଣୟ, ଶୃଙ୍ଗାର, ଜୀବନ ଓ ଜୀବିକା ଅତ୍ଯନ୍ତ ନିଖୁଣ ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଥାଏ। ସରଳ ଓ 
ନିରାଡ଼ମ୍ବର ଶୈଳୀ ଲୋକଗୀତର ଅନ୍ୟତମ ଆକର୍ଷଣ। ଲୋକଗୀତ ସମସାମୟିକ ସଂସ୍କୃତି ଓ 
ପରିବେଶକୁ ନେଇ ରଚିତ ହେଉଥିବାରୁ ଏଥିରେ ଗୋଷ୍ଠୀ ଜୀବନର ଚଳଣି ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 
ଲୋକ କବି ଜୀବନର ରସଘନ ମୁହୂର୍ ସହ ସାମ୍ୟ ରଖୁ ପ୍ରକୃତିର ଅନବଦ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ପଦ 
ମଧ୍ଯରେ ଅଭିବ୍ୟଂଜଢିତ କରେ। ସେଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ଲୋକଗୀତ ପାହାଡ଼ୀ ଝରଣା ପରି ଉଦ୍ଦାମ 
ଆକାଂକ୍ଷାରେ ପରିପୂର୍ଣ । ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟା ବ୍ଯକ୍ତି ନୁହେଁ, ଗୋଷ୍ଠୀ। ମୌଖୁକତା ଲୋକଗୀତର 
ପ୍ରଧାନ ବିଶେଷତ୍ଵ । ଗୋଟିଏ ପାଢ଼ିରୁ ଅନ୍ୟ ପୀଢ଼ିକୁ ଏହି ଲୋକଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଅବିଶ୍ରାନ୍ତ ଗତିରେ 
ସମ୍ପସାରିତ ହେଉଥାଏ। 


ଲୋକଗୀତରେ ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କତିକ ଜୀବନର ବାର୍ରା। ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । 
ଲୋକଗୀତ ସ୍ଵତଃସ୍ତୁର୍ଭ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ ରୀତିରେ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥାଏ। ପ୍ରାୟତଃ ଏହା ଅଲିଖୁତ। ଏହି 
କାରଣରୁ ଏହାର କାଳ ନିର୍ବାରଣ ସଂଭବ ନୁହେଁ । ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକ ଜୀବନରେ ବିବାହ 
କାଳୀନ ଅବସର, ଯାତ୍ରା, ପର୍ବପର୍ବାଣୀମାନଙ୍କରେ ଲୋକ ନୃତ୍ୟ ସହ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକଗୀତ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ। ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଅଂଗ । କେତେକ ଲୋକଗୀତ 
ବାଦ୍ୟଭିର୍ରିକ ଓ ଅନ୍ୟ କେତେକ କେବଳ କଣ୍ଠସଂଗୀତ ଶ୍ରେଣୀୟ | ବାଦ୍ୟଭିଭ୍ରିକ ଲୋକଗୀତ 
ମଧ୍ଯରେ ରସର୍‌କେଲି, ମାଏଲାଜଡ଼୍‌, ମାଦ୍ଲି, ଢ଼ାବ, ଡାଲ୍‌୍ଖାଇ, କର୍ମା, ବରିଆ, ଚପ୍କରାଟି 
ଆଦି ପ୍ରଧାନ। ସଜନୀ, ହୁମୋବଉଲି, ପୁଚି, ଛିଲୋଲାଇ ଆଦି କଣ୍ଠସଂଗୀତ ଶ୍ରେଣୀର 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । 

ଚପ୍‌କରାଟି ଲୋକନୃତ୍ୟଭିତ୍ତିକ ଲୋକଗୀତ ନୂଆପଡ଼ା ଓ ବଲାଙ୍ଗୀର ଜିଲ୍ଲାରେ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର 
ହୋଇଥାଏ। ଗଣ୍ଡ, ଭୂଂଜିଆ ଆଦି ଜନଚାତିଙ୍କର ବିବାହ, ଉତ୍ସମାନଙ୍କରେ ନାରୀ ପୁରୁଷ 
ଉଭୟେ ବିଭିନ୍ନ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି। ଚପ୍‌କରାଟି ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ଅନ୍ଯତମ। ଏହି ନୃତ୍ୟ 
ସମୟରେ ନାରୀମାନେ ରାମକାଠି ଧରିଥାନ୍ତି। 

ଚପକରାଟି ଲୋକଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣତଃ ପ୍ରେମ ଓ ଶ୍ୂଙ୍ଗାର ମୂଳକ। ଏହି 
ଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ ଉଭୟ ପୁରୁଷ ଓ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ମନର ଭାବ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ। ପଦର ଆରମ୍ଭରେ 
ଚପକରାଟି କୁହାଯାଏ ଅଥବା ପଦ ଶେଷରେ | ପ୍ରଶ୍ନୋତ୍ତର ଛଳରେ ହାସ, ପରିହାସ, କୌତୁକ 
ମାଧ୍ୟମରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାବର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଚପକରାଟି ଗୀତର ବିଶେଷତ୍ଵ । 


ବମୁର୍‌ ଗଛେ ଉଚର୍‌ମାଲ୍‌, 
କୁର୍‌କୁଚି ମୁଡ଼ିକେ ବାସ୍ନା ତେଲ୍‌ 
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ପ୍ମ ଓଡିଣାର 6ଲେୋ/ଜଣ/ଚ ୨୫ 


ସୁଆଁରି ସୁଆରି ଖେଲ୍‌ରେ ଚପ୍୍‌କରାଟି, 
କୁକୁଡ଼ା ଡାକିଲା ରାତିରେ ଚପ୍‌କରାଟି | 
ବମ୍ୁର ଗଛ ଉପରେ ରୁମାଲ୍‌ ଉଡ଼ୁଛି। ଝାମ୍ପୁରିମୁଣ୍ଡି ଝିଅଟି ବାସନା ତେଲ ଲଗାଇରଛି। 
ଏଭଳି ଝିଅ ସହିତ ଧୀରେ ଧୀରେ ପ୍ରେମ କରାଯାଇପାରେ । ସ୍ଵେହରେ, ଆଦରରେ ଝିଅଟି ସହ 
ପ୍ରେମର ଖେଳ ନିଶ୍ଚିତ ରୂପେ ଆନନ୍ଦ ଦେବ। 
କୁସେର୍‌ ବାରିର୍‌ ମେରହା, 
ଫୁଲ୍‌ ଗୁନ୍ଧି ଦେମି ସେରାକେ ସେରା 
ନନୀ ଖୁସାକେ ଅଡ଼ାଲା ପରାରେ ଚପ୍‌କରାଟି, 
କୁକୁଡ଼ା ଡାକିଲା ରାତିରେ ଚପ୍‌କରାଟି 
ଆଖୁ କିଆରୀରେ ଖୁଣ୍ଡି ପୋତା ଯାଇଛି। ପୁଅଟି କହୁଛି ସଖୀ, ତୋ ପାଇଁ ପେନ୍ସା ପେନ୍ସା 
ଫୁଲ ଗୁନ୍ଧି ଦେବି ତୋର ଖୋସାକୁ ସୁନ୍ଦର ମାନିବ। 


ଆଦିବାସୀ ଜନଜୀବନରେ ଜଙ୍ଗଲ ଓ ପ୍ରକୃତିର ମହତ୍ତ୍ବ ଅଧ୍ୟକ | ପ୍ରକୃତି ସହିତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ଭାବେ ଜଡ଼ିତ ଆଦିବାସୀ ପୁରୁଷ ଓ ଲଳନା। ପ୍ରେମ ପ୍ରକାଶ ସମୟରେ, ଝରଣା, ଫୁଲ, 
ଆକାଶ, ଜହ୍ନ ଇତ୍ଯାଦିର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଇଥାନ୍ତି। 


ମହୁରୀ ବାଜିଲା କଲେ, 
ଯେତେ ଧାଙ୍ଗ୍‌ରୀ ମାନେ ଓଛ୍ନା ତଲେ 
ଘିଟି ନେମି ସଖୀ ଜାଲେରେ ଚପ୍କରାଟି, 
କୁକୁଡ଼ା ଡାକିଲା ରାତିରେ ଚପ୍କରାଟି। 
ମହୁରୀ ବାଜୁଛି। ଯୁବତୀ (ଧାଙ୍ଗଡ଼ୀ) ମାନେ ଓଛ୍ନା ତଳେ ଛିଡ଼ା ହୋଇଛନ୍ତି । ପୁରୁଷ ମନ 
ଉଚ୍ଚାଟ ହେଉଛି । ସେଥୁପାଇଁ ସେ ଉତ୍ତର ଦେଉଛି କିପରି ଏହି ଯୁବ ଝିଅଙ୍କୁ ପ୍ରେମଜାଲରେ 
ନିଜ ପାଖକୁ ଟାଣି ଆଣିବି। 
କଖାରୁ ମାରୁଛେ ଛାର, 
ବୋଡ଼େନ୍‌ ଗାଁର ମୁଇଁ କଁସି ବିଜାର 
ହେଉଥସି ଖର ଖର ରେ ଚପ୍କରାଟି, 
କୁକୁଡ଼ା ଡ଼ାକିଲା ରାତିରେ ଚପ୍‌କରାଟି। 
କଖାରୁ ଫଳରୁ ଛାର ଖସି ପଡ଼ୁଛି। ବୋଡ଼େନ ଗ୍ରାମର ମୁଁ ଯୁବକ । କଥା ଓ କାର୍ଯ୍ୟରେ ମୁଁ 
ବଡ଼ ତପ୍ବର। ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ଯୁବା ପିଲାଟିଏ ନିଜ ମୁହଁରେ ନିଜର ଗୁଣଗ୍ରାମ ବଖାଣିଥାଏ। 
ଯୁବତୀମାନେ କେଡ଼େ ଚଞ୍ଚଳ ତା ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ ହେବେ ! ସେଥପାଇଁ ସେ ହରବର ହୁଏ 
ଆସୁଥବ ଯାଉଥବ, 
ମୋର ପରା ନାଗର କାହୁଁ ପାଇବ 
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୨୬ aa GPିଣା/ର 6ଲୋାକଣା/ଚ 


ଝୁରି ଝୁଲି ମରୁଥବରେ ଚପ୍‌କରାଟି, 
କୁଙ୍ୁଡ଼ା ଡାକିଲା ରାତିରେ ଚପ୍କରାଟି | 
ପୁର୍ନବାର ଯୁବକଟି ନିଜଗା ପୌରୁଷ ଟେକ ଦେଖାଇବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କହେ, ମୋ ଭଳି 
ନାଗର ( ସ୍ବାମୀ) ପାଇବା ବଡ଼ କଷ୍ଟ । ମୋ ପାଇଁ ତୁମର ଜୀବନ କାନ୍ଦି ଉଠିବ । ଦିନ ରାତି ଝୁରି 
ହେବ। ମୋତେ ଭୁଲିବା ସହଜ ନୁହେଁ। 
ଗିଲାସେ ମଦ କହରେ, 
ପ୍ରୀତି କଲା ମନ ନାଇଁ ଠଅରେ 
ଆସିବ ଦୂଇ ପହରେ ଚପ୍‌କରାଟି, 
କୁକୁଡ଼ା ଡାକିଲା ରାତିରେ ଚପ୍କରାଟି। 
ଗିଲାସରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ପାତ୍ରରେ ମଦ ପୁରିଛି। ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ିଥିବା ମନ ଅସ୍ଥିର ହେଉଥାଏ। 
ମିଳନର ଇଚ୍ଛା ତୀବ୍ର ହେଉଥାଏ। ନାରୀଟି କୁହେ, ପ୍ରିୟ, ତୁମ ନିଶ୍ଚୟ ଆସିବ। 
କଲାହାଣ୍ରି କଲା ମାଟି, 
ଚତେ ଆଶା କରି ରହିଛୈଁ ଟାକି 
ଘିଚି ଦେଲୁ ମୋର୍‌ ତିଟି, 
କୁକୁଡ଼ା ଡ଼ାକିଲା ରାତିରେ ଚପ୍‌କରାଟି। 
ପ୍ରେମିକଟିର ଅପେକ୍ଷାର ଅନ୍ତ ନାହିଁ। ତାର ସାଥୀ ପ୍ରିୟତମା ନିମନ୍ତେ ମନ ଭିତରେ କେତେ 
କାମନା। ତଂଟିରୁ କଥା ସ୍କୁରୁ ନାହିଁ। ମନର ଭାବନା ମନରେ ଅଟକି ରହିଛି। କୁକୁଡ଼ା 
ଡ଼ାକଲାଣି। 
ଚପ୍‌କରାଟି ନୃତ୍ୟ ସମୟରେ ଢ଼ୋଲ ବାଜୁଥାଏ। ଝିଅମାନେ ରାମକାଠି ଧରି ନାଚୁଥାନ୍ତି। 
ଦୁଇ ଦଳ ମଧ୍ଯରେ କଥା କଟାକଟି ଗଲୁଥାଏ। ରାତିର ମାଦକତା ବଢୁଥାଏ। ଯୌବନର 
ନିଶାରେ ମସ୍‌ଗୁଲ ଯୁବକ ଯୁବତୀ ପ୍ରାଣର ଇଚ୍ଛା ଚପ୍‌କରାଟି ଗୀତରେ ସରଳ ଓ ମାର୍ମିକ 
ଢଙ୍ଗରେ ଫୁଟି ଉଠିଥାଏ। 
ଦେଉଲ ଉପରେ ବାନା, 
ପଡ଼ିଲେ ପଡ଼ିବି ଜେହେଲଖାନା 
ଧରିଦେବି ଦୂଇ ଡ଼େନାରେ ଚପ୍‌କରାଟି, 
କୁକୁଡ଼ା ଡ଼ାକିଲା ରାତିରେ ଚପ୍‌କରାଟି। 
ମନ୍ଦିର ଚୂଡ଼ାରେ ପତାକା ଉଡ଼ୁଛି। ମୋ ମନ ଅଥୟ ହେଲାଣି। ସାଥୀ ଯୁବକଟି କହୁଛି, ତୋ 
ହାତ ଧରିନେବାକୁ ମୋର ଇଚା ହେଲାଣି। ଜେଲ ଯିବା ପାଇଁ ମୋର ତିଳେ ଭୟ ନାହିଁ। ପ୍ରେମ 
ପାଗଳ ମଣିଷ କ”ଣ କରି ନ ପାରେ ତାହାର ଉଦାହରଣ ଏହି ଚପକରାଟି ଗୀତଟି। 


ଆହାରେ ମୋର ବାଲିବନ୍ଧ, 
ଘାଏ ନ ଦେଖୁଲେ ଲାଗୁଛି ଅନ୍ଧ 
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ଅମ ଓଡ଼ିଣ/ର ଲେୋ/କର/ଚ ୨୭ 


ତୁଇ ସେ ଉଦିଆ ରନ୍ଦରେ ଚପ୍କରାଟି, 
କୁକୁଡ଼ା ଡ଼ାକିଲା ରାତିରେ ଚପ୍‌କରାଟି। 
ପୁରୁଷଟି କୁହେ, ତୁ ମୋର ଅନ୍ଧାରୀ ଜୀବନରେ ଚନ୍ଦ୍ରମା। ତୋତେ ମୁହୂର୍ଭେ ନ ଦେଖୁଲେ 
ଜୀବନ ଅନ୍ଧାର ପାଲଟି ଯାଉଛି। ପ୍ରେମିକର ମନ ରହୁଁଥାଏ, ତିଳେ ହେଲେ ଅନ୍ତର ହେବନାହିଁ 
ତାର ପ୍ରିୟା। ଜୀବନର ସକଳ ସୁଖ ସେଇଠାରେ । 


ଘର ପିଣା ଉଦା ଉଦା, 
ପିଣା ତଳେ ଧାଙ୍ଗରୀ ଗଦା 
ଏତିକି ବେଲେ ଲାଇନ୍‌ ମରାରେ ଚପ୍କରାଟି, 
କୁକୁଡ଼ା ଡାକିଲା ରାତିରେ ଚପ୍କରାଟି। 
ଧାଙ୍ଗରୀ ଅର୍ଥ ଯୁବତୀ କନ୍ଯା। ଘରଦୁଆର ତଳେ ଧାଙ୍ଗରୀମାନେ ଠୁଳ ହୋଇଛନ୍ତି। 
ସେମାନଙ୍କୁ ଦେଖୁ ଯୁବକଟି ଥୟ ଧରି ରହିପାରୁ ନାହିଁ। ନାରୀ ପ୍ରତି ପୁରୁଷର ଆକର୍ଷଣ 
ସହଜାତ | ଏହି ମୁହୂର୍ଭଟି ପ୍ରେମ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଉପଯୁକ୍ତ ଅବସର। 
କାଲି କୁକୁରାର ଦେଶ, 
ତତେ ଧରି ପଲାଇମି ପାଟଣା ଦେଶ 
କାନ୍ଦୁଥୁବୁ ରସରସରେ ଚପ୍‌କରାଟି, 
କୁକୁଡ଼ା ଡ଼ାକିଲା ରାତିରେ ଚପ୍‌କରାଟି। 
ପାଟଣା ରାଜ୍ୟ କହିଲେ ଅଧୁନା ବଲାଙ୍ଗୀର ଜିଲ୍ଲାକୁ ବୁଝାଏ। ଏକଦା ପାଟଣା ରାଜ୍ଯ 
କାଉଁରୀ କାମକଳା ବିଦ୍ୟାରେ ପ୍ରସିଵି ଲାଭ କରିଥଲା। କଳାରଂଗର କୁକୁଡ଼ା, ମୋହିନୀ ବିଦ୍ୟା, 
ତନ୍ତ୍ର ଅଭିଗାରର ପ୍ରତୀକ | ପ୍ରେମିକଟିଏ ତାର ପ୍ରେମିକା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କହୁଛି, ତୋତେ ମୁଁ 
ମୋହିନୀ ବିଦ୍ୟା ପ୍ରୟୋଗ କରି ପାଟଣା ରାଜ୍ୟକୁ ନେଇଯିବି। ସେଠାରେ ଯେତେ କାନ୍ଦିଲେ ବି 
ଆଉ ଫପେରିପାରିବୁ ନାହିଁ। ସେ ଯୁଗରେ ମନସ୍ଟାମନା ପୂର୍ଣ୍ଣ ପାଇଁ ଲୋକମାନେ ସାଧାରଣତଃ 
ତନ୍ତ୍ରର ଆଶ୍ରୟ ନେଉଥଲେ। 


ନଡ଼ିଆ ଗଛର ଚେର, 
କହ କେତେ ଟଙ୍କା ନେବୁ ନାଗର 
ଘାଏ ମତେ କୋଲେ ଧରରେ ଚପ୍୍‌କରାଟି, 
କୁକୁଡ଼ା ଡ଼ାକିଲା ରାତିରେ ଚପ୍‌କରାଟି | 
ପ୍ରେମ, କାମ, ରତି, ଶୃଙ୍ଗାର ଆଦି ବିଦ୍ୟାରେ କେବଳ ଯେ ପୁରୁଷ ଧୂରୀଣ ତା” ନୁହେଁ 
ନାରୀ ମଧ୍ୟ କୌଣସି ଗୁଣରେ କମ୍‌ ନୂହେଁ। କାମନା ନିଆଁରେ ଜଳି ଉଠୁଥିବା ନାରୀ ମଧ୍ଯ 
ନିର୍ଲଜ ଭାବରେ କାମ ଭାବନା ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ। ସେଥି ନିମନ୍ତେ ନାଗର, ରସିକ, ପୁରୁଷ 
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ସହ ସର୍ଭ ରଖେ- କେତେ ଟଙ୍କା ବିନିମୟରେ ଅଂଗସଂଗ ମିଳିବ। ରସିକ ପୁରୁଷ କୋଳରେ 
ନାରୀଟି ଜୀବନର ମର୍ହ୍ଦାଘ ସୁଖ ପାଇବ, ହେଉ ପଛେ କ୍ଷଣିକ ପାଇଁ| 
ମହୁରୀ ବାଜିଲା ଢୋଲେ, 
ଆମ ଫରସରା ଧାଙ୍ଗରୀ ସାଢେ 
କନକପୁରର ପିଲା କା'ଯେ ରେ ଚପ୍‌କରାଟି, 
କୁକୁଡ଼ା ଡ଼ାକିଲା ରାତିରେ ଚପ୍କରାଟି। 
ମହୁରୀ ଓ ଢୋଲ ବାଜୂଛି। ଫରସରା ଗ୍ରୀମର ଝିଅଟିଏ ପାଇଁ କନକପୁରର ପୁଅ (ବର) ଠିକ୍‌ 
ମାନିବ ଗଲ, ସେମାନଙ୍କୁ ମିଳାଇ ଦିଅ। ବାହାଘରର ମନୋରମ ପରିବେଶ ତିଆରି ହୋଇଛି। 
ସଡ଼କେ ଗଲା ଫଟ ଫଟି, 
ଆମ ପିଲା ନନୀ ବଡ଼ ଚର୍‌କଟି 
ପରୁକେ ଯିବା ନା ଖଟି ରେ ଚପ୍‌କରାଟି, 
କୁକୁଡ଼ା ଡ଼ାକିଲା ରାତିରେ ଚପ୍କରାଟି। 
ବାଟରେ ମଟର ସାଇକେଲ ଯାଉଛି। ଆମର ସାନ ଝିଅ ବଡ଼ କୁହାଳିଆ। ଆସନ୍ତା ବର୍ଷକୁ 
ବାହା ହୋଇ ଶାଶୁଘରକୁ ଯିବ | 


ଚପ୍କରାଟି ଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ ସମାଜ ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ପାର ହୁଏ । ବିବାହ, ଶାଶୁଘର, 
ଜୀବନର ନିର୍ମମ ବାସ୍ତବତା ଆଦି ବିଷୟଗୁଡ଼ିକ ଲୋକଗୀତରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ। 
ପଦଗୁଡ଼ିକରେ ଲୋକ କବି ମନର ସହଜ ଭାବକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାଏ। ଏଥୁ ନିମନ୍ତେ ଲୋକଗୀତ 
ଶ୍ରୋତାର ଅନୁଭୂତିକୁ ଆର୍ଦ୍ଧ କରିପକାଏ | 
ଟେଣାରେ ବସିଲା ବାନ୍ଧୁ, 
ରନ୍ଧା ନାଇଁ ଜାନିବା ନନି ପିଛାରେ କାନ୍ଦୁ 
ମୋର୍‌ ଠାନୁ ଶିଖ ନବୁରେ ଚପ୍‌କରାଟି, 
କୁକୁଡ଼ା ଡ଼ାକିଲା ରାତିରେ ଚପ୍‌କରାଟି | 
କୂଅରୁ ପାଣି କାଢ଼ିବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ତେଣ୍ଡା ପାର୍ଟ ଲାଗିଛି, ଚା ଉପରେ ଟେରାପକ୍ଷୀ ବସିଛି। 
ତୁମେ ଏପରି ଝିଅ ପାଇଁ ଡ଼ହଳ ବିକଳ ହେଉଛ, ଯାହାକୁ ରାନ୍ଧିବାଢ଼ି ଆସେ ନାହିଁ, ଏମିତି ଝିଅ 
ସହ ତୁମେ କିପରି ଘର ବାନ୍ଧିବ। ମୋ ଠାରୁ ସବୁକଥା ଶିଖୁ ନିଅ। 
ଦୁଇ ଦଳ ହୋଇ ନାଚିବା ସମୟରେ ନିତିଦିନିଆ ଜୀବନର ଘଟଣା ଗୁଡ଼ିକ ପଦରେ ଆପେ 
ଆପେ ଯୋେଡ଼ିଦିଏ ଲୋକ କବି। 
ପିପେଲ୍‌ ପତର ଚକା, 
ଆମେ ପିଲାମାନେ ପାଉଡ଼ର ମଖା 
ଟୁକେଲ୍‌ମାନେ ଦେଖୁ ଅକାବକାରେ ଚପ୍କରାଟି, 
କୁକୁଡ଼ା ଡ଼ାକିଲା ରାତିରେ ଚପ୍କରାଟି | 
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ଚପକରାଟି ନୃତ୍ୟରେ ଭାଗ ନେଉଥିବା ପୁଅମାନେ ଝିଅମାନଙ୍କ ସହ ଥଟ୍ଟା, ତାମସା 
କରନ୍ତି। ଝିଅକୁ ଟିକଲ ମାରନ୍ତି। ସଂସାରରେ ରୂପ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଆକର୍ଷଣ ଚିରକାଳ ରହିଛି। 
ସେହି ହେତୁ ଆଧୁନିକ କାଳରେ ନୂଆ ନୂଆ ପ୍ରସାଧାନ ସାମଗ୍ରୀକୁ ନେଇ ରୂପସଜ୍ାର କଥା 
ଗୀତରେ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ପୁଅମାନେ କୁହନ୍ତି ଆମର ପାଉଡ଼ର ମଖା ମୁହଁକୁ ଦେଖୁ ଝିଅମାନେ 
ଅବାକ୍‌ ହୋଇଯାଉଛନ୍ତି । ମୁହଁ ତାଙ୍କର ଲାଜରେ ସଡଢ଼ିଗଲାଣି। 
ବରଗଛ ତଳେ ଘର, 
କେତେ ଲେଖୁ ଦେମି ଚିଠି ପତର 
ପିଲା ପଟାପୁଟି କରରେ ଚପ୍‌କରାଟି, 
କୁକୁଡ଼ା ଡ଼ାକିଲା ରାତିରେ ଚପ୍କରାଟି। 
ବରଗଛ ତଳେ ପୁଅଟିର ଘର। ସାଥୀ ଜଣକୁ କହୁଛି। ମୁଁ ଚିଠିପତ୍ର ଲେଖ ଦଉଛି ସତ। 
ଏଣିକି ପ୍ରେମ ଜାହିର କରିବା ସମୟ ଆସିଲାଣି । ସେଇ ପିଲାଟିକୁ ନିଜର କରିନିଅ। କୁକୁଡ଼ା 
ଡାକିଲାଣି ବେଳ ହେଲାଣି। 
ବାଟର୍‌ ଗେକଡ଼ ବୁଟା, 
ଗୀତ ଗାଉଛ ସଢ଼ି ଗଲାଟା 
ବନେ କରି ଗଲା ଉଠାରେ ଚପୁ୍‌କରାଟି, 
କୁକୁଡ଼ା ଡ଼ାକିଲା ରାତିରେ ଚପ୍କରାଟି | 
ଆଦିବାସୀ ଜନଜୀବନ ସଦା ସଞ୍ଚଳ, କର୍ମମୁଖର | ଢ଼ୋଲ ବାଜିଲା କ୍ଷଣି ଛାତିରେ ଚମକ 
ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ। ପଦ ଦୁଇଟି ସଞ୍ଚାଳିତ ହୁଏ ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ ଗୀତରେ ଭରି ଉଠେ ପ୍ରକୃତିର ଅପରୂପ 
ସୁଷମା। ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତ ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରାଣ। ସେଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ଗାୟକର କଣ୍ଠ ସ୍ଵର 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଦିବାସୀ ଝିଅଟିଏ କୁହେ, ତୁମ ଗୀତ ପାଣିଚିଆ ସଢ଼ା, ପୋଚରା, ମୋ ମନକୁ 
ପାଉ ନାହିଁ। ଗଳାରେ ଜୋର ଦେଇ ଗୀତ ପଦେ ଗାଅ। ଏମିତି ଗୀତ ଗାଇଦିଅ ଯେ ମନ 
ଭରିଯିବ। ହୃଦୟ ଶୀତଳ ହେବ। 
ବାଟେ ବାଟେ ଗଲା ଖରା, 
ଖରା ମୁଡ଼େ ଯେ ଟେକର୍‌ ଗୁଡ଼ା 
ଚଲେଇ ଚଲେଇ ନେଲା ମୋ ଫୁଲ ଗଜରାରେ ଚପ୍କାରଟି 
କୁକୁଡ଼ା ଡ଼ାକିଲା ରାତିରେ ଚପ୍୍‌କରାଟି। 
ବାଟରେ ଖରା ଅର୍ଥାତ୍‌ ଠେକୁଆଟିଏ ଯାଉଛି। ଠେକୁଆ ମୁଣ୍ଡରେ ଟେକର ଅର୍ଥାତ୍‌ ବିରୁଡ଼ି 
ବସାଟିଏ ଅଛି। ଜଙ୍ଗଲରେ ଏଭଳି ଠେକୁଆକୁ ମୋ ଫୁଲ ଗଜରା ଚଲେଇ ନେଉଛି। ଏହି 
ଦୃଶ୍ୟ ସତରେ କେତେ ମନୋରମ | 
ଦିନେ ଉଦି ଥଲା ଶୁକଲ ତରା, 
ଆମେ ପିଲାମାନେ ଯୁବା ଧଙ୍ଗରା 
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ଟୁକେଲ୍‌ମାନେ ହେସନ୍‌ ତରାତରାରେ ଚପ୍‌କରାଟି , 
କୁକୁଡ଼ା ଡ଼ାକିଲା ରାତିରେ ଚପ୍କରାଟି। 
ଆକାଶରେ ଶୁକ୍ଟ୍‌ ତାରା ଶୋଭା ପାଉଛି। ଏଇଠି ଆମେ ବହୁତ ଯୁବା ଧଙ୍ଗରା ଅଛୁ । 
ଆମମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଧାଙ୍ଗରୀ (ଯୁବତୀ) ମାନଙ୍କର ମନ ଛାଟିପିଟି ହେଲାଣି। କେତେବେଳେ 
ପାଖକୁ ଆସିବେ ବୋଲି ମନ ତାଙ୍କର ଉଚ୍ଛନ୍ନ ହେଲାଣି। 


ଚପକରାଟି ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ ମନ ଦିଆନିଆର ଖୋଲାଖୋଲି ଭାବ ପୀରତିର ରସରସିଆ 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟମୟ ଲୋକଗୀତ । ଏହି ଗୀତରେ ଥାଏ ମଜା ନ ଥାଏ ଭୟ । ସହଜ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ 
ପରିପୂର୍ଣ ଗୀତର ଭଣ୍ଡାର ହେଉଛି ଚପକରାଟି। 
ଗିଲାସେ ଖାଇଲୁ ଲିଆ, 
ଆମର ମାଷ୍ଟର୍‌ ବାବୁ ହେଉଛେ ବିହା 
ନାଚି ଦେମୁଁ ଠିଆ ଠିଆରେ ଚପକରାଟି, 
କୁକୁଡ଼ା ଡ଼ାକିଲା ରାତିରେ ଚପ୍କରାଟି | 
ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟରେ ଆଦିବାସୀ ଯୁବକ ଯୁବତୀଙ୍କ ସଂଧ୍ୟା ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ରାତି ଆସେ। 
ଢ଼ୋଲ ବାଜୁଥାଏ। ପାଦ ଥମେ ନାହିଁ। ଧଙ୍ଗଡ୍ଵା ଧାଙ୍ଗଡ଼ୀ ନାଚୁଥାନ୍ତି। ଗାଁର ମାଷ୍ଟର ବାବୁର 
ବିବାହ ଖବର ପାଇ ମନ ଥୟ ଧରେ ନାହିଁ। ଠିଆ ଠିଆ ନାଚି ଦେବାକୁ ଆଗେଇ ଆସନ୍ତି ଏହା 
ହେଉଛି ସେମାନଙ୍କର ସଂସ୍କୃତି । 
ଇସ୍କୁଲେ ଫୁଟିଲା ମଲ୍ଲୀ, 
ଫୁଟିଛେ ମଲ୍ଲୀ କଳି କି କଳି 
ଦିନେ ନେବା ତୋତେ ତୋଳିରେ ଚପ୍‌କରାଟି, 
କୁକୁଡ଼ା ଡ଼ାକିଲା ରାତିରେ ଚପ୍କରାଟି | 
ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଅନେକ ମଲ୍ଲୀଫୁଲ ଫୁଟିଛି। ଯହିଁ ଦେଖୁବ ମଲ୍ଲୀ ଫୁଲର କଢ଼ି। ଅର୍ଥ 
ହେଉଛି କିଶୋରୀ କଳିମାନଙ୍କର ସମାଗମରେ ବିଦ୍ଯାଳୟଟି ପୁରି ଉଠିଛି। ସମୟ ଆସିବ, 
ଦିନେ ପୁରୁଷଟିଏ ଆସି ଏହି ମଲ୍ଲୀ ଫୁଲକୁ ତୋଳି ନେବ। ଜୀବନରେ ପ୍ରେମ ଆସିବ। ସାଥୀ 
ମିଳିବ। କୁକୁଡ଼ା ଡାକିଲାଣି ରାତି ପାହିଲାଣି। 
ଘରକୁ ଘର ଲାଗିଛି, 
ମଝାର ଘରେ ସିଡ଼ି ଚାଲୁଛି 
ଦେଖ ଯା ପରା ଲାଗୁଛି ଚପ୍‌କରାଟି, 
କୁକୁଡ଼ା ଡ଼ାକିଲା ରାତିରେ ଚପ୍କରାଟି। 
ଗାଁ ଗହଳିର ଘରଗୁଡ଼ିକ ପାଖାପାଖୁ କାନ୍ଧକୁ କାନ୍ଧ ଲାଗି କରି ଥାଏ। ଗୋଟିଏ ଘରେ କଣ 
ହେଉଛି ଅନ୍ୟ ଘରର ସଦସ୍ୟମାନେ ସହଜରେ ଜାଣିପାରନ୍ତି । ଆଜିକାଲି ଇଲେକ୍ଲୋନିକ୍ଵର ନୂଆ 
ନୂଆ ବଳାରରେ ଉପଲବ୍ଧ ହେଲାଣି। ଏପରିକି ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରବେଶ କରି ସାରିଲାଣି। 
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ମା ଓଡିଣ/ର 6ଲ/ଳରା/ଚ ୩୧ 


ନୂଆ ଗୀତଟିଏ ବା ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରଟିଏ ସିଡ଼ିରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଛି। ଗାଁର ଯୁବକ ଏହି ନୂଆ ପାଣି 
ନୂଆ ସଭ୍ୟତାରେ ପ୍ରଭାବିତ। ମଝି ଘରେ କେଉଁଠି ସିଡ଼ି ଚାଲୁଛି ଜାଣିଯାଏ। ତାର ଇଚ୍ଛା 
ହେଉଛି ମନ ଆତୁର ହେଉଛି, ଦେଖୁଯାଆନ୍ତା କି ଥରେ ! ଲୋକଗୀତ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବର୍ଭନର 


ସାକ୍ଷୀ ପରିବର୍ଭିତ ଅର୍ଥନୈତିକ ତଥା ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥା ଲୋକଗୀତରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ । 
ଆସୁଥିବ ଯାଉଥ୍ବବ, 
ପୁରୁଣା ପୀରତି ମନେ ରଖୁବ 
ମନର କଥା ନ ପାଶୋରିବରେ ଚପ୍‌କରାଟି, 
କୁକୁଡ଼ା ଡ଼ାକିଲା ରାତିରେ ଚପ୍କରାଟି | 
ସଂପର୍କରେ ସୂତାଖୁଅକୁ ମଜବୁତ ରଖୁବା ପାଇଁ ସାଧନା ଆବଶ୍ୟକ। ସାଥୀଟିଏ ଅନ୍ଯ 
ସାଥୀକୁ ବିଦାୟ ଦେବା ବେଳାରେ ମନେ ପକାଇଦିଏ ଭୁଲିବ ନାହିଁ। ସଂପର୍କକୁ ବାନ୍ଧି ରଖୁବା 
ପାଇଁ ଯିବା ଆସିବା ଲାଗି ରହିବା ଆବଶ୍ୟକ । ମନରୁ ପ୍ରୀତିର ଦାଗକୁ ପାଶୋରିବ ନାହିଁ। 


ଖାଇଲି ବଂଗଳା ପାନ, 
ମା ଘରେ ଝିଅ ପନ୍ଦର ଦିନ 
ଶାଶୁ ଘରେ ସବୁଦିନରେ ଚପ୍‌କରାଟି, 
କୁକୁଡ଼ା ଡ଼ାକିଲା ରାତିରେ ଚପ୍‌କରାଟି। 
ଭାରତୀୟ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଝିଅଟିଏ ବିବାହ ପରେ ଶାଶୁଘରେ ହିଁ ଚିରକାଳ 
ରହିଥାଏ। ମା” ଘରକୁ ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ଭାଇଜୀତା ସମୟରେ ଆସେ। ଏହି ଆସିବା କିଛି ଦିନ 
ପାଇଁ| ସାମାଜିକ ସତ୍ୟର ନିଖୁଣ ଚିତ୍ର ଚପକରାଟି ଗୀତରେ ଅବିକଳ ଫୁଟି ଉଠିଛି। 


ଭାଜିଶାଗ ଅଧଗିନା, 


ବହୁକେ କିଏ ଦେଲା କାନର ଗୁନା 
ଦଦା ଲକେ କହିଦେମା, 
ଛୁମେ ଅଛେ ମଦଭାଟି 
ବୁଲୁଥିବ ନିଶାରାତିରେ ଚପ୍କରାଟି, 
କୁକୁଡ଼ା ଡ଼ାକିଲା ରାତିରେ ଚପ୍କରାଟି। 
ଲୋକସମାଳର ନିଖୁଣ ଚିତ୍ର ହେଉଛି ଚପ୍‌କାରଟି ଗୀତ। ବୋହୂଟିଏ ଘରକୋଣରେ ବନ୍ଦୀ 
ହୋଇରହେ ନାହିଁ। ତା ସହିତ କାହାର ଭାବ ଦିଆ ନିଆ ହୋଇଛି। କିଏ ପର ପୁରୁଷ କାନକୁ 
ଏକ ଅଳଙ୍କାର ଦେଇଛି। ହୁଏତ ନଣନ୍ଦ କିମ୍ବା ସାଥୀ ସ୍ତୀଲୋକଟିଏ କହୁଛି ତା” ଦଦା ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଭାଇକୁ ଜଣାଇବା କି ? ଭାଇତ ମଦଭାଟିରେ ରାତି ବିତାଉଛି। ଜନଜୀବନରେ ଦାମ୍ପତ୍ୟ 
ଜୀବନରେ ପ୍ରେମର ଅଭାବକୁ ଲୋକଗୀତରେ ଦର୍ଶାଇ ଦିଆଯାଏ। ତାଂ ସହିତ ନାମ ଯେ 
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୩୨ ପମ ଓଡିଶାର ଲୋକର 


କେବଳ ସତୀ ସୀତାଙ୍କର ଆଟୋପ ପିନ୍ଧି ରହେ ନାହିଁ। ନାରୀ ମନଗହନର ଇଚ୍ଛା, ଆକାଂକ୍ଷା, 
ପ୍ରେମ ଭାବ ମଧ୍ଧ ସ୍ଵାଭାବିକ। ଏହି ସକଳ ଭାବ ପୀରତିର ଚିତ୍ର ଫୁଟି ଉଠେ ଲୋକଗୀତରେ। 
ମହୁଲ ବେଟିଲି ପୁଟେ, 
ମାର୍‌ ମାରିଦେମା ମେଲ୍‌୍ଛା ଗୁଟେ 
ହାଡ଼ ଗୋଡ଼ ନାଇ ଅଁଟେରେ ଚପ୍‌କରାଟି, 
କୁକୁଡ଼ା ଡ଼ାକିଲା ରାତିରେ ଚପ୍କରାଟି 
ଦେଖିଯିମା ମଦଭାଟି, 
ବୁଲୁଥବ ନଶାରାତି। 
ଜଙ୍ଗଲରେ ମହୁଲ ଗଛରୁ ମହୁଲ ଥପି ପଡ଼ିଛି। ଆଦିବାସୀ ଲଳନା ମହୁଲ ସଂଗ୍ରହ କରି 
ବଜାରରେ ବିକେ । ମେଲା ମାରି ରାନ୍ଧି ଖାଇଲେ କାହାକୁ ପୁରିବ। ନିଶାରାତି ଗର୍ଚ୍ଛଛି। ମହୁଲ 
ମଦ ରନ୍ଧା ହୋଇଛି ମନରେ ରୋମାଞ୍ଚ। ଯୌବନର ନିଶା। 


କଲିଆ କଲିଆ ମଛି, 
କଲିଆ ଠାରେ ମୋ ଜାନ ଯାଉଛି 
ବୁଲିଯିମା ନିଶାରାତିରେ ଚପ୍କରାଟି, 
କୁକୁଡ଼ା ଡାକିଲା ରାତିରେ ଚପ୍କରାଟି। 
ପ୍ରେମ କେବେ କଳା, ଗୋରା ରଂଗ ମାନେ ନାହିଁ। ଝିଅଟି କହୁଛି କାଳିଆ ମଣିଷକୁ ମୁଁ 
ମୋର ହୃଦୟ ଦେଇଛି । ରାତିରେ ବୁଲିବାକୁ ଯିବା, ପ୍ରେମରେ ବଡ଼ିଯିବା | 


ପ୍ରକୃତି ଓ ଲୋକଜୀବନର ସଂପର୍କ ଅବିଚେଦ୍ୟ। ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସଂସ୍କୃତିର 
ସ୍ଵଜନାମ୍ବକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲୋକଗୀତରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ। ଲୋକ ଜୀବନରେ ପ୍ରେମ, ପ୍ରଣୟ, 
ଯୌବନର ରସ, ମାଦକତା ଭରି ରହିଛି । ଲୋକକବି, ପୁରୁଷ ବା ସ୍ତ୍ରୀ ଯିଏ ହେଉନା କାହିଁକି, 
ନିଜ ଅନୁଭୂତିର କାହାଣୀ ଗୀତ ଆକାରରେ କହିପକାଏ। ଏଗୁଡ଼ିକ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ଭଳି ନିୟମ 
ଶୃ ଝଂଳାର ପୋଷାକ ପିନ୍ଧି ନଥାଏ। ଏଥୁରେ ପୁରି ରହିଥାଏ ଜୀବନ। ଜୀବର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ 
ଚପ୍କରାଟି ଗୀତଗୁଡ଼ିକର ଲୋକଜୀବନର ଅନନ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଗନ୍ତାଘର | 


O00 
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ପରମ ଓଡ଼ିଣାର 6ଲୋ/କଘ7ଚ ୩୩ 


ଛୁଆ ଭୁର୍ତା 
ପ୍ରମୋଦ କୁମାର ମିଶ୍ର 


ଓଡ଼ିଆରେ ନାନାବାୟା, ହିନ୍ଦିରେ ଲୋରୀ ପରି ପଶ୍ଚି ମାଞ୍ଚଳର ଲୋକଗୀତ ଛୁଆଭୁର୍ତା। ଏହି 
ଗୀତର ରସ ଏତେ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ ଯେ କ୍ରନ୍ଦନରତ ଶିଶୁ ଶୁଣିବା ମାତ୍ରେ ଆପେ ଆପେ ମଉନ 
ହୋଇଯାଏ। ପୂର୍ବଜ ମାନଙ୍କର ଏହି ପୁରୁଣା ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ ଆଜିର ଯାନ୍ତିକ ଯୁଗରେ ହଳିବାକୁ 
ବସିଲାଣି । ଦିନ ଥଲା ଏହି ଗୀତ ନ ଶୁଣିଲେ ଶିଶୁକୁ ନିଦ ହେଉ ନଥୁଲା| ମାଆମାନେ ମଧ୍ଯ ପୁଅ, 
ଝିଅ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ପ୍ରଭେଦ ନ ରଖୁ ବିନା ଦ୍ବିଧାରେ ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଶୁଣାଇ ପାରୁଥିଲେ, ନିଜର 
କୋମଳ ହାତକୁ ଶିଶୁ ପିଠିରେ ଥାପୁଡ଼େଇ ଶୁଆଇ ଦେଉଥଲେ | ହେଲେ ସଂପ୍ରତି ଏ ସବୁ ବିରଳ । 
ଆଜିକାଲିର ମା ମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଏତେଟା ସମୟ ନାହିଁ ଯେ ସେମାନେ ଗରି ପଦ ଗୀତ ଗାଇ 
ଶିଶୁକୁ ଶୁଆଇ ଦେବେ । 

କ୍ରମଶଃ ଛୁଆଭୁରତା ଗୀତ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳୁନାହିଁ। ଏଗୁଡ଼ିକୁ ସଂଗ୍ଧହିତ ନ 
କଲେ ଦିନ ଆସିବ ଏହାର ପଦଟିଏ ପାଇବା ମଧ୍ଯ କଷ୍ଟକର ହୋଇଯିବ । ମୀ ନାମ ପରି ମିଠା 
ମା'ର ମୁଖ ନିସୂତବାଣୀ ଓ ଗୀତ | ଜୀବନ କର୍ମମୟ । ସକାଳୁ ସନ୍ଧ୍ୟା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାମ ହିଁ କାମ। ସେ 
ପୁଣି ଶିଶୁର କାମ ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ କର୍ମକୁ ନେଇ ଅଲଗା ଅଲଗା ଗୀତ 


ରାତ୍ରିର ଗମନରେ ପ୍ରଭାତର ଆଗମନ । ଦଶଦିଗ ହୁଏ ଉଜ୍ଜଳ ¦ ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ କଳରବ । ମନ୍ଦିରରେ 
ବାଜି ଉଠେ ଶଙ୍ଖ | ସୁପ୍ରଭାତର ପ୍ରଭାତି ସ୍ଵରରେ ମୁଖରିତ ହୋଇଉଠେ ଧରଣୀ ରାଣୀ। ସମସ୍ତେ 
ଶଯ୍ୟା ତ୍ୟାଗ କରନ୍ତି | ଶିଶୁ ମଧ୍ଯ ନିଦରୁ ଉଠେ, କିନ୍ତୁ ଶିଶୁକୁ ଉଠାଇବା ପାଇଁ ମା ଗାଇ ଉଠେ 
ଉଠାଣି ଗୀତ | ମା ନିଏ ଯଶୋଦାର ଭୂମିକା ଆଉ ପୁଅ କୃଷ୍ଣକୁ ଉଠାଇବା ପାଇଁ ଗାଆନ୍ତି। 


ଉଠ ବାପ ମୁରଲୀ ଧାରୀ, 
କେନ୍ଦୁବାଡ଼ି ଧରି ଚରାଇଯିବୁ ବାଛୁରୀ 
ଉଠବାପ ମୂରଲୀ ଧାରୀ ... 

ସୁଦାମ ସୁବଳ ଆଦି ଗୋପବାଳ, 
ସିଂହ ଦ୍ଵାରେ ଆସି ମେଳ ହେଲେଣି 
କେ ଡାକଇ ରାମ କେ ଡାକଇ ଶ୍ୟାମ, 
କେହୁ ଡାକୁ ଅଛି ରସାଙ୍ଗପାଣି, 

ଉଠ ବାପ ମୂରଲୀ ଧାରୀ ... 
କେତେ ଯୁଗୀ ରଷି ତପ କରୁଛନ୍ତି, 
ସିଂହଦ୍ଵାରେ ଆସି ହେ ଚକାନନ, 

ନ ମାଗନ୍ତି ଧନ ନ ମାଗନ୍ତି ଦାନ, 
ମୁଖେ ବଲୁଛନ୍ତି ହେ ନାରାୟଣ, 
ଉଠ ବାପ ମୂରଲୀ ଧାରୀ ... 
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୩୪ ପମ Gଡିଣା/ର ଲୋକର 


ଶିଶୁ ଉଠିବା ମାତ୍ରେ ଭେ ଭେଏଁ ସ୍ବର କରି କାନ୍ଦି ଉଠେ | ତାକୁ ତେଲ ମଖାହେବ। ତୈଲ 
ମର୍ଦଦନ କଲେ ଶରୀର ଭଲ ରହିବ । ତେଲ ମଖେଇବାକୁ ଆସୁଥିବା ମହିଳା ତେଲ ମଖେନ ତେଲ 
ମଖେଲଇବା ସମୟରେ ଲାଡ଼ ଗେଲ୍‌ କରି ଯେଉଁ ଗୀତ ଗାଏ ତାକୁ ତେଲମଖା ଗୀତ କହନ୍ତି । ତେଲ 
ମଖେଲବା ପାଇଁ ପୁଅ / ଝିଅକୁ ପାଖକୁ ଡାକନ୍ତି - 
ଆ ମୋ କୋଳକୁ ନୀଳମଣି, 
ପାଦ ନୂପୁର ବାଜଇ ରୁଣୁଝୁଣୁ 
ଥରେ ନାଚରେ କାହୁ ପାଦ ବଥାଇବନି, 
ଆ ମୋ କୋଳକୁ... 
X XX xX 
ତା ତା ମାଖୁ ଯିବୁରେ ବାବୁ, 
ଉଖୁଁ ଖାଇଯିବୁ 
ବାବୁ ଆମର୍‌ ତା ତା ମାଖୁବାରେ, 
ଉଖୁଁ ଖାଇଦେବା ... 
ତାତା ବା ତେଲ ମାଖୁ ସାରିବା ପରେ ଶିଶୁର ଗୋଡ଼ ହାତ ଉପର ତଳ କରିବା ସମୟରେ 
କାଠ ଭାଙ୍ଗୁ ପତର ତୁଲ୍ଲଁ, 
ଷଠି ବୂଢ଼ୀକେ ଜେଜେ କଲ ... 
ତେଲ ମାଖୁ ସାରିବା ପରେ ତେଲ ମଖାଲି ଶିଶୁର ପାଟିକୁ ଧଳା ପତଳା କନାରେ ଘିଅ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ପୋଛିଦିଏ। କାଠି କରାଏ 
ଉଖୁଁ ଘିଅ ବାବୂର୍‌ ଟୁଁଡ଼େ ଟିକେ ଦିଅ ... 
ଶିଶୁ କାନ୍ଦୁଥୁଲେ ତାକୁ ଭୁଲେଇବା ପାଇଁ ଦୂଇ ହାତରେ ତଳୁ ଉପରକୁ ଟେକି ନଚେଇ ଦିଆଯାଏ! 
ଶିଶୁ ଦରୋଟି ହସରେ ହସିଉଠେ। 
ମୋର୍‌ ମାଲ୍ତୀ ଫୁଲ୍‌ରେ ଧନ, 
ମୋର୍‌ ସେବତୀ ଫୁଲ 
ମୋର୍‌ ମାଲ୍‌ତୀ ଫୁଲରେ ଧନ, 
ମୋର୍‌ ସେବତୀ ଫୁଲ 
(ଛୁଆକେ ନଚେଇ) ` 


(କଥା) ବୁଇକେ ତେଲ ଷଖାମିରେ; ଘଷି ଦେମି ଗାଧୂ ପକାବା ... 
ତା ଧେଇକି, ତା ଧେଇକି, 
ମାଏଲା ମାଧୁଆ କଡ଼ା ଖାଇକି ... 
ଧେଇକି ଧେଇକି ନାଟ, 
ସଭେ ପିନ୍ଧିଥିବେ ଚିର୍ହା ଗାଗା ଖଁଡ଼େ, 
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ଫର୍ମ ଓଡ଼ିଣାର 6ଛଲ/କରା/ଚ ୩୫ 


ବାବୁ ପିନ୍ଧିଥିବା ପାଟ, 
ଧେଇକି ଧେଇକି ନାଟରେ ବାବୁ 
ଧେଇକି ଧେଇକି ନାଟ... 
ଶିଶୁକୁ ହାବୁ ହାବୁ କହି ପାଣିରେ ଗାଧୋଇ ଦିଆଯାଏ। ପେଟରେ ପାଣି ପିଟା ଯାଏ। କାଳେ 
କାନରେ ପାଣି ପଶି ଯାଇପାରେ ସେଥ୍‌ପାଇଁ କାନ ମୂଳରେ ଫୁଙ୍କ ମାରିଦିଆଯାଏ। ଦେହ, ହାତ 
ଶରୀରକୁ ଶୁଖୁଲା କନାରେ ପୋଛି ଦିଆଯାଏ ଗଧେଇବା ସମୟରେ ଗୀତ ପଦେ ଅଧେ ମଧ୍ଯ ଗାନ 
କରାଯାଏ - 
ହାବୁ କରିଯିବାରେ ବାବୁ, 
ହାବୁ କରିଦେବା 
ହାବୁ କରି ସାଏଲେ ବାବୃ, 
ଦାଲି ଭାତ ଖାଏବା ... 


ନଜରକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ କଳାଟିକା, କଜଳ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାମଗ୍ରୀରେ ଶିଶୁକୁ ବେଶ 
କରାଯାଏ। ସଜବାଜ ଓ ବେଶ ଜରିଆରେ ମୁଣ୍ଡ କୁଣ୍ଡେଇ ଦିଆଯାଏ। ଅବୁଝା ହେଲେ । 


ହରେ ପିଲେ ସଜବାଜ, 
ବରହମ୍ପୁରା ଗୁଡ଼ିର ଭୁଜକାଜ 
ବାରିଆ ଗୁଡ଼ିର ଭୁଜକାଜ, 
ହ”ରେ ପିଲେ ସଜବାଜ ... 
କରିଦେମି ସଜବାଜ, 
ଖାଏବାକେ ଯିମା ଭୁଜକାଜ 
ହଇଥ”ରେ ପିଲେ ସଜବାଜ 
ଖାଏବାକେ ଯିମା ଭୁଜକାଜ ... 


ଶିଶୁ ବଡ଼ ଅଝଟିଆ। ଖାଇବା ପିଇବାରେ ତା ମନ ନାହିଁ। କ୍ଷୀର ପିଇବାକୁ ଡାକିଲେ ଜମା 
ଶୁଣେ ନାହିଁ। ତେଣୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ନାଁରେ ତାକୁ ଡକାଯାଏ, କାହିକି ନା ସେ ବୁଝିଲେ ଯାଇ ଗୋରସ 
ପିଇବ। ତେଣୁ ଶିଶୁକୁ କ୍ଷୀର ପିଆଇବା ସମୟରେ ମା” ଗୀତ ଗାଏ 
ଆରେ ବଂଶୀ ଆ, ସର ଲବନୀ ଖା, 
ନାଇଁ ଯାଏଁ ନାଇଁ ଯାଏଁ ଗୋ ମା, 
ମୁଇଁ କଦମ୍‌ ଗଛେ ଅହେ, 
ମନେ କପଟ୍‌ କରି ଗୋ ମା, 
ଝାଂଟ୍‌ ଲୁକେଇଛ ପଛେ, 
ଆରେ ବଂଶୀ ଆ, ସର ଲବନୀ ଖା ... 
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୩୬ ଫଣମ ଓଡିଣ/ର 6ଲା/କରୀଚ 


ଶିଶୁକୁ ଖେଳାଇବା ପାଇଁ ଛୁଆ ଖେଳା ଓ ଦୋଳାଇବା ସମୟରେ ଛୁଆ ଦୁଲା ଗୀତ ଓ ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ ନାଁ ଡାକିବା ପାଇଁ “ ନାଦିଆ” ଗୀତ ଗାନ କରାଯାଏ 
ବାପ ମୋ ମୂରଲୀ ଧର, 
ଜିଏ ଖାଇବ ଗୁରସ ସରରେ, 
ବାପ ମୋ ମୂରଲୀ ଧର 
ବାପ ମୋର ବନମାଲୀ 
ଜିଏ ନାଚୁଥବ ଢ଼ଲିଢ଼ଲିରେ, 
ବାପ ମୋର ବନମାଲୀ ... 
“ ଛୁଆଖେଲା” ଗୀତରୁ ପଦେ ନିମ୍ରେ ପ୍ରଦତ୍ତ କରାଗଲା - 
ତାକ୍‌ ଦୁଲ୍‌ ଦୁଲ୍‌ ଦୁଲ୍‌ରେ ବାବୁ, 


ତାକ୍‌ ଦୁଲ୍‌ ଦୁଲ୍‌ ଦୁଲ୍‌ 
ବାଆ ପାନି ଖାଇ ଫୁଲ୍‌ରେ ବାବୁ, 


ବାଆ ପାନି ଖାଇ ଫୁଲ୍‌, 
ତାକ୍‌ ଦୁଲ୍‌ ଦୁଲ୍‌ ଦୁଲ୍‌ ... 
“ଛୁଆ ଦୁଲା” ଗୀତରୁ ପଦେ ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦତ୍ତ କରାଗଲା- 
ଝୁଲ୍‌ରେ ହାତୀ ଝୁଲ୍ପନା, 
ଝୁଲ୍‌ଲେ ଖାଏବୁ ଗୁର୍ପନା 
ଝୁଲ୍‌ରେ ହାତୀ ଝୁଲ୍‌, 
ବାଆ ପାନି ଖାଇ ଫୁଲ୍‌ 
ବାବୁ ଝୁଲୁ ଥାଇ ମାଆଁର କୋଳରେ 
ଦୁଧ ଭାତ ଖାଇବାକୁ 
ଝୁଲ୍‌ରେ ହାତୀ ... 


ଏହି ଗୀତ ଗାଇ ଶିଶୁକୁ କୋଳରେ / ହାତରେ / ଗୋଡ଼ରେ ରଖୁ ଦୋଳାଯାଏ ଝୁଲାଯାଏ। 
ସେ ଖୁବ୍‌ ଖୁସି ହୁଏ ଓ ଆନନ୍ଦ ବିଭୋର ହୁଏ | ଉଠାପକା ଖେଳ ପରି ଶିଶୁକୁ ମା ଉଭୟ ଗୋଡ଼ରେ 

ବସାଇ ତଳ ଉପର କରନ୍ତି ଓ ଗାଇ ଉଠନ୍ତି - 

ଗଙ୍ଗୋଚି ପାଡ଼ୋଟି କିଏ ଖାଏ, ବାପା ଖାଏ 
ବାପାର୍‌ ଖଲି କିଏ ଖାଏ, ମାଆ ଖାଏ 
ମାଆର୍‌ ଖଲି କିଏ ଖାଏ, ବାବୁ ଖାଏ 
ବାବୂର୍‌ ଖଲି କିଏ ଖାଏ, ବୁଇ ଖାଏ 

ଏହିପରି କହି କହି ଶେଷରେ ଭୁଆଁ ବିଲେଇ ଖାଏ କହି ଗୀତ ଶେଷ କରାଯାଏ। ଛୁଆ ବା 
ଶିଶୁକୁ ଖେଳାଇବା ସକାଶେ ଆହୁରି ଅନେକ ଗୁଡ଼ିଏ ଗୀତ ଗାନ କରାଯାଏ। ଏହି ଗୀତ ଶୁଣି ଶିଶୁ 
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ଅ୍ଚମ ଓଡିଣ/ର ଲୋକରା/ଚ ୩୭ 


ସବୁ ବୁଝିଲା ପରି ମୁଣ୍ଡ ହଲାଏ ଓ ଖୁସି ହୁଏ। “ ଛୁଆଖେଲା” ଗୀତରୁ ପଦେ ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦତ୍ତ 
କରାଗଲା : 
ବାଉରୀ ଗାଇ ମୁଡ଼୍‌ ହଲାଇ, 
ବାରି ପଶିକରି ସେମି ଖାଇ 
ବାରି ବାଇଗନ ସରିଗଲା, 
ଆମର୍‌ ବାବୁକେ ବୁଢ଼ା ନେଲା ... 
ଏହି ଗୀତ ଶୁଣି ଶିଶୁ ତା'ର ଉଭୟ ହାତ ମୁଠା କରି ହଲାଏ 
କାଉ ମୁଚିରେ କାଉମୁଚି, 
ବାବୁ ଖାଏବା ଦହି କାଚି 
ଦେଖରେ ଦେଖ ନିନିକେ ଦେଖ, 
ନିନିର ବିହା ବେଲେ ବାଜ୍‌ବା ଶିଖ ... 
କ୍ଷୀର ଖାଉଥିବା ଶିଶୁ ସହଜରେ ଭାତ ଖାଏ ନାହିଁ। ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ ଏମିତି ଅଝଟ ହୁଏ ଯେ 
ଭାତ ସଙ୍ଗେ କ୍ଷୀର ମିଳାଇ ତାକୁ ଖୁଆଇବାକୁ ପଡ଼େ । 
ଭାତ୍‌ ଖାଇଯିବୁରେ ବାବୁ, ଦାଲି ଭାତ୍‌ ଖାଏବୁ 
ଦାଲି ଭାତ୍‌ ଖାଏବା ବାବୂ, ଦାଲି ଭାତ୍‌ ଖାଏବା ବାବୁ ... 
କାହାକୁ ଧରିଣ ଆରେ ବାପଧନ ଗାଇବି ସଜନୀ ଗୀତ 
ସୁବର୍ଣ୍ଣର ଦୀପ ଜାଲି କରି ବାପ ଖୁଆଇବି ଦ ଦ ଭାତରେ 
ବାପ ମୂରଲୀ ଧର 
କିଏ ଖାଇବ ଗୁରସ ସରରେ, ବାପ ମୂରଲୀଧର ... 
ଭାତ ଖାଇ ସାରିବା ପରେ ଶିଶୁକୁ ନିଦ ହେବା କଥା। ଆଗ କାଳରେ ଯଦି ଶିଶୁକୁ ନିଦ ବା 
ଝୁମୁରା ନ ହୁଏ ତେବେ ଛୁଆ ଶୁଆ ଗୀତ ଗାନ କରାଯାଉଥୁଲା | ଶିଶୁକୁ ଡାଇ ଘର, କାଉ ଘର 
ପଠାଯାଉଥୁଲା ଓ ଶିଶୁ ମଧ୍ଯ ଏହି ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଶୁଣି ଆପେ ଆପେ ଶୋଇପଡୁଥଲା। 
କାଉ କାଉରେ ନିଦ ଯାଉ, ଶୁଇପଡ଼ିବୁ ବାବୁ ମୋର 
ନି କାନ୍ଦିବୁରେ ସୁନା ମୋର, 
ଡାଇ ଘର ଯିବୁରେ ବାବୁ, କାଉ ଘର ଯିବୁ 
ନ କାନ୍ଦିବୂୁରେ ଧନ ମୋର, ନ କାନ୍ଦିବୁରେ ବାବୁ ମୋର ... 
ଜହମାମୁଁ ସମସ୍ତଙ୍କର ମାମୁଁ । ମା ଓ ପୁଅ ଉଭୟଙ୍କର | ଶିଶୁକୁ ଯେତେ ଭୁଲେଇଲେ ମଧ୍ଯ ଯଦି 
ନିଦ ହୁଏ ନାହିଁ; ତା' ହେଲେ ମା” ହାତ ଲମ୍ବେଇ ଆଙ୍ଗୁଠି ହଲାଇ ଜହ୍‌ ମାମୁଁଙ୍କୁ ପାଖକୁ ଡାକି ଛୁଆ 
ଭୁରୁତା ଗୀତ ଗାଆନ୍ତି - 
ଆ ଜହୁଁ ମାମୁଁ ସରଗଶଶୀ, 
ମୋ କାହୁ କୋଳରେ / ହାତରେ ପଡ଼ରେ ଖସି ... 
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ଲାଡ଼ ଘରେ ବାଇରେ ବାବୁ, ଗେଲ୍ହ ଘରେ ବାଇ 
ଗେହ୍ଲାଇ ବଏସରେ ବାବୁ, ଲାଡ଼ୁରୀ ବଏସ 
ଲାଡ଼େ ଦିନ ଯାଉରେ ବାବୁ ଗେହ୍ନେ ଦିନ ଯାଉ ... 
ଏତେ ଗୀତ ଗାଇବା ସତ୍ତ୍ଵେ ଯଦି ଶିଶୁ ଶୁଏ ନାହିଁ ତା ହେଲେ ଶିଶୁକୁ ଡରାଇବା ପାଇଁ ମା 
କୋକୋମୁନାକୁ ଡ଼ାକ ପାରେ। କୋକୋମୁନାର ନା ଶୁଣି ଶିଶୁ ମୀର କୋଳରେ କାନ୍ଧରେ ମୁଣ୍ଡ 
ଦେଇ ଶୋଇପଡ଼େ ସକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । 
କୋ କୋ ଧରି ନେବାରେ ମୋର ନୀଳମଣିକି, 
ଯେତେ ମନା କଲେ ନ ମାନଇ ଭଲେ, 
ପଲାଇ ବୁଲୁଛି ଏଣି ତେଣିକି 
କୋକୋ ଧରି ନେବାରେ ମୋର ନୀଳମଣିକି 
ଆ”ରେ କୋକୋ କକ୍‌ କରି, 
ବାବୂକେ ନେବୁ ପାଇ କରି 
ଆଉ ଥବୁରେ କୋକୋମୁନା, 
ମୋର ବାବୁର କାନ ନେବୁରେ ସିନା 
ଆମର ବାବୁ ବଢ଼େ ଅଝଟ୍‌, 
ଟିକିଏ କଥାରେ ଲଗାଏ ନାଟ 
କୋକୋମୁନା ମୋର କାଉ କାଉ, 
ଆମର ବାବୁକେ ନିଦ ଯାଉ ... 
ଆଉଥବୁରେ ହନୁମନ୍ତ 
ପବନର ସୁତର ହନ୍ମ, 
ମାରିବୁ ଲଙ୍କା ଦଇତ୍ୟ ... 
ଜୀବନଟା ଗୋଟେ ଗୀତ | ଯେତେ ଗାଇଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଶେଷ ନାହିଁ। ଅଧୁନା ଆମକୁ ବାହ୍ୟ 
ସଂସ୍କୃତିର ମୋହ ଲାଗିଯାଇଛି। ହଜି ହଜି ଯାଉଛି ଆମ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକଗୀତ । ଏହାକୁ ସଂଗ୍ଧହୀତ 
କରି ବଞ୍ଚାଇ ରଖୁବା ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କର କାମ ନୁହେଁ କି ? 
[ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଉଲ୍ଲିଖତ ଛୁଆ ଭୁର୍ତା ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଷାଠିଏ, ସତୁରୀ ବର୍ଷ ବୟସର ବୃଦ୍ଧ ବୃଦ୍ଧାଙ୍କ 
ପାଖରୁ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇପାରିଛି। ସେମାନେ ହେଲେ ସମ୍ବଲପୁର ଅନ୍ତର୍ଗତ କୁଲୁଣ୍ରି ଗ୍ରାମର ପ୍ରେମଶିଳା 
ବାରିକ (୬୨ ବର୍ଷ ବୟସ), ସରଗିପାଲିର ଜଗତ୍ର ଦୀକ୍ଷିତ (୬୦ ବର୍ଷ) କପାସିରା ଗ୍ରାମର 
କମଳିନୀ ସା ( ୬୫ ବର୍ଷ) କୁକେଡ଼ିରା ଗ୍ରାମର ନରେନ୍ଦ୍ର ହୋତା, ପୁରୁଣା ବୁଡ଼ି ଅଞ୍ଚଳର କୁଞ୍ଜଲତା 
ପଣ୍ଡା (୭ ୫ ବର୍ଷ) | ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଏହି ଲେଖକ କୃତଜ୍ଞ |] 
O00 
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ଜାଇଫୁଲର ମହକ 
କଇଳାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ 


ଆବେଗର ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ର କାବ୍ୟିକ ଉଚ୍ଚାରଣ ହିଁ ଲୋକଗୀତ | ସାଧାରଣତଃ ଲୋକଗୀତର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ପରିସରରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆବେଗର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଥାଏ। ମାନୁଷିକ ସକଳ ଭାବନା ଲୋକଗୀତର 
ଭାବ ସଂପଦ। ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସୁଖଦୁଃଖ, ସାଂସାରିକ ଜୀବନାନୂଭୂତି, ପିଣ୍ଡ ଓ ବ୍ରହ୍ମ ସବୁ କିଛି ଲୋକଗୀତ 
ମାଧ୍ଯମରେ ପରିପ୍ରକାଶିତ | 

କେତେକ ଧରଣର ଲୋକଗୀତର ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠତା ରହିଛି। ଏଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣତଃ ଧର୍ମୀୟ ହେଉ 
ବା ଅନ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବନାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥାନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ଭାବନାର ପ୍ରତିଫଳନର ସୁଯୋଗ 
ଏଥରେ କମ୍‌ | ସ୍ତୁତିଗୀତ, ନାନାବାୟା ଆଦିର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ । 
ଅନୁରୂପ ଭାବେ “ ଜାଇଫୁଲ” ମଧ୍ଯ ବିଶିଷ୍ଟ | 


 ଜାଇଫୁଲ” ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ନୃତ୍ୟାଶ୍ରୟୀ ଗୀତ। ଏହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ପ୍ରଣୟାବେଗ 
ଭିତ୍ତିକ ଗୀତ | ପ୍ରେମର ପ୍ରକାଶ ଏଥରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉନ୍ମଳ | ଭଲ ପାଇବାର ଆବେଗରେ ଏ ଗୀତ 
ଗୁଡ଼ିକ ଆପ୍ଲୃତ। ପ୍ରିୟର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା, ମିଳନ କାମନା, ପ୍ରୀତି ପାଇଁ ନିଜକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ କରି ଦେବାର 
ସଂକଳ୍ପ, ମାନ ଅଭିମାନ, ପ୍ରିୟକୁ ବିବିଧ ଦ୍ରବ୍ୟ ଦେବାର ପ୍ରସଙ୍ଗ, ପ୍ରିୟର ବିଦେଶ ଯାତ୍ରା ଓ ରହଣି 
ଆଦି ଭାବନାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଜାଇଫୁଲ ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ସୃଷ୍ଟ। ଏହି ଭାବସଂପଦ ଗତ ସମଆବେଗ 
ଜାଇଫୁଲର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଏପରିକି ' ଜାଇଫୁଲ ବାରମାସୀ” ବାରମାସର ଭାବନା ପ୍ରକାଶକ ଗୀତ 
ହୋଇଥିଲେ ବି ଏ ଭାବନା ପ୍ରେମପ୍ରଣୟର ବିବିଧ ଧାରାକୁ ଭିତ୍ତି କରିଛି । ଜାଇଫୁଲରେ ପ୍ରତିବିନ୍ିତ 
ପ୍ରୀତି ଚେତନାର ନମୁନା: 
ଜାଇଫୁଲରେ ... ଢ଼ୈକିରେ କୁଟିଲି ଧାନ 
ନାଇଁ ଦେଇପାରେ ଜାନୁଯୌବନ 
ଜାଇଫୁଲ, ମୁଖର ବଚନ ଶୁନ... | ୧! 
ଜାଇଫୁଲରେ... ଟିକେ କଥାକେ ତୁଇ 

ନେଇଯିବୁ ରୁଷି 

ଆଣିଦେମି ତତେ 

ଅତରଶିଶି, ଅତର ଶିଶି 

ମାଖୁଥବୁ ପିଶି ପିଶି (ଘଷି ଘଷି) । ୨। 

ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଶ୍ଵଙ୍ଗାରମୁଖ୍ୟ, ନୃତ୍ୟାଶ୍ରୟୀ ଗୀତମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ରସରକେଲି, ଡାଲଖାଇ, 

ଜାଇଫୁଲ ଆଦି ପ୍ରଧାନ। ତେବେ ଏ ସବୁ ଧରଣର ଗୀତର ସ୍ଵର, ତାଳ, ଲୟ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ। ଏହି 
ଭିନ୍ନତା ହିଁ ସେଗୁଡ଼ିକର ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ। ନୂତ୍ୟ, ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ଜାଇଫୁଲ ଗୀତହୁଏ | ଏହି ନୃତ୍ୟ 
କିଶୋରୀ, ଯୁବତୀ, ନବବିବାହିତା ମାଁଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ହିଁ ଦଳବବ୍ଧ ଭାବେ ସାଧାରଣତଃ ହୋଇଥାଏ। 
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ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ନର୍ଭକୀମାନେ ଧୀର ଗତିରେ ଆଗକୁ ପଛକୁ ଦୋହଲି ଦୋହଲି ନାଚନ୍ତି। ଏ ନୂଚ୍ୟ 
ଶ୍ମଙ୍ଗାରାମୁକଗୀତ ଆଧାରିତ ହୋଇଥିବାରୁ ଏଥିରେ ଉଦ୍ଦାମତା ନ ଥାଏ ଶାନ୍ତ, ଧୀର, ଓ କୋମଳ 
ଭାବେ ଜାଇଫୁଲ ନୃତ୍ୟାୟିତ ହୁଏ । ଢୋଲ ଓ ମହୁରୀ ଏ ନୃତ୍ୟର ଦୂଇଟି ପ୍ରଧାନ ବାଦ୍ୟ | 


ଜାଇଫୁଲ ମୂଳତଃ ତ୍ରିରେଣ ବିଶିଷ୍ଟ ଗୀତ। “ ଜାଇଫୁଲ” - ସଖୀ, ବାନ୍ଧବୀ ଭାବେ ଗୀତର 
ପ୍ରଯୁକ୍ତ । ‘ ଜାଇଫୁଲର” ପଦଟି ଘୋଷା ପଦ ଭାବେ ବ୍ୟବହୃତ ହଏ | ଗୀତ ପୂର୍ବରୁ ଓ ପ୍ରଥମ ପାଦ 
ପୁନରାବୃତ୍ତି ହେବାବେଳେ ଆହା ଢାଇଫୁଲ” ଓ ତୃତୀୟ ପାଦ ଗାନ ପୂର୍ବରୁ ପୁନର୍ବାର ଘୋଷା 
ପଦଟି ସାଙ୍ଗତିକ ଭାବେ ଉଚ୍ଚାରିତ ହୋଇଥାଏ। 


ପୁନରୁକ୍ତି ବା ପୁନରାବୃତ୍ତି ଲୋକଗୀତର ଅନ୍ଯତମ ଧର୍ମ। ଏହା ଶ୍ରେତାର ସ୍କରଣରେ ଗୀତକୁ 
ଧାରଣ କରାଇବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରେ । ପୁନରାବୃତ୍ତି ଦ୍ଵାରା ଗୀତରେ ସାଙ୍ଗୀତିକତାର ସ୍ପର୍ଶ ଲାଗେ। 
ଏହି ପୁନରାବୃତି ଜାଇଫୁଲରେ ଏକ କୁହୁକ ସ୍ପର୍ଶ ଦେଇ ସମଗ୍ର ଗୀତକୁ ତରଙ୍ଗାୟିତ ନୃତ୍ଯ 
ଦୋଳାୟିତ କରିଦେଇଥାଏ। ଗାନ ବେଳେ “ଜାଇଫୁଲରେ”ବୋଲି ଗୀତ ଆରମ୍ଭ କରି ପ୍ରଥମ ପାଦ 
ଦୁଇଥର ଗାନ ହୁଏ । ଦ୍ଵିତୀୟ ପାଦର ଶେଷ ଅଂଶଟି ମଧ୍ଯ ପୁନରାବୃତ୍ତି ହୁଏ। ଯେପରି, 
ଢାଇଫୁଲରେ... ଗିନାରେ ଖାଇଲି ଗୁଡ଼ 
ଆହା ଜାଇଫୁଲ, ଗିନାରେ ଖାଇଲି ଗୁଡ଼ 
ଆମ ବଗିଗ୍ରେ ଫୁଟିଛି ଫୁଲ 
ଫୁଟିଛି ଫୁଲ 
ଜାଇଫୁଲ କିନ୍ଦରି କିନ୍ଦରି ଝୁଲ| 
ପୁନରାବୃତ୍ତି ଦ୍ଵାରା ଗୀତର ପାଦମାନଙ୍କର ସାଙ୍ଗୀତିକ ଏଁକ୍ୟ (musical harmony) ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥାଏ । ଏହା ମଧ୍ୟ ଗୀତକୁ ଅଧ୍ବକ ସଙ୍ଗୀତମୟ, ଆବେଗ ପ୍ରଧାନ କରିଥାଏ | ଛନ୍ଦର ସ୍ବାଭାବିକ 
ଗତିଶୀଳତାରେ ନୂଆ ସ୍ପନ୍ଦନ ଦେଇଥାଏ ପୁନରାବୃରି | 


ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁଧରଣର “ ବାରମାସୀ” ଉପଲଭ୍ୟ | ‘ ଜାଇଫୁଲ ବାରମାସୀ” ଏ ପରଂପରାରେ 
ଏକ ନୂଆ ସଂଯୋଜନ ବାରମାସୀ ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ମାର୍ଗଶିର ମାସରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ କାରିକ ମାସରେ 
ସମାପ୍ତ ହୁଏ ବୋଲି କୁଂଜବିହାରୀ ଦାଶ ମତ ଦିଅନ୍ତି | ନିମାଇଁ ଚରଣ ପଣ୍ଡା ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକ 
ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବାରମାସୀଗୁଡ଼ିକ ଚୈତ୍ର ବା ଆଷାଢ଼ରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଫଗୁଣ ବା ଜ୍ୟେଷ୍ଠରେ 
ଶେଷ ହେଉଥିବାର ସୂଚନା ଦିଅନ୍ତି ।  ଜାଇଫୁଲ ବାରମାସୀ” ଏ ସବୁର ବ୍ୟତିକ୍ରମରେ ବଇଶାଖରୁ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଚରତ୍ରରେ ଶେଷ ହୋଇଛି। 


ଏହି ବାରମାସୀର ପଦଗୁଡ଼ିକର ପୂର୍ବାଂଶରେ ସଂପୃକ୍ତ ମାସର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରାକୃତିକ ଦୃଶ୍ୟ / ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ 
ନିର୍ବାରିତ ହୋଇ ଉତ୍ତରାଂଶରେ କବିର ଆବେଗ / ଅନୂଭୂତି ବିସ୍ତାରିତ | 


ଜାଇଫୁଲରେ... ବଇଶାଖେ ଟାଣ ଖରା 
କେନେ ଗଲୁ ମୋର ବାଗିରିଧରା 


ଜାଇଫୁଲରେ, ମୁହୁଁନେ ବାଜିବା ଖରା 
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ପମ ଓଡିଶାର ଲୋକଘୀଚ ୪୧ 


ପେନ୍‌ (ପାଣି) ନେଇ ମିଲେ ଡଙ୍ଗରି ତଲେ 
ଆରେ ଜାଇଫୁଲ, ତୋର କଥା ବସି ଭାଲେ। 
ଜାଇଫୁଲରେ... କାଦୋ କାଦୋ ଭୋଦ ମାସ 
ନୂଆଁଖାଇ କାଯେ ନୂଆଁ କପଟା 
ଜାଇଫୁଲରେ, ଘେନିମା ଆଜିର ହାଟେ | 
ବାଦଲ ନାଚୁଚେ ରଡ଼ିକି ଗଡ଼ି 
ଆରେ ଜାଇଫୁଲ, ନାଇଁ ଯଅ ସାଙ୍ଗ ଛାଡ଼ି। 
ଜାଇଫୁଲ ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣତଃ ତିନିପାଦ ବିଶିଷ୍ଠ ଗୋଟିଏ ପଦରେ ସ୍ବୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ 
ହୋଇଥାଏ । “ ଜାଇଫୁଲ ବାରମାସୀ” - ବାର ମାସର ଭାବନା ସମ୍ବଳିତ ବାରଟି ପଦର ସମଷ୍ି। 
ଏହି ପଦଗୁଡ଼ିକ ତିନିପାଦ ପରିବର୍ରେ ପାଞ୍ଚପାଦ ବିଶିଷ୍ଠ । ଜାଇଫୁଲରେ ପ୍ରଥମ ଓ ତୃତୀୟ ପାଦ 
ମେଳ ରହୁଥିବାବେଳେ ଜାଇଫୁଲ ବାରମାସୀରେ ତାହା ଅନୁସୂତ ହେବା ସହ ଚତୁର୍ଥ ଓ ପଞ୍ଚମ 
ପାଦର ମଧ୍ଯ ମେଳ ହୁଏ । ମନେହୁଏ ଦୁଇ ପଦରେ ଯେପରି ଗୋଟିଏ ପଦର ରୂପ ପ୍ରଦତ୍ତ 
ହୋଇଛି। ଏହା ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ । 
ଲୋକକବିର ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ର କାର୍ବଧିକ ଉଚ୍ଚାରଣ ଫର୍ମର ବଂଧନୀରେ ସବୁବେଳେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ 
ନାହିଁ, ବେଳେବେଳେ ସର୍ଜନ ନିଜ ସହ ନୂଆ ଆଙ୍ଗିକକୁ ଜନ୍ମ ଦିଏ। ଗୀତର ଗତାନୁଗତିକତାରେ 
ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଆସେ । ବ୍ୟତିକ୍ରମ ନୂଆ ଚମକ ଦିଏ। ଭାବନାକୁ ନୂଆ ଖୋରାକ ଯୋଗାଏ। ଜାଇଫୁଲ 
ବାରମାସୀରେ ତାହା ହିଁ ପ୍ରତିଫଳିତ। 
ଶ୍ମଙ୍ଗୀର ମଣିଷର ଅନ୍ୟତମ ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରବୃତ୍ତି। ଜାଇଫୁଲ ଲୋକଙ୍କର ଏହି ଶୃଙ୍ଗାରିକ ଭାବନାର 
ସଫଳ ପରିପ୍ରକାଶ ନୃତ୍ୟବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ଏହା ସୃଷ୍ଠି କରେ ଉଲ୍ଲାସ ଓ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଏଇ 
ଗୀତର ବାତାବରଣରେ ଲହଡ଼ି ଭାଙ୍ଗେ ଯୌବନ, ଭୟଭିତ ହୁଏ କାମନା, ମୁକୁଳିତ ହୁଏ ମଧୁର 
ସ୍ଵପ୍ନ । ଜାଇଫୁଲର ଏ ମହକ ସଂରଚିତ ହେଉ ସବୁ ମଣିଷଙ୍କ ଛାଚିରେ ସେଇ ମହକରୁ ଆଞ୍ଜୁଳାଏ 
ଜାଇଫୁଲରେ... ଆହା ମୋ ଗଲାର ହାର 
ଗଲା କାଟି ତାକେ ଦେମି ରୁଧ୍ୟର 
ମେକେ (ମୋତେ) ନାଇଁ କରବୁ ପର।| 
ଜାଇଫୁଲରେ... ଆହା ମୋୌ ଚୂୁହୁକୁ ଚୂପା 
ତୋର ପଛଆଡ଼େ କାଏଁ ବୂଚୂକା (ପୁଟୁଳି) 
ଜାଇଫୁଲରେ ବିଲେଇ ମାରେ ହୁଚୂକା (ଡ଼ିଆଁ) 
ଜାଇଫୁଲରେ... ଆହାରେ ଲରି ମଟର 
ଜିଲା ହେଇଗଲା ସମଲପୁର 
ଜାଇପୁଲ, ଝୁଲୁଥ ତଲ ଉପର। 
ଜାଇଫୁଲରେ... କଟଙ୍ଗ ବାଉଁଶ ପୁଲା 
ମହାନଦୀର ପାନି ମାରୁଛେ ହୁଲା ( ହାବୁକ) 
ସତେ ନାବ ବାହୁଛେ କଉଁଟ ପିଲା... | 
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୪୨ 


ଜାଇଫୁଲରେ... 


ଜାଇଫୁଲରେ... 


ଜାଇଫୁଲରେ... 


ଜାଇଫୁଲରେ... 


ଜାଇଫୁଲରେ... 


ଜାଇଫୁଲରେ... 


ଜାଇଫୁଲରେ... 


ଜାଇଫୁଲରେ... 


ଜାଇଫୁଲରେ.. 


ଜାଇଫୁଲରେ... 


adn CPିଣ/ର 6ଲ/ଜaାର 


କୁକୁର ଶୁଇଲା ଖାଲେ 
ସୁନା ହଜାଇଲୁ ମହୁଲ ଝାଡ଼େ (ଜଙ୍ଗଲରେ) 
କି ବଲି ନିହିବୁ ନାରେ 

ମୁଇଁ କହିଦେଲି ଝୁଣର ବରେ 

କହିଯିବୁ ନାଇଁ, ନାରେ। 

କୁଲିତା (ଚଷା) ପିଲାର କୁଚି କୁଚି ବାଲ 
ପାନ ବିଡ଼େ ଖାଇଅଛେ, ଟଁଡ଼ (ଓଠ) ଦୁଇଟା ଲାଲ 
ତାଙ୍କର ର୍ଗାଁରେ କେତେ ଅଛେ ଖାଲ । 

ଖୁଟି ବାଢୁନ (ଛାଞ୍ଣୀ)ର ମୁଠା 

ବଡ଼ ଘର ବୋଲି ଦେଲୁଗୋ ବାପା 

ଅଢୁ (ଖାଇବା) ବେଲେ ଧାନ କୁଟା। 
ଗଜବାହାଲର ଝରା 

କରୁଛେ ବାଦଲ ନେଇକରେ ଖରା 

ବାବୁର ବୁଆରେ ରଖୁଥିବ ମୁହଁର ଚେହେରା। 
ଜହ୍ନକୁ ଧରେ ଗରଣ 

ଉଦିଆରେ ଜହୁ ପନ୍ଦର ଦିନ 

ଖାଇବୁ ବଙ୍ଗଲା ( ବଙ୍ଗଦେଶୀୟ) ପାନ | 
ଡାକିନେଲା ଠିକାଦାର 

ଘର ଦ୍ଵାର ଛାଡ଼ି ବିଦେଶେ ଘର 

ପେଟ ଲାଗି ହରବର। 

ଥାଳିରେ ଦୁଇ ବୁନ୍ଦା ଘିଅ 

ମୁଇଁ ଚ ଗୋ ବାପା ବଡ଼ ଝିଅ 

ବେଳ ଜାଣି ଠେଲି ଦିଅ। 

ଦୁଆରେ ଆଁକଲି କଲା 

ମୋ ଦିହେଁ ସେ କଲା ଲଗେଇଦେଲା 
ଜାଇଫୁଲ ଅଚିନ୍ତାରେ ରହିଗଲା। 

ପାଣିକୁ ଧଇଲା ନୀଲି 

କାଆଁକଲୁ ଚୋର ସାଙ୍ଗର ଜୁଲି 

ବୁଲୁଥସୁ ଗାଆଁ ଖୁଲି (ଦାଣ୍ଡ) | 

ପାଏନ ହେସି ଝଲମଲ୍‌ 

କଲିଆ କୋଲଥ ତଚେଲେନ୍‌ ଭଜା 

ଘାଟିଲେ ବୂଢ଼ାରଜା 
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ଅର୍ଧ୍ମ ଓଡିଶାର ଲେୋକଘାଚ ୪୩ 


ଜାଇଫୁଲରେ... ପାନ ଘିନିଦେଲା ନନୀ 

ପାନଥୁ ମୋହିନୀ ଦେଇଛେ ଜାନି ହୋ 

ଠେଙ୍ଗୁଆ (ବାଡ଼ୁଅ) ପିଲା କେ ଚିହ଼ି। 
ଜାଇଫୁଲରେ... ବନ୍ଧ ଆଡ଼ି ଗଲା ଘୁଡ଼ା 

ଘୁଡ଼ାକେ କେ ଦେଲା ଅତରମୁଡ଼ା 

ସତେ ଜାଇଫୁଲ, ମାଖୁଥିଲା ବେଲବୁଡ଼ା। 
ଜାଇଫୁଲରେ.. ବାହାଲେ ଉଡ଼େ ପର୍ଣକା 

ତତେ ଘିନିଦେମି ଜୁଡ଼ା ଝଲକା 

ଜାଇଫୁଲ ଦୁହେଁ ଦିଶୁଥମା ଏକା | 
ଜାଇଫୁଲରେ... ବାରିରି ଖଟ ଖଟିଆ 

ଖଟ ପାରିଥମି ତରାପଟିଆ (ଗୋଟିଏ କଡ଼ରେ) 

ଆସିବୁ ରାତି ଅଧୁଆ| 

(ଜାଇଫୁଲ ବାରମାସୀ) 


ଜାଇଫୁଲରେ... ଜେଟ୍‌ ମାସେ ବହେ ଝୀଞ୍ଜ 

ନୂନ୍‌ ଉଇଲ୍‌ (ପିଆଜ) ସଙ୍ଗେ ମଡ଼ିଆ (ମାଣ୍ଡିଆ) ପେଜ 

ଜାଇଫୁଲରେ, ଧୁକି ଧୁକି ପାରଶେଳ 

ଶୋଇଦେଲି ହାଦେ ଝୁମୁରା ସୁରେ 

ଆରେ ଜାଇଫୁଲ, ଛିନା ଛିନା ଲାଗେ ଘରେ! 
ଜାଇଫୁଲରେ... ଆଷାଢ଼େ ରଥ ଗଣର 

ମା” ବୁଆ ଘରେ ମୁଚୁକି ହସା 

ଜାଇଫୁଲରେ, ପର ଘରେ ଧୁତିକରା 

ସାଗୁଆ ଦିଶୁଚେ ଆମର ଡ଼ୋଲି 

ଆରେ ଜାଇଫୁଲ, ପାଏନ ଛେକ ମଖା ଖୁଲି। 
ଜାଇଫୁଲରେ.. ଶରାବନେ (ଶ୍ରାବଣରେ) ଫୁଟେ ଛତି 

ପୋଏଲ ଉଆସ ବରଷା ରାତି 

ଜାଇଫୁଲରେ, ଥୟ କରିଥବୁ ଛାତି 

ଅଢ଼ିଆ ସରିଲା ମଖଝାର ବେଲେ 

ଆରେ ଜାଇଫୁଲ, ଫୁଲା ରୁଷା ଘରେ ଘରେ | 
ଜାଇଫୁଲରେ... କାଦୋ କାଦୋ ଭୋଦ ମାସେ 

ନୂଆଖାଇ କାଯେ ନୂଆଁ କପଟା 

ଜାଇଫୁଲରେ, ଘେନିମା ଆଜିର ହାଟେ 

ବାଦଲ ନାଚୁଛେ ଘଡ଼ିକେ ଘଡ଼ି 

ଆରେ ଜାଇଫୁଲ, ନାଇଁ ଯଅ ସାଙ୍ଗ ଛାଡ଼ି। 
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୪୪ 


ଜାଇଫୁଲରେ... 


ଜାଇଫୁଲରେ... 


ଜାଇଫୁଲରେ... 


ଜାଇଫୁଲରେ... 


ଜାଇଫୁଲରେ.. 


ଜାଇଫୁଲରେ.. 


ad CPa/a C/o 


ଦିଏଲ (କାରିକ) ମାସନେ ଖଲା 

ବାଦଲ ଢ଼ାକୁଛେ କଅଁଲ ଖରା 

ଜାଇଫୁଲରେ, ଘର ଲାଗେ ଛିନା ଛିନା 

ଘରର ହରାକୈ ଜଗୁଚେ କ୍ଷେତ 

ଆରେ ଜାଇଫୁଲ, ବାସି କରିଦେସି ଭାତ। 

ପଣ (ମାର୍ଗଶୀର) ମାସେ ବଡ଼ ଶୀତ 

ଡଙ୍ଗରୀ ତରାନେ କାହାର ଖେତ 

ଜାଇଫୁଲରେ, ଖଲା ମାଗି ଯଉଁ ମିତ 

ଗୁରୁବାର ଦିନେ ଲଳ୍ଛମୀ ରାନୀ 

ଆରେ ଜାଇଫୁଲ, ଆସ ପାଆଁ (ପାଦ) ଗନି ଗନି । 
ପୁଷ ପରବେ ଗୋରି 

ଗୋଡ଼େ ଘେନି ଦେମି ରୂପା ପଇଁରି ( ଅଳଙ୍କାର ବିଶେଷ) 
ଜାଇଫୁଲରେ, ଗୁଡ଼େ, ଯାଇଥବା ଭିରି (ଭିଡ଼ି) 
ଶୀତରେ ଗାଗର ପେନ୍‌ ପାଲଟେ 

ଆରେ ଜାଇଫୁଲ, କପଡ଼ା ଘେନିମା ହାଟେ| 

ମାଙ୍ଗ (ମାଘ) ମାସେ ଶେମି (ଶିମ୍ବଁ) ଫଲେ 
ନାକେ ଡଣି (ଡ଼ଣି) କାନେ ଫିସିଆ ( ଫାସିଆ) ହଲେ 
ଜାଇଫୁଲରେ, ଭମରା ବସିଛେ ଫୁଲେ 

ଶୀତେ ଥୁରୁ ଥୁରୁ ଥରୁଛେ ଦିହ 

ଆରେ ଜାଇଫୁଲ, ପାଖେନ ପଟାଲି ଶୁଅ | 
ଫଗୁନେ ହୋଲି ଯାତରା 

ଫଗୁ ଖେଳୁ ଅଛନ ଟୁକିଲ (ଝିଅ) ପିଲା 
ଜାଇଫୁଲରେ, କାଏଁ ହେସ ତରା ତରା 

ଡଙ୍ଗର ତରାନେ ଫୁଟିଛେ ଫୁଲ 

ଆରେ ଜାଇଫୁଲ, ରତା ମାଟି ଦିଶେ ଲାଲ । 
ଚଇତେ ଚଇତି ଦିନ 


.ଚତରିଆ ( ପର୍ବବିଶେଷ) ଦିନେ ଆସିବ ଧନ 


ଜାଇଫୁଲରେ ରାନ୍ଧିବି ଶିକାର ତୁନ 

ତାରା ରେଇଁ ବାଜେ ବିହା ମଏରୀ 

ଆରେ ଜାଇଫୁଲ, ରାଲଯିମା ଆମ୍‌ ଝାରି। 
Oo 
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ଅରଣମ ଓଡ଼ିଶାର 6ଲ/କରା/ଚ ୪୫ 


ଜାଇଫୁଲ ଗୀତରେ ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୃଙ୍ଗାର 
ସରୋଜ ଜୂମାର ଦେବତା 


* ଲୋକ” ମାନଙ୍କ ବିବାହୋସ୍ସବ ସମୟରେ ଗାନ କରାଯାଉଥିବା ଏକ ବିଶେଷ ରସଘନ ଗୀତ 
ହେଉଛି ' ଜାଇଫୁଲ” | କଳେବର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ହେଲେ ହେଁ ଏହାର ଭାବ ଓ ଆବେଗ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ । 
କାମିନୀ ନାରୀର ମତୁଆଲା ସ୍ମର୍ଶ ପାଇଁ ପୁରୁଷର ରାଶି ରାଶି ସ୍ଵପ୍ନ ତଥା ବପୁଷ୍କାନ ପୁରୁଷର ଭାବନାର 
କେନ୍ଦ୍ରବିଦୁ ହେବା ପାଇଁ ନାରୀର ଦୂରୁହ ପଦକ୍ଷେପର ନମୁନା ଅଭାବ ନ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଜାଇଫୁଲ 
ଗୀତରେ ସେମାନଙ୍କ ଭାବାନ୍ତରର ରୂପରେଖ ବେଶ୍‌ ମାର୍ମିକ । ପ୍ରାପ୍ତି ଅପେକ୍ଷା ଅପ୍ରାପ୍ରିରେ ମଣିଷର 
କାବ୍ୟିକ ସତ୍ତାର ଉଦ୍‌ବେଳନ ଘଟେ ଏବଂ ସେହିଭଳି ବିଷୟକୁ ବିନ୍ଯାସ କରିବାରେ ଜାଇଫୁଲ 
ଗୀତର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ଉପେକ୍ଷା କରାଯାଇ ନ ପାରେ। ତେବେ, ଜାଇଫୁଲ ଗୀତରେ ସମ୍ଭୋଗ ଶ୍ମଙ୍ଗାର 
ଆଶ୍ରିତ ରାଶି ରାଶି ପଡ୍କ୍ତି ପରିଦୂଷ୍ଠ ହେଉଥୁଲେ ହେଁ ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୁଙ୍ଗାର ଆଧାରିତ ପଦର ସଂଖ୍ୟା 
ନଗନ୍ଯ କିମ୍ବା ନ୍ୟୁନ ନୁହେଁ 

ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ ବିବାହାଦି ବିଳାସପୂର୍ଣ୍ଣ ବାତାବରଣରେ ଲୋକକବି ଏହି ଭଳି ଗୀତ ଗାଏ କାହିଁକି ? 
ବିଶେଷତଃ, ଅନ୍ୟର ସ୍ମିତି ସହିତ ବେଳେବେଳେ ମଣିଷ ନିଜକୁ ତୁଳନା କରେ ଓ ନିଜ ମଧ୍ଯରେ କିଛି 
ଅଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲେ ସେ ଦୁଃଖ ମଧ୍ଯ ହୁଏ। ଅନ୍ୟର ସୁଖ ସମୟରେ ନିଜର ଅଭାବକୁ 
କଳାମ୍ବକ ରୂପ ଦେଇ ସେ ମଧ୍ଯ ନିଜକୁ ସୁଖୀ ବୋଲି ପ୍ରମାଣିତ କରେ । ଜାଇଫୁଲ, ହୁମୋବଉଲୀ 
ଆଦି ଗୀତରେ ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ର ଚିତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ ଓ ଉପରୋକ୍ତ ଭାବ ହିଁ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୋଇ 
ଗୀତର ମହିମା ବୃଦ୍ଧି ହୁଏ। ଏତାଦୃଶ ପଡ୍‌ଲ୍ତି ହିଁ ଲୋକଗୀତକୁ ଭାବମୟ କରେ। 

ସବୁଯୁଗରେ କବିମାନେ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ଯେ ମିଳନ ଅପେକ୍ଷା ବିରହରେ ହିଁ ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକା 
ଅଧ୍ଵକ ରମଣୀୟ ମନେ ହୁଅନ୍ତି। ତେଣୁ ଅନେକ ଭାରତୀୟ ମହାକାବ୍ୟଯରେ ସମ୍ଭୋଗ ଅପେକ୍ଷା 
ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୁଂଗାରର ମହନତ୍ତ୍ରକୁ ଅଧକ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଇଛି। ସାହିତ୍ୟର ଅଙ୍ଗକୁ ସୁନ୍ଦର କରିବା ପାଇଁ 
ସ୍ରଷ୍ଟା ରୀତି, ଗୁଣ, ଧ୍ଵନି, ଅଳଙ୍କାର ଓ ଉପମାଦିର ଆଶ୍ରୟ ନେଉଥିଲେ ହେଁ, ସେହି ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରାଣ 
ହେଉଛି ରସ। “ରସକୁ କେହି ଦୀପ ପରି ପ୍ରକାଶ କରେ ନାହିଁ; ତାହା ସ୍ଵତଃ ସହୁଦୟ ହୃଦୟରେ ଜ୍ଞାନ 
ରୂପେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ” (କବିରାଜ, ୧୯୭ ୫:୮ ୦) | ଏହିଭଳି ଭାବରେ ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୁଙ୍ଗାର ଆଶ୍ରିତ 
ଜାଇଫୁଲ ଗୀତର ପଡ୍‌କ୍ତି ସବୁ ବେଶ୍‌ ସରସ, ମାର୍ମିକ ଓ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ | 

ନାରୀ ପୁରୁଷର ପ୍ରେମ ଗାଥା ବଖାଣିବାରେ ସାହିତ୍ୟ ସର୍ବଦା ତପ୍ୂର। ଲୋକଗୀତରେ ମଧ୍ଯ 
ଏହି ଧାରା ଅବ୍ୟାହତ ନିମ୍ନୋକ୍ତ ଜାଇଫୁଲ ଗୀତରେ ମଧ୍ଯ ଲୋକକବିର ମାର୍ମିକ ଅନୁଭବ ବେଶ୍‌ 
ରସସିକ୍ତ ଯଥା:- 


ଜାଇଫୁଲରେ, ଆହା ଜାଇଫୁଲ, ଉଡ଼ିଗଲା ପର୍ଜାପତି, 
ସୁପାରି ଫୁଲଥୁ ଦେଲି କାଏଁ ଚିଠି, 


Reprocessed by srujanika@gmail.com 


୪୬ ଅର୍ଣମ ଓଡ଼ିଶାର 6ଲେ/କର/ଚ 


ଆହା ଜାଇଫୁଲ ନିଦ୍ରାକୁ ଆସିବୁ ଉଠି କାଏଁ ଜାଇଫୁଲରେ | ୧। 
ଜାଇଫୁଲରେ, ସର୍ଥେ ଜାଇଫୁଲ ଖଜୁର ଖାଏଲି ଝୁନି 
ହଳଦି ମଖା ମୋର୍‌ ଡ଼େଙ୍ଗରି ନୂନି 
ମୋର୍‌ ତ ପରାନ୍‌ ନେଇଛୁ ଘିନି। ୨ । 
ସାଧାରଣତଃ ଶିଷ୍ଟ ସଭ୍ୟତା ଠାରୁ ଦୂରରେ ରହୁଥିବା ଲୋକମାନେ ହେନା କିମ୍ବା ଗୋଲାପର 
ସ୍ବପ୍ନରେ ବିଭୋର ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ। ସେମାନଙ୍କ ଗହଣରେ ବାସ ଚହଟାଇ ଝରି ପଡ଼ୁଥିବା ଜାଇଫୁଲକୁ 
ହିଁ “ଲୋକ” ଅଧକ ଆପଣାର ମନେ କରେ - ମଲ୍ଲୀଫୁଲର ସୁଷମାରେ ଅଧ୍ବକ ବିଭୋର ହୁଏ। 
ସେଥୁପାଇଁ ବୋଧହୁଏ ଲୋକମାନେ ସେମାନଙ୍କ ଗୀତ ଭିଚରେ ସେହି ଫୁଲ ସବୁକୁ ଜୀବନ୍ତ 
କରିଥାନ୍ତି। 
ଉପରୋକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ବିଭେଦ ଜନିତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ଗୁଆ ଫୁଲରେ 
ପତ୍ର ପ୍ରେରଣ କିମ୍ବା ପ୍ରଜାପତିର ଚିତ୍ରଣ ଲୋକକବିର କଳାପ୍ରାଣ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ସୂଚିତ କରୁଛି । ପୁନଶ୍ଚ 
ଅବ୍ୟକ୍ତ ମନୋଭାବକୁ ବଚନ ଅପେକ୍ଷା ପତ୍ରରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ଯେଉଁ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ତୃଦ୍ତି, 
ତାହା ସେ ବୁଝିଛି। ନାୟକର ବିଶ୍ଵାସ ଯେ ତା'ର ଇପସିତା ଯେ କୌଣସି ମୁହୂର୍ଗରେ ମଧ୍ଯ ଶଯ୍ୟା 
ତ୍ୟାଗ କରି ଆସିପାରେ। ପରବର୍ଭୀ ପଙ୍କ୍ରିରେ ଅପରୂପ ଲାବଣ୍ଯମୟୀ କମନୀୟା ନାୟିକାର 
ଅପାଙ୍ଗରେ ଲହୁଲୁହାଣ ହୋଇଥିବା ପୁରୁଷର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବେଶ୍‌ ମାର୍ମିକ। ତେବେ ସେ କ”ଣ ତା'ର 
ହୋଇପାରିବ ? 


ଉପରୋକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ନାୟିକା ଆଲମ୍ବନ ବିଭବ, ପ୍ରଜାପତି, ଫୁଲ ପ୍ରଭୃତି ଉଦ୍ଦୀପନ, 
ପତ୍ରାଳାପାଦି ଅନୁଭାବ, ହର୍ଷ ତଥା ଚିନ୍ତା ଚେତନା ସଂଗଚାରୀ ଭାବ ଓ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବ ରତି| ` 


ପଣ୍ତିତ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜଙ୍କ ମତରେ ¬ “ ବିପ୍ରଲଭ୍ୟତେ ମଦନେନ ପ୍ରତାର୍ଯ୍ୟତେ ଇତି 
ବିପ୍ରଲମ୍ଭଃ” ଅର୍ଥାତ୍‌ ନାୟକ କିମ୍ବା ନାୟିକା ଯେଉଁଠାରେ କାମାଭାବାପନ୍ନ ହୋଇ ଭର୍ଷା ପ୍ରଭୃତି 
କୌଣସି କାରଣ ବଶରୁ ପ୍ରତାରିତ ହୁଅନ୍ତି ତାକୁ ବିପ୍ରଲମ୍ଭ କୁହାଯାଏ (କବିରାଜ, ୧୯୭୫: 
୨୧୮-୨୧୯) 

ମିଳନର ଶତ ଶାହାନାଇର ଝଙ୍କାର ଯେଉଁଠି ମଣିଷକୁ ବିବ୍ରତ କରେ, ବିରହର ବଂଶୀସ୍ବନ 


ମଧ୍ଯ ପ୍ରିୟଜନର ହୃଦୟକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରେ | ଅଂଧାର ବିନା ଆଲୋକର ସଠିକ୍‌ ଅନୁଭବ ଅସମ୍ଭବ 
ଭଳି ବିରହର ବ୍ୟତିରେକେ ମିଳନର ବା କି ସ୍ଵାଦ ଖୋଜାଯାଇପାରେ ? ଭାରତୀୟ ରହସ୍ୟବାଦୀ 


କବି କବୀର ମଧ୍ଯ ବିରହ ବିହୀନ ହୃଦୟକୁ ଶ୍ମଶାନ ସହିତ ତୁଳନା କରିଛନ୍ତି (ବେହେରା, ୧୩) | 

ପ୍ରତୀକ୍ଷାର ଅନ୍ତରେ ହିଁ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ବିରହ ବେଦନାର ଅନ୍ତ ଘଟେ ଦୀର୍ଘ ପ୍ରତୀକ୍ଷା ହିଁ 
ମଣିଷକୁ କଳାକାର କରେ । ନିର୍ବାରିତ ମୁହୂର୍ଭରେ ଫେରିବାର କଣ୍ଟ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ବାଧ୍ଯବାଧକତାରେ 
ଯେତେବେଳେ ପ୍ରିୟ ପ୍ରିୟାର ପ୍ରତୀକ୍ଷାର ଅବସାନ କରିପାରେ ନାହିଁ; ସେତେବେଳେ ହୁଏତ ପ୍ରିୟାର 
ଅନ୍ତଃଜଵଳନକୁ ଧରି ରଖେ ନିମ୍ନୋକ୍ତ ଗୀତ- 
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ଜାଇଫୁଲରେ, ଆହା ମୋର ଜାଲି କବାଟ 
ଜାଗର ଜାଲି କାଏଁ ଦେଖୁଛୈ ବାଟ 
ଜାଇଫୁଲରେ ସାରା ରାତି ଛଟପଟ । ୧ । 
ଜାଇଫୁଲରେ, ରେଲ ଚାଲେ ଛକ ଛକ 
ଫୁଲ ଡଙ୍ଗର ଦେଖ ପାଶକେ ଡାକ, 
ଜାଇଫୁଲରେ ଭାଇ୍ଗିଦିଅ ତମର ଟେକ। ୨ | 
ଢାଇଫୁଲରେ ଆହା ଜାଇଫୁଲ, ପାଚିଲା ସାନ୍ତରା କଲି 
ତୁଇଁ ହେଲୁ ମୋର ଦଦାର ଶାଲୀ, 
ଜାଇଫୁଲରେ, କେଭେଁ ହେମା ଆମେ ଢୁଲି।୩। 
ଜାଇଫୁଲରେ ଆହା ଜାଇଫୁଲ, ବୈଶାଖ ମାସର ଖରା 
ଆଘୋ ଆସୁଥଲ ଆମର ପରା, 
ଜାଇଫୁଲରେ ଏଭେଁ ହେସ ତରା ତରା| |୪। 


ପ୍ରିୟ ପୁରୁଷର ଅତୁଟ ସାନ୍ଧିଧ ହିଁ ନାରୀର ଶେଷତମ ଇଚ୍ଛା। କୌଣସି କାରଣରୁ ବିରହର 
ମୁହୂର୍ଗ ସବୁକୁ ସେ ଆଦୌ ବରଦାସ୍ତ କରିପାରେ ନାହିଁ। ସଵୃତିଗ୍ଭରଣ ତଥା ପ୍ରିୟ ଚିନ୍ତାରେ ନିମଗ୍ନ 
ହୋଇଥବା ପ୍ରିୟାର ମନସ୍ତାର୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ ଉପରୋକ୍ତ ଲୋକଗୀତ। 
“ କାଦମ୍ବରୀ”ରେ ବାଣ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ଯେ - ମିଳନରେ ଥବା ଶକ୍ତି ଯୋଗୁଁ ହିଁ ବିରହୀ 
କୌଣସି ପ୍ରକାରେ ଜୀବନ ଧାରଣ କରିଥାଏ (ଦେବବ୍ରତ, ୨୫୩) । ନାୟିକା ଜାଗର ଜାଲି 
ନାୟକର ବାଟ ଦେଖୁବା ସ୍ଵକୀୟା ପ୍ରେମର ଜ୍‌ଳନ୍ତ ନିଦର୍ଶନ । ଲୋକମାନଙ୍କ ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ଏତାଦୃଶ 
ମନୋଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେବା କିଛି କମ୍‌ କଥା ନୁହେଁ ପୁନଶ୍ଚ ସମୟ ସୁବିଧା ଓ ସୁଯୋଗ ଉଣ୍ି 
ନିଜ ପାଖକୁ ଆସିବା ପାଇଁ ନାୟିକା ଯେଉଁ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଛି, ଏହିଭଳି ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ 
ରସସିକ୍ତ। ବଡ଼ଭାଇର ଶାଳୀ କିମ୍ବା ସଂଗାତ ପ୍ରତି ବିଦଗ୍ଧ ନାୟକର ପ୍ରୀତି ସମ୍ଭାଷଣ ବେଶ 
ରସଗର୍ଭକ। ସେ ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରେମରେ ବିଶ୍ଵାସ ରଖ ପାଣିଗ୍ରହଣର ତିଥକୁ ପ୍ରତୀକ୍ଷା କରିବା 
ବେଶ୍‌ ଉଦାର ମନୋଭାବର ପରିଚୟ । ମତାନ୍ତର କିମ୍ବା ପାରିପାର୍ଶ୍ତିକ ପରିବେଶର ପ୍ରଭାବରେ 
ଯେତେବେଳେ ପ୍ରିୟର ନିତିଦିନିଆ ସ୍ଵଭାବରେ ପରିବର୍ଭନ ଆସେ, ସେତେବେଳେ ପ୍ରିୟା ବ୍ୟଥିତ 
ହେବା ସ୍ବାଭାବିକ । ତେଣୁ ସେ ଅତୀତର ମଧୁର ସ୍ଵତିଗ୍ାରଣ କରିବା ପୂର୍ବକ ବର୍ଭମାନର ପ୍ରତୀକ୍ଷାର 
ଅନ୍ତ ପାଇଁ ପ୍ରିୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନିଜ ବକ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିଛି। 


ନାଗର ଏବଂ ନାଗରୀର ରସପୂର୍ଣ୍ଚ ଉଚ୍ତି ପ୍ରଚ୍ଯୁକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ହିଁ ଲୋକଗୀତ ପୁଷ୍ଟ ହୁଏ। ସେମାନଙ୍କ 
ମନୋଭାବ ଓ ରସଘନ ମୁହୂର୍ଭର ମଧୁର ଚେତନା ହିଁ ଲୋକଗୀତର ସଂପରି | ନାଗରୀର ଅବୟବକୁ 
ଅଧକ ସୁନ୍ଦର କରିବା ପାଇଁ ନାୟକର ମନସ୍ଟାମନାର ଅନ୍ତ ନାହିଁ। ଅପରପକ୍ଷରେ ଅଳଂକାର ଲୋଭି 
ନାରୀ ମଧ୍ଯ ନିଜ ପ୍ରିୟ ପୁରୁଷର କରକମଳ ପ୍ରାପ୍ତ ଅଳଂକାରର ସୁଖରେ ରାଜ ସୁଖ ଲାଭ କରେ। 
ଯଥା- 
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ଜାଇଫୁଲରେ, ଆହା ଜାଇଫୁଲ ପିପଲ ପତର ଚକା 
ତୋର ଦୁହି କାନେ ଦେମି ଜୁଡ଼ା ଝଲକା, 
ଜାଇଫୁଲ ମୋର, ଥରେ ହେଲୈ ମନେ ପକା! 


ଇର୍ଷା ହେଉଛି ନାରୀର ସହଜାତ ଗୁଣ। ନିଜ ପ୍ରେମର ପାରାବାର ମଧ୍ଯରେ ତୃତୀୟ ପୁରୁଷର 
ଆବିର୍ଭାବକୁ ସେ କଦାଚିତ ବରଦାସ୍ତ କରିପାରେ ନାହିଁ। ନିଜ ଇପ୍‌ସିତର ପ୍ରେମ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ 
ନାୟିକାର; ଏଥୁରେ କୌଣସି ଭାଗବର୍ଟାର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁନାହିଁ। ତେଣୁ ଲୋକକବି ଗାଏ- 
ଜାଇଫୁଲରେ ଜାଇଫୁଲ ମୋର, ପାନି ଝରେ ଝିପି ଝିପି 
ଆଖନ ଲହ ମୋର ପଡ଼ୁଛେ ଥପି, 
ଆହା ଜାଇଫୁଲ କାହାକେ ଲେଖୁଛ ଚିଠି | ୧ । 
ଜାଇଫୁଲରେ, ଆହା ଜାଇଫୁଲ, କଷି ମିରିଗାର ରାଗ 
ମୋର ପୀରତିନୁ ନାଇଁ ଦିଏଁ ଭାଗ, 
ଜାଇଫୁଲରେ ଖରାର ଲାଲ ଭାଜି ଶାଗ। ୨ | 


ଅନ୍ୟ ପାଇଁ ପ୍ରେମର ସନ୍ତକ ମଧ୍ଧ ପ୍ରିୟା ପାଇଁ ଅଲୋଡ଼ା ହୋଇ ରହେ । ସେ ଗର୍ହେଁ ତାର ପ୍ରିୟ 
ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ତା”ର | ଯଦି ଏହି ବ୍ୟାପାରରେ କିଛି ବିଚ୍ୟୁତି ଘଟେ, ତେବେ ପ୍ରିୟା ଆଖୁରୁ 
ଅନବରତ ଲୁହ କିମ୍ବା ସେ ଖରାର ଭାଜି ଶାଗ ପରି ମଉଳି ଯିବ । 


ମନୋମାଳିନ୍ୟ ପ୍ରେମର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଅଂଗ | ମାନ ଅଭିମାନ ଏବଂ ମାନ ଭାଙ୍ଗିବାର ଶୈଳୀ ଓ 
ଶୁଖ୍ଖଳା ମଧ୍ୟ ଲୋକଗୀତ (ଜାଇଫୁଲ)ର ସଂପର୍ି। ହିନ୍ଦୁ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ମଧ୍ଯ ରାଧାଙ୍କ ମାନ 
ଭାଙ୍ଗିବା ପାଇଁ କମ୍‌ ଯନ୍‌ଶୀଳ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ଲୋକକବି ବା ଏଥୁରୁ ବାଦ୍‌ ଯାଆନ୍ତା କିପରି ? 
ତେଣୁ ସେ ଗାଇ ଉଠିଛି - 

ଜାଇଫୁଲରେ, ଆହା ଜାଇଫୁଲ, ପାଚିଲା ତାଲର କତା 
କାଏଁ ହେଲା ଯେ ନନୀ ନାଇଁ ହଉ କଥା, 
ଜାଇଁଫୁଲରେ କାଏଁ ଦୋଷ କଲି ବତା ।୧। 
ଜାଇଫୁଲରେ, ଆହା ଜାଇଫୁଲ, ବାହାଲ ଧାନର ଭାତ 
ଧରମି ବଲିଥଲ ମୋହର ହାତ, 
ଜାଇଫୁଲରେ ଶୁଖାନ ମାରିଲ କାତ ୨। 
ଜାଇଫୁଲରେ, ଜାଇଫୁଲ ମୋର, ମାନ୍ଦଲର ତାଇୈଁ ତାଲ 
ସେଦିନ ନାଚିଲା ରାତିରି ବେଲେ, 
ଜାଇଫୁଲରେ ଆଖିର ଫିକିଦେଲ ତଲୈ।୩ 
ଜାଇଫୁଲରେ, ଆହା ଜାଇଫୁଲ, ଡ଼ଙ୍ଗରେ ଲାଗିଲା ନିଆଁ 
ତୁମେ କହୁଥିଲ ଛିଡ଼ାମି ଦୂଆଁ 
ଜାଇଫୁଲ ହୋ, ଦେଖେଇ ଦେଲ କୈନ ଚୂଆଁ ।୪। 
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ଫର୍ମ ଓଡିଣାର 6ଲୋଳରାଚ ୪୯ 


ପ୍ରେୟସୀର ଅଭିମାନ ସବୁକାଳରେ ବପୁଷ୍କାନ ପୁରୁଷକୁ ଦୁର୍ବଳ କରିପାରେ। ଉପରୋକ୍ତ 
ପଡ୍‌କ୍ତିରେ ନିଜ ଦୋଷ ଖୋଜିଛି ପୁରୁଷ । ପରବର୍ଭୀ ପଙକ୍ତିରେ ପ୍ରତାରଣାର ପରୋକ୍ଷ ସ୍ଵର ବେଶ୍‌ 
ମାର୍ମିକ କାର୍ଯ୍ୟ ଘେନା ପ୍ରୀତିକୁ ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦେଉ ନ ଥବା ଲୋକକବି ତେଣୁ ବେଶ୍‌ ତୀର୍ଯ୍ୟକ ଭାବରେ 
ପୁରୁଷର ଲମ୍ପଟତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ବାହାଲ ଧାନ ବା ସରୁ ରାଉଳରେ ଅନ୍ଧ ଭୋଗ କରିବା ଭଳି 
କୋମଳାଙ୍ଗୀ ତନ୍ନୀର ସାନ୍ଧିଧ ଲାଭ ପରେ ତାକୁ ଅନେକ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖାଇବା ଓ ପରେ ଶୁଖୁଲା 
ଭୂଇଁରେ ନୈଗଳନା ପୂର୍ବକ କାତ ମାରିବା ଭଳି ପ୍ରତାରଣା ଯେ କେତେ ଭୟଙ୍କର ତୁଳନା ଲୋକକବି 
କରିପାରିଛି, ଏହାର ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ। ପୁନଶ୍ଚ ଭୋଗ ବିଳାସ ପରେ ସେହି ଧାରା ବଜାୟ ନ 
ରଖୁବାରୁ ମଧ୍ୟ ନାରୀର ମନ ବିଦ୍ରୋହ କରିଛି ଓ ସେହିଭଳି ଭାବରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଉପରୋକ୍ତ 
ତୃତୀୟ ପଡ୍‌କ୍ରି। ସମଭାବରେ ନାୟିକା ପାଇଁ ସମସ୍ତ ଅସମ୍ଭବକୁ ସମ୍ଭବ କରିବା ପାଇଁ ବାହାସ୍କୋଟ 
ମାରୁଥିବା ସ୍ବାର୍ଥପର ପୁରୁଷକୁ ନାରୀ ମନ ଗ୍ରହଣ କରିପାରି ନାହିଁ। ବାସ୍ତବିକ ଏହିଭଳି ପଡ୍ତି 
ଦୁଷ୍ପାପ୍ୟ। 


ନାରୀ ମନ ସବୁବେଳେ ପୁରୁଷର ଛତ୍ରଛାୟା ତଳେ ସୁରକ୍ଷିତ ରହେ। ସେହି ପ୍ରେମ ହିଁ ତା'ର 
ଗୌରବ, ସେହି ଅନୁରାଗ ହିଁ ତା'ର ଧନ। ˆ ବିନାଶ୍ରୟେ ନ ବର୍ଭନ୍ତି କବିତା ବନିତା ଲତା” ଭଳି 
ନାରୀଟିଏ ପୁରୁଷାଶ୍ରିତ ହୋଇ ରାଜସୁଖ ଲାଭ କରେ | ନିଜ ଇପ୍‌ସିତର ନିକଟରେ ଥିଲେ ସେ 
ନିଜକୁ ସୁରକ୍ଷିତ ମନେ କରିବା ସହିତ ଧରାକୁ ମଧ୍ୟ ସରା ମନେ କରେ; ଅଥଚ ଯେତେବେଳେ 
ସେହି ପ୍ରିୟତମ ତା” ପାଖରୁ ସାମୟିକ ଭାବରେ ଦୂରେଇଯାଏ, ନାରୀ ଦୁଃଖରେ ଭାଙ୍ଗିପଡ଼େ। 
ସେହି ପୁରୁଷର ସାନ୍ଧିଧ ପାଇଁ ନାରୀ ମନ କାନ୍ଦି ଉଠେ - ଜର୍ଜରିତ ହୁଏ| ଏହିଭଳି ପଡକ୍ତି ମଧ୍ଯ 
ଜାଇଫୁଲ ଗୀତରେ ଉପଲବ୍ଧ | ଯଥା :- 


ଜାଇଫୁଲରେ ଆହା ଜାଇଫୁଲ, କୁଆ ଡାକେ କାଆ କାଆ 
ଆଶରା କରିଛେଁ ତୋହରି ବାହା, 
ଜାଇଫୁଲରେ ନାଇଁ ଧରାଇବୁ ରାହା | ୧ 
ଜାଇଫୁଲରେ, ଜାଇଫୁଲ ମୋର, ଧୋବ ଫର ଫର ହସ, 
ତମର କଥା ଶୁନି ବଢ଼େ ସାହାସ, 
ଜାଇଫୁଲ ଗୋ, କେ୍େଁ ଆସିବ ମୋ”ର ପାଶ।| 
ଜାଇଫୁଲ ଗୋ - ନାଇଁ କରିବ ନିରାଶ | ୨ | 
ଜାଇଫୁଲରେ ଆହା ଜାଇଫୁଲ, ଆଉଥବ ଯାଉଥ୍‌ବ 
ଭେଟ ନାଇଁ ହେଲୈ ହୋ କହି ପଠାବ, 
ଜାଇଫୁଲ ହୋ ଉନା ନାଇଁ କରିବ ଭାବ ।୩ 
ଜାଇଫୁଲରେ, ଜାଇଫୁଲ ମୋର, ଘିନା ବିକା କଥା ପହେଁ 
ଦେଇଥିଲା ଶାଢ଼ୀ ଥୁଆ ହଇଛେ, 
ଜାଇଫୁଲ କାଁ, ଆଏମି ବଲ ମିଛେ ମିଛେ ।୪। 
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୫୦ ଅମ ଓଡିଣା/ର ଲୋକର 


ଜାଇଫୁଲରେ, ଆହା ଜାଇଫୁଲ, ତମର କଥା ହେତୁ କରି, 
ଭାବ ଲୁକାଇଛୈ କଲିଜା ଚିରି, 
ଜାଇଫୁଲ ଗୋ ଆସିଲେ ନାଇଁ ଯିବ ଫିରି ।୫॥। 

* ଲୋକ! ମାନଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ ଯେ ଅଗଣାରେ କାଉ ରାବିଲେ ଘରକୁ ଅତିଥି ଆସନ୍ତି ବା ପ୍ରତୀକ୍ଷାର 
ଅନ୍ତ ହୁଏ । ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ବିଶ୍ଵାସ ସମ୍ବଳିତ ପଦ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ପରବର୍ରୀ ପଙକ୍ତିରେ 
ହସକୁ ଧବଳ ବର୍ଣ୍ଣର ରୂପ ଦେବା ଲୋକ କବିର କାବ୍ୟମାନସର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରେ। ପ୍ରିୟର 
ପ୍ରତୀକ୍ଷା ହିଁ ପ୍ରିୟା ପାଇଁ ପରୀକ୍ଷା। ଦିନ ଗଣୁଥବା ଲାବଣ୍ୟମୟୀ ନାୟିକାର ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା ବେଶ୍‌ 
ରସୋଦାପ୍ର। ପୁନଶ୍ଚ ଦେଖା ହୋଇ ନ ପାରିଲେ ଖବର ପଠାଇବା ଏବଂ ଭାବ ଉଣା ନ କରିବା 
ପାଇଁ ନିବେଦନ କରିବା ମଧ୍ଯ ନାୟିକାର ଶାଶ୍ବତ ପ୍ରେମର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରେ। ସତରେ ନ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ମିଛରେ ଆସିବାର ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଯେ ନାୟିକାକୁ ଚଳଚଞ୍ଚଳ କରେ; ଏହାର ଚିତ୍ର ବେଶ୍‌ 
ସୁସ୍ପଷ୍ଟ। ତେଣୁ ବସ୍ତୁବାଦୀ ନ ହୋଇ ପରମ ପ୍ରିୟା ପ୍ରିୟର ଆଗମନରେ ହିଁ ସର୍ବସୁଖର ଭଣ୍ଡାର 
ରହିଥିବା କଥା ପ୍ରକାଶ କରିଛି। ଶେଷ ପଡକ୍ତିରେ ନିଜ ପ୍ରେମର ନିଦର୍ଶନ ଦେଖାଇବା ପାଇଁ ନାରୀ 
ନିଜ ଛାତି ଚିରି ତା'ର ସନ୍ତକ ଦେଖାଇବା ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳିତ।| ପ୍ରିୟର ଆଗମନରେ ସର୍ବସୁଖ 
ଅନୁଭବ କରୁଥିବା କାମିନୀ ନାରୀ ତେଣୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନକୁ ଗ୍ରହଣ କରିପାରୁ ନାହିଁ । ତେଣୁ ବାହୁଡ଼ିବାର 
ସମ୍ଭାବନା ନ ଥବା ଆଗମନ ହିଁ ତା'ର ଏକାନ୍ତ ଧ୍ଯେୟ, ଏକଥା ସେ ପ୍ରକାଶ କରିଛି। 


ବାସ୍ତବିକ ଲୋକଗୀତ ବିଶେଷ କରି ଜାଇଫୁଲ ଗୀତର ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୁଂଗାର ରସାଶଷ୍ମିତ ବିଭିନ୍ନ 
ପଡ୍‌କ୍ତିର ଯେଉଁ ସୁଲଳିତ ଗୁଂପନ ଘଟିଛି, ତା'ର ଗଭୀର ଅନୁଶୀଳନ ଆବଶ୍ୟକ।| ଏହି ସବୁ 
ଗୀତରେ ପୂର୍ବ ରାଗ, ମାନ, ପ୍ରବାସ ଓ କରୁଣ ଆଦି ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୃଂଗାର ରସର ନିଷ୍ପତ୍ତି ଘଟିଛି। 
ଯଥାର୍ଥରେ ମିଳନ ଅପେକ୍ଷା ବିରହର ମାର୍ମିକ ଅବସ୍ଥା ଯେ ଜାଇଫୁଲ ଭଳି ଅନେକ ରସଘନ 
ଗୀତର ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି, ଏଥରେ ଦ୍ବିମତ ହେବାର ନୁହେଁ । 
ସହାୟକ ଲେଖା : 
ବିଶ୍ଵନାଥ, କବିରାଜ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ, ଅନୁ, ନାରାୟଣ ମହାପତ୍ର, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ, 

କଟକ, ୧୯୭୧, ପୁ: ୨୧୮-୨୧୯ 

ବେହେରା, ଚିନ୍ତାମଣି କାବ୍ୟ ଓ କଳାକାର, ପୁ: ୧୩ 
ଦେବବ୍ରତ (ଡ଼:) ସଂସ୍କୃତି ସୂକ୍ତି ଓଁ ଲୋକୋଲ୍ତିଓି କା ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ, ପୃ ୨୫୩। 
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ଅମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକରାଚ ୫୧ 


ଜୀରା ଲବଙ୍ଗ ଓ କଲା କୋକିଲ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ମିଶ୍ର 
ମହେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ମିଶ୍ର 


ଆମୋଦ ପ୍ରମୋଦ ଭିର୍ରିକ ଲୋକଗୀତ ମଧ୍ଯରେ ଜୀରା ଲବଙ୍ଗ ଓ କଲା କୋକିଲ ଗୀତ 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ନୂଆପଡ଼ା କିଲ୍ଲା ଅନ୍ତର୍ଗତ ସିନାପାଲି ଓ ବୋଡ଼େନ୍‌ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହି 
ଲୋକଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ। ଜହ୍ନ ରାତ୍ରିର ଆଲୁଅରେ ୧୮ / ୨୦ ଜଣ ଝିଅ ଗ୍ରାମର 
କୌଣସି ଘରର ପିଣ୍ଡାରେ ବସି ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ଏହି ଗୀତ ଗାଇଥନ୍ତି। ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦଳରେ 
୮ରୁ ୧୦ ଜଣ ରହନ୍ତି। ଏହା ପ୍ରଶ୍ନୋତ୍ତର ମୂଳକ ଗୀତ ନୁହେଁ। ସମାଜର ଚିତ୍ରର ସମାଜର 
ଗାଲିଚଳଣି ଏଥରେ ପରିସତଟିତ ହୋଇଥାଏ। ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ ଘଟୁଥିବା ଘଟଣାକୁ ଗୀତ 
ମାଧ୍ଯମରେ ସେମାନେ ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି। ଗୋଟିଏ ଦଳ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବିଷୟକୁ ଗୀତ ମାଧମରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଗାଇବା ପରେ ଅନ୍ଯ ଦଳ ଆଉ ଏକ ବିଷୟକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଗୀତ ଗାଇଥନ୍ତି। 


ସାଧାରଣତଃ ଗ୍ରାମର ଝିଅମାନେ ଦିନ ତମାମ ନିଜ ନିଜର ଘରୋଇ କାର୍ଯ୍ୟରେ ନିଜକୁ 
ନିୟୋଜିତ କରି ଓ ସଂଧ୍ୟା ସମୟରେ ନିଜର ଥକ୍କା ମେଣ୍ଟାଇବା ପାଇଁ ଦଳ ଦଳ ହୋଇ ମିଶି 
ଏହି ଗୀତମାନ ଗାଇଥାନ୍ତି। ଯେତେବେଳେ ଗ୍ରାମରେ ଗୋଟିଏ ଦଳ କାହା ପିଣ୍ଡାରେ ବସି ଗୀତ 
ଗାଇବା ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି ସେତେବେଳେ ଆପେ ଆପେ ଗ୍ରାମରେ ଥବା ସମସ୍ତ ଝିଅମାନେ 
ସେଠାରେ ରୁଣ୍ଡ ହୋଇ ଉଭୟ ଦଳରେ ସାମିଲ ହୋଇଯାନ୍ତି ଓ ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ମିଶି 
' କଲାକୋକିଲ” ଓ “ ଜୀରା ଲବଙ୍ଗ” ଗୀତ ଆରମ୍ଭ କରିଦିଅନ୍ତି। 

ପ୍ରଥମେ କଲା କୋକିଲ ଗୀତ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲେଚନା କରିବା। କୋକିଲକୁ ଦୂତ କରି ଖବର 
ଦେବାର ଯେଉଁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପରଂପରା ଓ ସଂସ୍କୃତି ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ସେହି ଧାରାଟି 
ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଚଳିତ କୁମାରୀମାନଙ୍କର ଏହି କଲା କୋକିଲ ଲୋକଗୀତରେ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । 
ଏହି ଲୋକଗୀତ ତ୍ରିପାଦିକ ଅଟେ । ଏହି ଗୀତର ପ୍ରଥମ ଧାଡ଼ି ଓ ତୃତୀୟ ଧାଡ଼ି ଆଠ ଅକ୍ଷର ବିଶିଷ୍ଠ 
ହୋଇଥିବାବେଳେ ୨ୟ ଧାଡ଼ି ୧୧/୧୨ ଅକ୍ଷର ବିଶିଷ୍ଠ ହୋଇଥାଏ। ଏହି ଲୋକଗୀତରେ ପ୍ରଥମ 
ଧାଡ଼ିର ଆରମ୍ଭରେ ଓ ଶେଷ ଧାଡ଼ିର ଆରମ୍ଭରେ କଲା କୋକିଲ ଲାଗିଥାଏ । ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵର ଯୋଗୁ 
ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଅତି ଚମଳ୍କାର ଶ୍ରତି ମଧୁର ଓ ଆନନ୍ଦ ଲାଗେ। 

ସାଧାରଣତଃ ଗ୍ରାମର ଗହଁଟିଆ ବା ମୁଖୁଆ ହେଉଛନ୍ତି ଗ୍ରାମର ମାନ୍ୟଗଣ୍ୟ ବ୍ଯକ୍ତି। ତାଙ୍କ 
ଉପରେ ଆକ୍ଷେପ କରି ଗ୍ରାମର ଝିଅ ମାନେ ଏହି ଗୀତ ଗାଇଥାନ୍ତି- 


୧ମ ଦଳ : କଲା କୋକିଲରେ, ପକା ଚୁଆଁ ତଲେ ରସି 
ଗାହାଁର ଗହଁଟିଆ ସାଇକଲେ ବସି 
କଲା କୋକିଲରେ ପାନ ଖାଏ ହସି ହସି। 


Reprocessed by srujanika@gmail.com 


୫୨୭ ପମ ଓଡିଶାର 6ଲୋ/ଜଗାଚ 


୨ୟ ଦଳ : କଲା କୋକିଲରେ, ସଡ଼କେ ଗେପିଲୁଁ ଗିଟି 
ଗହଁଟିଆ ବାବୁକେ ଗବିଲା ଗାଁଟି 
କଲା କୋକିଲରେ ଯାହାନା ଗୁନିଆ ଡ଼ାକି। 


ଏଠାରେ ଗ୍ରାମର ଗହଁଟିଆ ବାବୁ ସାଇକଲ ଚଢ଼ି ଯିବା ବେଳେ ପାନ ଖାଇ ହସୁଥାନ୍ତି, 
ଯାହାକି ପ୍ରଥମ ପଦରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି। 


ଗ୍ରାମର ଧନୀ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ସାଧାରଣତଃ ପିମ୍ପୁଡ଼ିଟିଏ କାମୁଡ଼ି ଦେଲେ ବହୁତ କଷ୍ଠ ହୋଇଥାଏ। 
କିନ୍ତୁ ଗରିବ ଲୋକଙ୍କୁ ବାଘ କାମୁଡ଼ି ମାରି ଦେଲେ ମଧ୍ଯ କେହି ଚିନ୍ତା ବ୍ଯକ୍ତ କରନ୍ତି ନାହିଁ। 
ପାରମ୍ପରିକ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନରେ ଧନୀ ଓ ଦରିଦ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ପ୍ରଭେଦ ଓ ତାରତମ୍ୟ 
ଦେଖାଯାଏ ତାହା କୁମାରୀମାନଙ୍କର ଏହି ଲୋକଗୀତରେ ମଧ୍ଯ ଫୁଟି ଉଠେ। ଲୋକଗୀତ କାହା 
ପ୍ରତି ବାଛ ବିଚାର କରେ ନାହିଁ। ସତ କଥା ବଖାଣି ଦିଏ, ଯେପରିକି ଗ୍ରାମର ଗହଁଟିଆଙ୍କୁ 
ପିକ୍ପୁଡ଼ିଟିଏ କାମୁଡ଼ିଲେ ମଧ୍ଯ ଗୁଣିଆ ଦରକାର ପଡ଼େ । 

କଲା କୋକିଲରେ, ଜଡ଼ା ବାରି ଖଡ଼ ଖାଡ଼ 
ଦିହିରି ଲଗାଇ ଆସୁଛେ ବର 
କଲା କୋକିଲରେ କନିଆକେ ସାଜକର | 


se — 


ଅର୍ଥ: ଜଡ଼ା ବଗିଗାରେ ଖଡ଼ ଖାଡ଼୍‌ ଶବ୍ଦ ଶୁଭୁଛି। ଏପଟେ ଦିହିରି ଆଲୁଅ ରୋଷଣୀ ଧରି 
ବର ପିଲା ବାହା ହେବା ପାଇଁ ଆସୁଛି। କନ୍ଯାକୁ ସଜାଇ ରଖ। 
କଲା କୋକିଲରେ, ତେତୈଲ ତଲିଆ ଘର 
ତେତଁଲ୍‌ ପତର ଝରି ପଡ଼ୁଛେ 
କଲା କୋକିଲରେ ଖୋସାକେ ଯତନ କର | 
ଅର୍ଥ: ତୁମ ଘର ତେନ୍ତୁଳି ଗଛ ତଳେ ଅଛି। ତେନ୍ତୁଳି ପତ୍ର ସବୁବେଳେ ତଳେ ପଡୁଛି। 
ତେନ୍ତୁଳି ପତ୍ର ତୁମ ମୁଣ୍ଡରେ ପଡ଼ି ଅସୁନ୍ଦର ଦିଶୁଛି। ତୁମେ ତୁମ ମୁଣ୍ଡର ଖୋସାକୁ ଯନ୍‌ କର। 
କଲା କୋକିଲରେ, ଗାଉଳ ମାଠିଆ ଉନା 
ବାପା ଯେଇଥିଲେ ବିଶେପାଟନା 
କଲା କୋକିଲରେ ଆନିଦେଲେ ସୁନା ଗୁନା | 


ଅର୍ଥ: ଝିଅର ବାପା ବିଶାଖାପାଟଣା ଯାଇଥିଲେ ଏବଂ ଝିଅ ପାଇଁ ସେଠାରୁ ନାକରେ ପିନ୍ଧିବା 
ପାଇଁ ସୁନା ତିଆରି ଗୁନା ଆଣି ଦେଇଛନ୍ତି। 
କଲା କୋକିଲରେ, କାଠ ଖଣ୍ଡେ ଡେରି ଥିଲି 
ଆସିବ ଭେଣିଆ ଚିରିବ ବୋଲି 
କଲା କୋକିଲରେ ମନେ ମୁହିଁ ଭାବିଥୁଲି। 


Reprocessed by srujanika@gmail.com 


ପର୍ୟମ ଓଡିଣା/ର ଲୋକର ୫୩ 


ଅର୍ଥ: ମୁଁ କାଠ ଖଣ୍ଡେ ରଖୁଥଲି। ଭେଣ୍ଡିଆ (ଯୁବକ / ଯୁଆନ) ଆସିବ ଓ ସେହି କାଠକୁ 
ଚିରିଦେଲେ ମୁଁ ରୋଷେଇ କରିବି ବୋଲି ଭାବିଥଲି। 
କଲା କୋକିଲରେ, କର୍ଲା କାଠର୍‌ କଲା 
ବହୁ ବହୁ ବଲି ହୁରିଆ କଲା 
କଲା କୋକିଲରେ କଲା ଲୁଗା ଗୁଟେ ଦେଲା। 
ଅର୍ଥ: ଜଣେ ଯୁବତୀ ପାଖକୁ ଜଣେ ଯୁବକ ଆସି ତାକୁ ବହୁ (ଭାଉଜ) ବୋଲି ସମ୍ବୋଧନ 
କରି ଥଟ୍ଟା ପରିହାସ କଲା ଓ ତା ପାଇଁ ଗୋଟିଏ କଲା ଲୁଗା ଆଣି ଦେଲା| ଏହି ସ୍ଥାନରେ ଆଉ 
ଗୋଟିଏ ଦଳ ଗାଇଥାନ୍ତି - 
କଲା କୋକିଲରେ, ଯା” ଯା”ରେ ଡ଼େଙ୍ଗା ଖଜୁର 
ତୋର ପରା ଧଙ୍ଗ୍‌ରା ନାଇଁ ଦର୍କାର 
କଲା କୋକିଲରେ ଘରେ ଅଛେ ଗଳାହାର | 
ଅର୍ଥ : ତୁମେ ଖଜୁର ପରି ଡେଙ୍ଗା | ତୁମ ପରି ଯୁବକ ମୋତେ ଦର୍କାର ନାହିଁ। ମୋ ପାଇଁ 
ମୋ ଘରେ ଗଳାର ମାଲି (ମୋର ପ୍ରେମିକ / ସ୍ଵାମି ) ଅଛନ୍ତି। 
କଲା କୋକିଲରେ, ବାଢୁଅଛେ ହାର୍‌ମୋନି 
ଗାହାଁର୍‌ ଗହଟିଆ ଘିଚିଲା ରାନୀ 
କଲା କୋକିଲରେ ତା'ର ଘରେ ଦେଲା ପୁନି। 
ଉପରୋକ୍ତ ଗୀତରେ ଗାଁର ଗହଁଟିଆର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି। ଗ୍ରାମର 
ଗହଁଟିଆ ଗୋଟିଏ ଯୁବତୀକୁ ହାତ ଧରି ଟାଣି ଆଣିଲା ବାହାହେବା ପାଇଁ ଓ ତାକୁ ତା'ଘରେ 
ପୂରେଇ ରଖୁଦେଲା। 


କଲା କୋକିଲରେ, ସଡ଼କେ ଗଲା ଫଟ୍‌ ଫଟି 
ଆମେ ନେଇଁ ଖଉଁ ମଡ଼ିଆ ରୁଟି 
କଲା କୋଲିଲରେ ଗହୁଁ ଘିନ ପାଞ୍ଚ ପୁଟି । 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ସବୁଦିନ ମଡ଼ିଆ ରୁଟି ଖାଇ ଖାଇ ଭଲ ଲାଗୁନି। ତେଣୁ ଗହମ ରୁଟି ଖାଇବୁ। 
ଗହମ ପାଞ୍ଚ ପୁଟି ( ୧ ପୁଟି = ୨ ୦-ମାଣ) କିଣ। 
କଲା କୋକିଲରେ, ପାନି ଗଲା ନାଲେ ନାଲେ 
ହୀରାକୁଦ ଠାନେ ବିଜ୍‌ଲି ଜଳେ 
କଲା କୋକିଳରେ ଦୁନିଆ ଉଚ୍ଚଲ କରେ | 
ଏଠାରେ ପାଣିକୁ କିପରି ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି ତାହା ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି। ପାଣି ନାଲ 
/ ନଦୀରେ ଯାଉଛି । ସେହି ପାଣିରୁ ହୀରାକୁଦ ବନ୍ଧରେ ବିଜୁଳି ବାହାର କରାଯାଉଛି ଏବଂ 
ସେହି ବିଜୁଳି ଦୁନିଆଁକୁ ଉତ୍ମଳ କରୁଛି। ଏହିପରି କଲା କୋକିଲ ଗୀତ ଗାଇ ଝିଅମାନେ 
ଆନନ୍ଦ ପାଆନ୍ତି। ଏଥୁରେ ସମାଜର ଚିତ୍ର ତଥା ଗଲିଚଳଣି ସବୁ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ। 
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ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଜୀରା ଲବଙ୍ଗ ଗୀତ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ। ଏହି 
ଲୋକଗୀତର ପ୍ରଥମଧାଡ଼ିର ଶେଷରେ ଓ ଶେଷ ଧାଡ଼ିର ଶେଷରେ “ରେ ଜୀରାଲବଙ୍ଗ ” ଲାଗି 
ଥାଏ । ଏହି ଗୀତରେ ପ୍ରଥମ ଧାଡ଼ି ଦୁଇଥର ଗାଇଥାନ୍ତି। ଯଥା- 


ଇଟା ଭାଟି ଅଛେ ଇଟାରେ ଜୀରା ଲବଙ୍ଗ, 
ଇଟା ଭାଟି ଅଛେ ଇଟା 
ତୁମର ଗାହାଁର ପାନ୍‌ ସରଗ୍‌ ସିଠା 
ଆମର୍‌ ଗାହାଁର୍‌ ପାନ୍‌ ମିଠାରେ ଜୀରା ଲବଙ୍ଗ | 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଇଟା ଭାଟିରେ ଇଟା ଗଦେଇ ହୋଇ ରହିଛି । ତୁମ ଗାଁର ପାନ ଖାଇବାକୁ ସିଠା 
ଲାଗେ, କିଜୁ ଆମ ଗାଁର ପାନ ମିଠା ଲାଗେ। 


ଗଛକେ ଚଘିଲା ଗେରୁରେ ଜୀରା ଲବଙ୍ଗ, 
ଗଛକେ ଚଘିଲା ଗେରୁ ( ଏଣୁଅ) 
ଛ କୂଟା ଭଲିଆ ଧଟଙ୍ଗରା ହେଲୁ 
ଧାଙ୍ଗରୀକେ ଝୁରି ମଲୁରେ ଜୀରାଲବଙ୍ଗ | 


ଏହ ଗୀତରେ ଜଣେ ଯୁବକକୁ ଥଟ୍ଟା କରି କୁହାଯାଇଛି, ଗଛ ଉପରେ ଏଣ୍ଡୁଅ ଚଢ଼ିଲା। ତୁ 
ଗଛ କଟାଳୀ ପରି ଯବାନ୍‌ ହେଲୁ ସତ, ହେଲେ ତୋତେ କୌଣସି ଯୁବତୀ ମିଳିଲେ ନାହିଁ। 
ତେଣୁ ତୁ ଯୁବତୀ ପାଇଁ ଝୁରି ହେଉଛୁ। 
ଡଙ୍ଗର ତଲିଆ ବାବେ ରେ ଜୀରା ଲବଙ୍ଗ 
ଡଙ୍ଗର ତଲିଆ ବାବେ 
ଆମେ ଯାଉଥୁଲୁଁ ଆମରି ଭାବେ 
ପୋଟାଲି ହଉଛ ଲୋଭେରେ ଜୀରା ଲବଙ୍ଗ | 


ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆମେ ଯୁବତୀମାନେ ଆମ ରାସ୍ତାରେ ଯାଉଛୁ । ତୁମେ ଆମକୁ ଦେଖୁ ଲୋଭରେ 
ଆମକୁ ପୋଟଲି (କୁଣ୍ଡେଇ) ହଉଛ। 


ଧୋବ ଧୋତି କୁଞ୍ଚ କୁଞ୍ଚରେ ଜୀରା ଲବଙ୍ଗ 
ଧୋବ ଧୋତି କୁ କୁଚ 
ଧୋବ ଧୋତି ତଲେ ଅତର ଶିଶି 
ମାଖୁ ଅଛେ ପରଦେଶୀରେ ଜୀରା ଲବଙ୍ଗ | 
ଅନ୍ୟ ଗ୍ରାମର ଯୁବକ ଜଣେ ଆମ ଗ୍ରାମକୁ ଆସିଛି। ସେ ଧଳା ଧୋତି କୁଞ୍ଚ କରି ପିନ୍ଧିଛି। 
ତା'ର ଧୋତି ତଳେ ଅଣ୍ଡାରେ ଅତର ଶିଶି ରଖୁ ସେ ମାଖୁଛି। 
ଘରର କଞ୍ଚା ଦଲମରେ ଜୀରା ଲବଙ୍ଗ 
ଘରର କଞ୍ଚା ଦଲମ 
ବାରମାସୀ ଫୁଲ ନିତି ଜନମ 
ଫସିଆ ପିନ୍ଧୁକେ ମନରେ ଜୀରା ଲବଙ୍ଗ । 
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ଜଣେ ଯୁବକ ଜଣେ ଯୁବତୀକୁ ପସନ୍ଦ କରିଛି। ତାହା ଏଠାରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବାରମାସୀ 
(କନିଅର) ଫୁଲ ପ୍ରତିଦିନ ଜନ୍ମୁନିଏ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଫୁଟେ। କାନର ଫସିଆ ପିନ୍ଧିଥିବା ଝିଅକୁ ତୁମେ 
ପସନ୍ଦ କରିଛ। ଯୁବତୀମାନେ ଯୁବକମାନଙ୍କୁ ଥଟ୍ଟା ପରିହାସ କରି କହନ୍ତି : 
ଖଲାନେ ପିଟିଲୁଁ ପୁରାରେ ଜୀରା ଲବଙ୍ଗ 
` ଖଲାନେ ପିଟିଲୁ ପୁରା 
ଆମେ ଟୁକିଲ୍‌ ମାନେ ବାନ୍ଦିଛୁ ଝୁଡ଼ା 
ପିଲାମାନେ ଲାଣି ମୁଡ଼ାରେ ଜୀରା ଲବଙ୍ଗ | 
ଅର୍ଥାତ୍‌ : ଖଲା (ଧାନ ଅମଳ କରିବା ସ୍ଥାନଁଧ୍‌ ରେ ଆମେ ଧାନର ପୁଡ଼ା ବାନ୍ଧିଲୁ। ଆମ୍ଚେ 
ଝିଅମାନଙ୍କ ମୁଣ୍ଡରେ ଚୁଟି ଥିବାରୁ ଆମର ଚୁଟିକୁ ସଜାଇ ଖୋସା ତିଆରି କରୁଛି। ହେଲେ 
ତୁମେ ପିଲାମାନଙ୍କର ମୁଣ୍ଡରେ ଚୁଟି ନାହିଁ। 
ନାକଚନା ଦୁଇ ଖେନାରେଜୀରା ଲବଙ୍ଗ 
ନାକ ଚନା ଦୁଇ ଖେନା 
ପରର୍‌ ଝିଅକେ ଧରିଲୁ ଡ଼େନା 
ତୋକେ ହେବା ଜେଲଖାନାରେ ଜୀରା ଲବଙ୍ଗ | 
ତୁ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଝିଅକୁ ହାତ ଧରି ଟାଣି ଆଣିଲୁ ବାହାହେବା ପାଇଁ ତେଣୁ ତୋତେ ଜେଲ 
ଦଣ୍ଡ ହେବ। 
ଉପରୋକ୍ତ ଲୋକଗୀତଗୁଡ଼ିକରୁ ସୁସ୍ମଷ୍ତ ଜଣାପଡ଼େ ଯେ, ଏଥରେ ଜୀବନର ଅନୁଭୂତି, 
ସାଧାରଣ ମଣିଷର ସୁଖ ଦୁଃଖ ସ୍ଵତଃସ୍ତୁର୍ର ଭାବେ ପରିପ୍ରକାଶ ପାଇଛି। ତେଣୁ ବୋଧହୁଏ 
ସମସ୍ତେ ମୁକ୍ତ କଣ୍ଠରେ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ଯେ, ଲୋକଜୀବନର ଆଲେଖ୍ୟ ହେଉଛି ଲୋକଗୀତ । 
ଏହାର ସରଳ ଶୈଳୀ ସାଧାରଣ ଶ୍ରୋତାର ହୃଦୟକୁ ଛୁଏ। ଏହି ଲୋକଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଯଦିଓ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରଣୟ ଆବେଗ ଭିତ୍ତିକ ଓ ସ୍ଵପ୍ନ କଳ୍ପନା, ଇଚ୍ଛା ଆଶା, ନିରାଶାର ଭାବ ଦେଶ 
ଉନ୍ମଳ, ‘ କଲା କୋକିଲ” ଓ “ଜୀରା ଲବଙ୍ଗ” ଗୀତମାନଙ୍କରେ ଗୋଷ୍ଠୀ ଜୀବନର ଛବି ମଧ୍ଯ 
ଚିତ୍ତିତ। 
ଏହି ଲୋକଗୀତଗୁଡ଼ିକ ସମାଜର ଅଲିଖ୍ମତ ଇତିହାସ। ମୁହେଁ ମୁହେଁ ପୀଢ଼ିରୁ ପାଢ଼ିକୁ ଗଢ଼ି 
ଆସିଥବା ଏହି ଅଲିଖୂତ ଲୋକଗୀତ ଗୁଡ଼ିକର କାଳ ନିର୍ଣ୍ଣୟ ସହଜ ଓ ସରଳ ନୁହେଁ | କିନ୍ତୁ ସେ 
ବି ନିଜକୁ ଯୁଗ ଉପଯୋଗୀ କରି ଟିଭି, ରେଡ଼ିଓ ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଣମାଧ୍ୟମରେ ଆଜି ଆବିର୍ଦୂତ 
ଓ ଏକ ବୃହତ୍ତର ସମାଜକୁ ସଂପ୍ରସାରିତ। ନିଃସନ୍ଦେହରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, 
ଲୋକଜୀବନର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ‘କଲା କୋକିଲ” ଓ ‘ଜୀରା ଲବଙ୍ଗ” ମଧ୍ଯ ତୁଙ୍ଗ ଲୋକଗୀତ 
ମଧ୍ଷରେ ଅନ୍ୟତମ । ଆଜିର ଯୁଗ ଗଦ୍ଯର ଯୁଗ ହେଲେ ବି, ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଗଳ୍ପର ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ସର୍ବାଧ୍ଵକ ହେଲେ ବି ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୋକଗୀତ ଓ ଲୋକ କବିଙ୍କ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଗବେଷକ 
ତଥା ସମାଲୋଚକମାନେ ଶତମୁଖ। 
00 
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ଡ଼ଡ଼ 


MM 


ଚିତ୍ରସେନ୍‌ ପଶାୟତ 


ଡ଼ିଡ଼ୁ (ଦଣ୍ଡ ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ନୃତ୍ୟଧାରା। ଏହା କେବଳ 
ମଉଜ୍‌ ମଜ୍‌ଲିସ୍‌ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୁହେଁ, ଏହା ଏକ ଧାର୍ମିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ମଧ୍ଯ | ପଶ୍ଚିମ ତଥା ଦକ୍ଷିଣ 
ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀ ଅଧୁଷିତ ବଉଦ, ଫୁଲବାଣୀ, ସୋନପୁର, ବିନିକା, ବଲାଙ୍ଗୀର, ବରଗଡ଼, 
ସମ୍ବଲପୁର, ସୁନ୍ଦରଗଡ଼, ନୟାଗଡ଼, ଦଶପଲ୍ଲା ଆଠଗଡ଼, ନରସିଂହପୁର, ବଡ଼ମ୍ବାା ଢେଙ୍କାନାଳ 
ପ୍ରଭୃତି ଏକ ବିସ୍ତୃତ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହାର ପ୍ରଚଳନ ଅଧ୍ୂକ।| 


ଏହି ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତ ଉଭୟ ଧର୍ମ ଓ ଧର୍ମୋତ୍ତର ଆଚରଣକୁ ନେଇ ଗଠିତ।| ଶୈବ ପରମ୍ପରା 
ସହିତ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ସଂପର୍କିତ ଏହି ଗଣ ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତ ଲୋକସମାଜର ଧର୍ମ, ବିଶ୍ଵାସ ଓ 
ରୀତିନୀତିକୁ ପ୍ରତିଫଳିତ କରିଥାଏ। ବ୍ରହ୍ମା, ବିଷ୍ଣୁ ଓ ମହେଶ୍ବର ହେଲେ ସୃଷ୍ଟି, ସ୍ଥିତି ଓ ପ୍ରଳୟର 
ଦେବତା। ପ୍ରଳୟରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବା ପାଇଁ ଶିବୋପାସନା ଏକାନ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନ । ଏହି ଉପାସନା 
ଦଣ୍ଡ ନୃତ୍ୟରେ ରୂପାୟିତ ବୋଲି ଶୁଣାଯାଏ । 


ଯଦିଓ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଆଦିବାସୀ ଓ ନିମ୍ନଶ୍ରେଣୀର ହିନ୍ଦୁ ସମାଜ ସାଧାରଣତଃ ଏହି ନୃତ୍ୟରେ 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି, ତଥାପି ଏହାକୁ ଏକ ଗଣ ନୃତ୍ୟ କୁହାଯାଇପାରେ | କାରଣ ଏହା କୌଣସି 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଜାତି, ସଂପ୍ରଦାୟ ବା ଗୋଷ୍ଠି ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ ହୋଇ ରହିନାହିଁ। ଜାତି, ଧର୍ମ, ବୟସ 
ନିର୍ବିଶେଷରେ ଲୋକମାନେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି। ଏକ ବୃହରର 
ସମାଜ ସହିତ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ ହୋଇଥିବାରୁ ଏହି ନୃତ୍ୟ ଏକ ଗଣ ନୃତ୍ୟ। ଏହାକୁ ନୃତ୍ଯ ମଧ୍ଯ 
କୁହାଯାଏ ଏବଂ ନାଟ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଏ। କାରଣ ଏହା ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟ ଆଶ୍ରିତ ଅଟେ 
ଏବଂ ଏହାକୁ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଏ। ଏହି ନାଟ୍ଯ ପରମ୍ପରାର ସୃଷ୍ଟି ସ୍ଵଳ୍ପ 
ସମୟ ମଧ୍ଧରେ ହୋଇ ନାହିଁ। ଇତିହାସର ଧାରାବାହିକତାକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଜଣାପଡ଼େ ଯେ, 
ଏହା ଅନେକ ଯୁଗର ପରମ୍ପରାରେ ପରିପୁଷ୍ଟ | 


ଦଣ୍ଡ ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତ ଚୈତ୍ର ପୁଣ୍ଠିମୀଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ପଣା ସଂକ୍ରାନ୍ତି ବା ବିଷୁବ ସଂକ୍ରାନ୍ତି 
ଯାଏ ଗଲେ ଓ ଏହି ଦିନ ଉଦ୍‌ଯାପିତ ହୋଇଥାଏ। ଏହାକୁ “ମେରୁ” କୁହାଯାଏ। ଏହି ନୃତ୍ୟରେ 
ତେର ଜଣ ଅଂଶଗ୍ରହଣକାରୀ ଥାଆନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କୁ ଦଶ୍ଜୁଆ ବା ଭୋକ୍ତା ବା ରଷିପୁତ୍ର ବା ବ୍ରତଧାରୀ 
କହନ୍ତି। ଦଳର ମୁଖ୍ୟ ହେଲେ ପାଟଦଣ୍ୁଆ ବା ପାଟଭୋକ୍ତା। ବିଷୁବ ସଂକ୍ରାନ୍ତିର ନଅ, ବାର, 
ଅଠର, ବା ଏକୋଇଶ ଦିନ ପୂର୍ବରୁ ଭୋକ୍ତାମାନେ ଶିବଗୋତ୍ରରେ ଦୀକ୍ଷିତ ହୋଇ ପଇତା ଧାରଣ 
କରନ୍ତି। ସେହିଦିନ ଠାରୁ ଗୋଲାପୀ, ନାରଙ୍ଗୀ ଓ ହଳଦିଆ ରଙ୍ଗର ନୂଆ ଧୋତି ପିନ୍ଧନ୍ତି ଓ 
ଗୋଟିଏ ଦଣ୍ଡ ବା ବେତ ଧରିବା ଭୋକ୍ତା ବା ବ୍ରତଧାରୀର ପରିଚୟ | 
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ଶିବଦମନକ ଚତୁର୍ବଶୀ ଠାରୁ ମେଷ / ମେରୁ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ଯାଏ ତେର ଦିନ ପାଇଁ ସଂକଳ୍ପବଦ୍ଧ 
ହୋଇ ଭୋକ୍ତାମାନେ ନିଷ୍ଠାର ସହିତ କଠୋର ନିୟମ ପାଳନ କରନ୍ତି। ଯେଉଁଦିନ ଠାରୁ 
ସେମାନେ ବ୍ରତ ପାଳନ କରନ୍ତି ସେହିଦିନ ଠାରୁ ଗହ ପରିତ୍ଯାଗ କରି ଗାଁ ମୁଣ୍ଡରେ ଥବା 
“କାମନା ଘରେ” ରୁହନ୍ତି । ଯେଉଁ ଗାଁରେ ଏମିତି ଘର ନ ଥାଏ ସେଠାରେ ସେମାନେ ଶିବ 
ମନ୍ଦିର ବା ଆଖଡ଼ା ଘରେ ଆଶ୍ରୟ ନିଅନ୍ତି। ସ୍ତ୍ରୀ ସହବାସ ତଥା ମାଦକଦ୍ରବ୍ୟ ସେବନରୁ ଦୂରେଇ 
ରହନ୍ତି। ଗ୍ରାମ ବାହାରେ ଶିବ ମନ୍ଦିର କିମ୍ଭା ଆତମ୍ବତୋଟାରେ ରନ୍ଧାବଢ଼ା କରି ଭୋଗ ଲଗାଇ 
ପ୍ରସାଦ ସେବନ କରନ୍ତି। ଦିନବେଳା ଉପବାସ ରହନ୍ତି ଓ ସଂନ୍ଧ୍ୟା ପୂର୍ବରୁ ଓଳିଏ ମାତ୍ର ଅରୁଆ 
ଅନ୍ଧ ବା ଲିଆ ଭୋଜନ କରି ହବିଷ୍ଯାନ୍ସ ପାଳନ କରନ୍ତି । ଖାଇଲ ।ବେଳେ କାହା ସାଙ୍ଗେ 
କଥାବାର୍ଭା କରନ୍ତି ନାହିଁ। ତେଣୁ କେହି ଜଣେ ଭୋକ୍ତା ଢୋଲ୍‌ ବଜାଉ ଥାଏ। ଅନ୍ଧ ବା ଲିଆ 
ଖାଇବା ବେଳେ ବାଳ, ଗୋଡ଼ି ବା ଖଇ ଇତ୍ଯାଦି ବାହାରିଲେ ଆଉ ଖାଆନ୍ତି ନାହିଁ। ଖାଇଲା 
ବେଳେ ସେମାନଙ୍କ ଉପରେ କାହାରି ଛାଇ ସୁଦ୍ଧା ପଡ଼ିବା ମନା। ଭୋକ୍ରାମାନେ ପାଳନ 
କରୁଥିବା ନିୟମରେ କୌଣସି ବ୍ୟତିକ୍ରମ ବା ବ୍ୟାଘାତ ଘଟିଲେ ସେମାନେ ଅନ୍ଧ ପରିତ୍ଯାଗ 
କରନ୍ତି। 

ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଦଣ୍ଡ ଶବ୍ଦଟିର ଅର୍ଥ ଯଷ୍ଚି ତୁଳନାରେ ସଂଯମ ଅର୍ଥରେ ବେଶୀ ଉପଯୁକ୍ତ 
ମନେ ହୁଏ। ଶିବଙ୍କୁ ଅତି କଠୋର ତପସ୍ଯା କରି ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବା ଓ ଶିବବନ୍ଦନା ଗାଇ ନାଟ 
କରିବାକୁ ଦଣ୍ଡ ନାଟ କହିବା ଅତି ପ୍ରଯୁକ୍ତ! 


ଦଣ୍ଡ ନାଟରେ ମାଛ ମାଂସର ବର୍ଜନ ଯୋଗୁଁ ଏହା ଦକ୍ଷିଣୋପାସନାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ବୋଲି 
କେତେଜଣ କହନ୍ତି। କାରଣ ଶୈବ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଦକ୍ଷିଣୋପାସନାରେ ମାଛ ମାଂସ ଖାଇଲେ 
ସିବଵିଲାଭ ହୁଏ ନାହିଁ। ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଦଣ୍ଡ ନାଟରେ ଶକ୍ତି ପୂଜାର ପ୍ରଭାବ ଅନୁଭୂତ ହେଲେ 
ହେଁ, ମୂଳ ଶୈବ ତନ୍ତ୍ର ଅଟେ ଏବଂ ବଙ୍ଗ ଦେଶର ଶାକ୍ତ ଚନ୍ତ୍ର ହିଁ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଼ଡ଼୍‌ ବା ଦଣ୍ଡ 
ନାଟର ଶୈବ ତନ୍ତ୍ର। ଭୋକ୍ତାମାନେ ପାରିବାରିକ ଜୀବନକୁ ପରିତ୍ଯାଗ କରି କଠୋର ନିୟମ 
ପାଳନ ପୂର୍ବକ ଯେଉଁ ନିଷ୍ଠା ଓ ଆଦର୍ଶ ବାଢ଼ି ଯାଆନ୍ତି ସେଥୁପାଇଁ ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ ସେମାନଙ୍କୁ 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେବା ସ୍ଵାଭାବିକ ମନେହୁଏ। 


ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଯେ ଦଣ୍ଡ ନାଟରେ “ତେର” ଶବ୍ଦଟି ଅର୍ଥମୂଳକ ବୋଲି ଅନେକ 
କୁହନ୍ତି। କାରଣ ଡ଼ଡ଼୍‌ରେ ତେର ଜଣ ବ୍ରତଧାରୀ ବା ଭୋକ୍ତା ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି। ସେମାନେ 
ଯେଉଁ ଦଣ୍ଡ ବା ବେତ ଧାରଣ କରନ୍ତି ସେଥ୍‌ରେ ପବ ଥାଏ। ଦଣ୍ଡ ନୃତ୍ୟ ସାଧାରଣତଃ ତେର 
ଦିନ ବ୍ଯାପି ରଗଲେ। ଏତଦ୍‌ ବ୍ଯତୀତ ପୌରାଣିକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଅନୁଯାୟୀ ଏହି ତେର ଜଣ 
ବ୍ରତଧାରୀ ହେଲେ ତେର ଜଣ ଅଭିଶପ୍ତ ରଖି ପୁତ୍ର। 


ଦଣ୍ଡ ନାଟ ପାଇଁ ଯେଉଁଠୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ପାଆନ୍ତି ସେଠାକୁ ଭୋକ୍ତାଗଣ ଯାତ୍ରା କରନ୍ତି। ଯାହା 
ପାଖରୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ପାଇଥାନ୍ତି ସେହି ବ୍ୟକ୍ତି ବା ଗ୍ରାମର ଲୋକେ ମିଶି ଭୋକ୍ତାମାନଙ୍କର ଚର୍ଚ୍ଚା 
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କରନ୍ତି। ଏଥୁରେ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରିବାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଧ୍ୂ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ। ଦଣ୍ଡ ନାଟ ମନାସିଥବା 
ବ୍ୟକ୍ତି ଘର ଆଗରେ ଗୋବର ଲିପି ପାଣିପୂର୍ଣ କଳସ / ଗଡ଼ୁଟିଏ ରଖୁ ଦିଅନ୍ତି । ଦଣ୍ଡ ନାଟ ଦଳ 
ଦାଣ୍ଡରେ ଗଲାବେଳେ ତାହା ଦେଖୁ ଜାଣିପାରନ୍ତି ଯେ ଗୁହକର୍ରା ଦଣ୍ଡ ବ୍ରତ ରଖୁଛନ୍ତି । ଆଉ 
କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦଣ୍ଡ ନାଟ ମନାସିଥବା ବ୍ୟକ୍ତି ଗ୍ରାମ ପରିକ୍ରମାରେ ବାହାରିଥିବା ଦଣ୍ଡ ନାଟ 
ଦଳଙ୍କ ସାମନାରେ ପାଣି ଢାଳିଥାନ୍ତି। ଏହା ମଧ୍ଯ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ସୂଚକ ଅଟେ। ତା'ପରେ ଦଣ୍ଡ ନାଟ 
ଦଳ ତାଙ୍କ ଘରେ କିମ୍ବା ଗହ ପିଣ୍ଢାରେ ଦୀପଟିଏ ଜାଳି ବିଶ୍ରାମ ସ୍ଥାନକୁ ଫେରି ଯାଆନ୍ତି। 


ପ୍ରାପ୍ୟ ଧନକୁ ଭାଗ ବାଣ୍ଟି ନେବାର କୌଣସି ନିୟମ ନାହିଁ। ସେହି ଧନରେ ପୁଷ୍ପରିଣୀ 
ଖୋଳାଇବା, ମନ୍ଦିର ତଥା ଧର୍ମଶାଳା ନିର୍ମାଣ କରିବା ପ୍ରଭୃତି ଜନହିତକର କାର୍ଯ୍ୟ 
କରାଯାଇଥାଏ 


ଦଣ୍ଡ ନାଟ ଏକ ଗୋଷ୍ଠୀ ଧର୍ମାଗାର | ପ୍ରତି ଗୋଷ୍ଠିରେ ପନ୍ଦରରୁ କୋଡ଼ିଏ ଜଣ ଯାଏ ଲୋକ 
ଥାଆନ୍ତି। ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ ଜାତି, ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ଗ୍ରାମର ହୋଇ ମଧ୍ଯ ନ 
ପାରନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ଏଥୁରେ କେବଳ ପୁରୁଷମାନେ ଯୋଗ ଦେବାର ଦେଖାଯାଏ। ତେଣୁ ସ୍ତ୍ର 
ଭୂମିକାରେ ପୁରୁଷମାନେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଚ ହୁଅନ୍ତି । ଉଭୟ ଆଦି ବାସୀ ଓ ଅଣ-ଆଦି ବାସୀ 
କଳାକାରମାନେ ଯୋଗ ଦିଅନ୍ତି । ସାଧାରଣତଃ ହରିଜନ ଶ୍ରେଣୀର କଳାକାର ଢ଼ୋଲ / ମାଦଲ୍‌ 
ବଜାଏ। ସମସ୍ତେ ମିଶି ଏକାଠି ଖାଆନ୍ତି, ଏକାଠି ରୁହନ୍ତି ଏବଂ ଡ଼ିଡ଼୍‌ ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତ ପରିବେଷଣ 
କରନ୍ତି। 

ବ୍ରାହ୍ମଣ, କରଣ, କ୍ଷତ୍ରୀୟ ପ୍ରଭୃତି ଉଚ୍ଚ ବର୍ଣ୍ଣର ଯେଉଁ ଲୋକ ଭୋକ୍ତା ହୋଇ ବ୍ରତ 
ରଖୁବାରେ ମର୍ଯ୍ୟାଦାହାନିକର ବୋଲି ମନେ କରେ କିମ୍ବା ବର୍ଣ୍ଣ ବୈଷମ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରିପାରେ ନାହିଁ, କିନୁ ଶିବଙ୍କ ଠାରେ ଡ଼ିଡ଼୍‌ ମନାସିଥାଏ, ସେ ଏହି ଡ଼ିଡ଼୍‌ ଦଳକୁ ଆମନ୍ତ୍ରଣ କରି 
ନିଜ ଘର ସାମନା ଦାଣ୍ଡରେ ବା ଅଗଣାରେ ଡ଼ିଡ଼ର ଆୟୋଜନ କରିବାର ଦେଖାଯାଏ। ଏଥୁରୁ 
ଜଣାପଡ଼େ ଯେ, ବିଭିନ୍ନ ଜାତି ଓ ସମାଜର ଲୋକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସଂହତି ସ୍ଥାପନ ପାଇଁ ଏହା 
ଏକ ବଡ଼ ମାଧ୍ଯମ | 


ମାନବିକ ଓ ସାମାଜିକ. ଦୁର୍ଭାବନା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଦଣ୍ଡନାଟ ପରମ୍ପରା ସଭାବନା ତଥା 
ସଚୀବତାର ପ୍ରତୀକ | ଜାତି, ବର୍ଣ୍ଣ ଧର୍ମ ଛୋଟ, ବଡ଼, କାଳ, ପାତ୍ରର ଦେଶ ନିର୍ବିଶେଷରେ 
ଏହି ପରମ୍ପରା ପ୍ରେମ, ସଂହତି ଓ ସମାନତାବାଦର ପରିବାହକ | ଏହି କ୍ରମରେ ସାମାଜିକ ଏକ୍ୟ 
ତଥା ସଂହତିର ରକ୍ଷା ତଥା ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦଣ୍ଡ ନାଟର ମହତ୍ଵ ଅତୁଳନୀୟ । 


ଦଣ୍ଡ ନାଟର ଉତ୍ପତ୍ତି ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଏ। ଅବଶ୍ଯ 
ଏହାର ମୂଳ ଉପାଖ୍ୟାନ ଖୋଜି ବାହାର କରିବା କଷ୍ଟକର। ଲୋକମୁଖ ତଥା ଦଣ୍ଡ ନୃତ୍ୟର 
ଗୁରୁମାନଙ୍କ ପାଖରୁ ଅନେକ କଥା ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ | ଶୁଣାଯାଏ ଯେ ତ୍ରେତୟା ଯୁଗରେ ତୁରଙ୍ଗ 
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ଅର୍ୟମ ଓଡିଣ/ର ଲୋକରାଚ ୫୯ 


ରଷିଙ୍କ ଖରସରୁ ଚଉଦ ଜଣ ପୁତ୍ର ଜାତ ହେଲେ। ରଖଷିପୁତ୍ର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କ 
ଅତ୍ୟାଗାରରେ ଦେବତା ଓ ଅସୁର କୁଳ ଉଭୟେ ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ଶରଣାଗତ ହେଲେ। 
ଚଉଦଜଣଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଜଣେ ଅଭକ୍ଷ ଖାଇ ପତିତ ହେଲା ଏବଂ ବାକି ତେରଜଣ ଯାକ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ 
ଅଭିଶାପ ପାଇ ବାଲ୍ଲୀକିରେ ପରିଣତ ହେଲେ। ସେଇଠୁ ସେମାନେ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କୁ ତପସ୍ଯା କଲେ। 
ଏହାଦ୍ଵାରା ବ୍ରହ୍ମା ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୋଇ ନିଜ ଦେହରୁ ଦଣ୍ଡ ଜାତ କରି ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଦାନ କଲେ ଏବଂ 
ଦଣ୍ଡଯତ୍ରା କରିବା ପାଇଁ ଆଦେଶ ଦେଲେ। ଏହାଦ୍ଵାରା ସେମାନଙ୍କ ପାପନାଶ ହେବ ବୋଲି 
ମଧ୍ଯ କହିଲେ। ସେଇଠୁ ସେମାନେ ହେଲେ ତେର ଭୋକ୍ତା ଏବଂ ଦଣ୍ଡ ନାଟର ସୂତ୍ରଧର। 
ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କପିଳ, ପରାଶର, ଶୁକ, ଅଙ୍ଗିରାଶ, ମାର୍କଣ୍ଡ ବଶିଷ୍ଠ, ବାଲ୍ଧୀକି, 
ବେଦବ୍ୟାସ ଅନ୍ୟତମ ବୋଲି କୁହାଯାଏ। 


ଆଉ ଏକ ମିଥ୍‌ ଅନୁଯାଇ ଜନୈକ ରଷିଙ୍କ ପାଖେ ନିମ୍ବ ଶ୍ରେଣୀର ପିଲାଟିଏ ଗାକର ଥଲା| 
ଆଶ୍ରମ ସଫା ରଖ୍ମବା ତଥା ରଷିଙ୍କ ସେବା କରିବା ହେଲା ତା'ର କାମ। ରଷିଙ୍କ ପାଖକୁ 
ନିତିଦିନ ସକାଳୁ କେତେଜଣ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପିଲା ବିଦ୍ଯାଧ୍ୟୟନ ନିମନ୍ତେ ଆସୁଥଲେ। ସେମାନେ 
ଆସିବା ଆଗରୁ ଗାକର ପିଲାଟି ଆଶ୍ରମକୁ ସଫା କରି ଆସନ ପାରି ଦେଇଥାଏ। ଆଶ୍ରମ କାମ 
ଶେଷ ହୋଇଗଲା ପରେ ଗୋଟିଏ କୋଣରେ ବସି ଗୁରୁ ତାଙ୍କ ଶିଷ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଯାହା ଶିକ୍ଷା ଦିଅନ୍ତି 
ତାହା ଶୁଣେ। ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ଗାକର ପିଲାଟି ମଧ୍ୟ ଯୋଗ ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶାସ୍ତରେ ପାରଙ୍ଗମ 
ହୋଇଗଲା। ସବୁଦିନ ବଡ଼ିଭୋରରୁ ଉଠି ଗୁରୁଙ୍କ ଶିଷ୍ୟମାନେ ଆସିବା ପୂର୍ବରୁ ଗୀକର ପିଲାଟି 


ଯୋଗାଭ୍ୟାସ ମଧ୍ଯ କରେ। 


ଦିନେ ସକାଳୁ ପିଲାମାନେ ଆଶ୍ରମକୁ ଆସି ଦେଖୁଲା ବେଳକୁ ଗାରିଆଡ଼େ ମଇଳା ଜମା 
ହୋଇଛି ଏବଂ ଘର ସଫା ହୋଇନାହିଁ। ସେଇଠୁ ରାକର ଟୋକାକୁ ଖୋଜାଗଲା। ଦେଖାଗଲା ସେ 
ଧ୍ଯାନମଗ୍ଧ। ଏହା ଦେଖୁ ପିଲାମାନେ ଏକ୍‌ଦମ୍‌ ନିଆଁବାଣ। ଗୁରୁଙ୍କ ପାଖରେ ଅଭିଯୋଗ ହେଲା। 
ଗୁରୁ ଆସି ରକର ପିଲାକୁ ବହୁତ ବାଡେଇଲେ। ଚାକର ପିଲାକୁ ବାଧୂଲା। ଏହି ସାମାନ୍ଯ ଦୋଷ 
ପାଇଁ ଏତେ ମାଡ଼ ଖାଇବାକୁ ପଡ଼ିଲା। ସେ ରାଗିଯାଇ ଏମିତି ଏକ ମନ୍ତ୍ର ଉଚ୍ଚାରଣ କଲା ଯେ, 
ଗୁରୁଙ୍କ ଶରୀର ହୁ ହୁ ହୋଇ ଜଳିବାକୁ ଲାଗିଲା। ଏହା ଦେଖୁ ପାଖରେ ଥିବା ଶିଷ୍ୟମାନେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ 
ହୋଇଗଲେ | ଯେନତେନ ପ୍ରକାରେଣ ଗୁରୁଙ୍କ ପ୍ରାଣରକ୍ଷା ହେଲା। ସାମାନ୍ୟ ନୀଚ ଶ୍ରେଣୀର ପିଲାଟି 
ପାଖରେ ଏମିତି ବିଦ୍ୟା ଦେଖ ସେମାନଙ୍କୁ ରର୍ଷା ଲାଗିଲା। ତେଣୁ ସେମାନେ ତା'ଠୁ ସେହି ବିଦ୍ଯା 
ଜୋରଜବରଦସ୍ତ ଆଦାୟ କରିନେଇ କଇଳାଶ ପର୍ବତର ଗୁମା ଭିତରେ ଲୁଚେଇ ରଖଲେ। 
ଏକଥା ଯେତେବେଳେ ଶିବ ଜାଣିପାରିଲେ, ସେତେବେଳେ ସେ ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ତାଙ୍କ ନନ୍ଦିକୁ 
ଡାକି ସେହି ବିଦ୍ୟାକୁ ମୁକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ କହିଲେ। ତାହା ପୂଥବୀର ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ମୁକ୍ତି 
ପାଇଁ ଡ଼ଡ଼୍‌ ବା ଦଣ୍ଡ ନାଟ ରୂପେ ପ୍ରଚଳିତ ହେଲା! 
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Do ପମ ଓଡ଼ିଶାର 6ଲୋ/ଜର/ଚ 


କେତେଜଣ ଗବେଷକଙ୍କ ମତରେ, ମଣିଷର ଅବଚେତନ ମନରୁ ମିଥ୍‌ ଗୁଡ଼ିକର ଉପ୍ପତ୍ତି 
ଘଟିଛି। ମଣିଷ ଏହାକୁ କଳ୍ପନା କରିନାହିଁ। ସେ ଯାହା ହେଉ ମିଥ୍‌କୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଦେବୀ 
ଦେବତାଙ୍କର ମହିମା ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯିବା ଘଟଣାରୁ ଧର୍ମକୃତ୍ୟ (୮/ଅଧଥା) ସହିତ ପୁରାକଳ 
(myth) ର ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ପର୍କ ବୁଝାପଡ଼େ। 

କେତେଜଣ କହନ୍ତି ପଞ୍ଚମ-ଷଷ୍ଠ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଦଣ୍ଡ ନାଟର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା। ଆଉ 
କେତେଜଣଙ୍କର ମତ ଯେ ଅଷ୍ଟମ-ନବମ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି। କାରଣ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ପାଶୁପାତ ଶୈବ ଧର୍ମ ପ୍ରବ୍ିତ ହୋଇଥଲା। ଏହାର ପ୍ରବର୍ରକ ଲଗୁଡ଼ାୀଶ ବା ଲକୁଳୀଶ । 
ଉତ୍କଳୀୟ ସ୍ଥାପତ୍ୟରେ ସେ ଏକ ଲଗୁଡ଼ ବା ଦଣ୍ଡ ଧାରଣ କରନ୍ତି । ଦଣ୍ଡ ଧାରଣ କରୁଥିବା 
ଗୋଟିଏ ଗୋଷ୍ଠୀର ସନ୍ୟାସୀମାନଙ୍କୁ “ ଦଣ୍ଡୀଂ? ବୋଲି କୁହାଯାଉଥୁଲା | ତେଣୁ ଦଣ୍ଡ / ବେତ୍ର ଦଣ୍ଡ 
ଧାରଣ କରୁଥିବା ଶିବଗୋତ୍ରୀ ଦଣ୍ଡୁଆମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ହେଉଥିବା ନୃତ୍ୟର ନାମ ଦଣ୍ଡ ନାଟ ବା 
ଦଣ୍ଡର ଉପସ୍ପିତିରେ ହେଉଥିବା ନୃତ୍ୟ ହିଁ ଦଣ୍ଡନାଟ। ଯଦିଓ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସଠିକ୍‌ ଏତିହାସିକ 
ତଥ୍ୟ ନାହିଁ, ତଥାପି ଓଡ଼ିଶାରେ ଶିବ ଆରାଧନା ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଅନୁସୂତ। ତେଣୁ ଦଣ୍ଡ 
ନାଟର ପ୍ରାଚୀନତା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକନାଟକ ତୁଳନାରେ ସର୍ବାପେକ୍ଷା ବେଶୀ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ | 


ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ସୋମବଂଶୀ କାଳରେ ଏବଂ ପୂର୍ବ ଓଡ଼ିଶାରେ କେଶରୀ ବଂଶ କାଳରେ 
ଦଣ୍ଡ ନୃତ୍ୟର ଉତ୍ପତ୍ତି ହୋଇଥିବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଏ। କାରଣ ଏହି ସମୟରେ ଶୈବ ଧର୍ମ 
ଗଣ ଧର୍ମରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି। ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମର ପ୍ରଭାବରେ ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମ ଲୋକପ୍ରିୟତା ହରାଇ 
ବସିବାରୁ ଏହାର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ତଥା ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ରାଜନ୍ୟବର୍ଗଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଏହି 
ସମୟରେ ମିଳିଥଲା। ଏହି ସମୟରେ ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶୈବ ଧର୍ମର ପ୍ରଗ୍ର ଓ 
ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ଦଣ୍ଡ ନୃତ୍ୟର ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଥଲା। ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ଆସକ୍ତି ଓ 
ସମ୍ମାନ ସାଧାରଣ ଲୋକର ଦୁର୍ବଳତା। ତେଣୁ ପରମ୍ପରାକୁ ଭିତ୍ତିକରି ସେମାନଙ୍କୁ ସଙ୍ଗଠିତ 
କରିବା ପାଇଁ ଧର୍ମୀୟ ପରମ୍ପରା ଏକ ବଡ଼ ଶକ୍ତି ମଧ୍ଯା। ସମାଜରେ ନିମ୍ନ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଶୈବ ଧର୍ମର ପ୍ରସାର ପାଇଁ ହିନ୍ଦୁ ପରମ୍ପରାକୁ ବଦଳାଇ ଦିଆଯାଇଛି- ଲୋକଜୀବନକୁ 
ସୁହାଇବା ଭଳି । 


ଶୈବ ଧର୍ମ ଏକ ସର୍ବଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରା (Great Indian Tradition) କିନୁ ଦଣ୍ଡ 
ନାଟ ଏକ ଆଞ୍ଚଳିକ ବା ସ୍ଥାନୀୟ ପରମ୍ପରା (Little Indian Tradition) | 
ଆଞ୍ଚଳିକୀକରଣ (Localisation/Parochialisation) ପ୍ରକ୍ରିୟା ଫଳରେ ହିନ୍ଦୁ 
ପରମ୍ପରାରୁ ଗୃହୀତ ଉପାଦାନର ରୂପାନ୍ତର ଘଟିଛି। ପୁନଶ୍ଚ କୌଣସି ସାମାଜିକ ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ 
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ବ୍ୟବସ୍ଥା ସ୍ଥାଣୁ ନୂହେଁ। ଏହା ନିରବଳ୍ଛିନ୍ନ ପରିବର୍ରନ ଏବଂ ପ୍ରବହମାନ। ତେଣୁ କାଳକ୍ରମେ ଓଡ଼ିଶାର 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରରେ ଦଣ୍ଡ ନାଟ ପରମ୍ବରାରେ ସାମାନ୍ଯ ଆଞ୍ଚଳିକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହେବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ । 


ତେବେ ଏଠାରେ ସ୍ମରଣୀୟ ଯେ, ଦଣ୍ଡ ନାଟର ଦେବତା ହେଲେ ଶିବ। ତାଙ୍କ ପ୍ରତୀକ ସ୍ଵରୂପ 
ଦଣ୍ଡକୁ ପୂଜା କରାଯାଏ। ତେଣୁ ଦଣ୍ଡ ନାଟ ମୂଳତଃ ପୌରାଣିକ ବା ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ। ଏହି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ହିନ୍ଦୁ 
ପରମ୍ପରାକୁ ନିମ୍ନଶ୍ରେଣୀର ହିନ୍ଦୁ ସମାଜରେ ଚଳେଇବା ବେଳେ ସେଥ୍‌ରେ ଅନେକ ପରିବର୍ଭନ ଓ 
ସଂସ୍କାର କରାଯାଇଛି। ପୁନଶ୍ଚ ଏଠାରେ ମନେ ରଖୁବାକୁ ହେବ ଯେ, ଆମ୍ଭେ ଯେଉଁ ଦଣ୍ଡ 
ପରମ୍ପରାକୁ ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ନିଜର କରି ନେଇଛୁ, ତାହା ଉପରୁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପରମ୍ପରାରୁ ଯେପରି 
ଉପାଦାନ ଗ୍ରହଣ କରିଛି, ସେହିପରି ତଳୁ ନିମ୍ନ ବର୍ଗର ପରମ୍ପରାରେ ମିଶି ରହିଥିବା ପ୍ରାକ୍‌ ଏତିହାସିକ 
ସୂତ୍ରରୁ ମଧ୍ୟ ବହୁ ଉପାଦାନକୁ ନିଜର କରିନେଇଛି, କାରଣ ସେହି ସାମାଜିକ ଭିରିଭୂମି ଉପରେ ହିଁ 
ଦଶ୍ଡ ପରମ୍ପରାର ବିକାଶ ଘଟିଛି। 


ଦଣ୍ଡ ନାଟର ତିନୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟ ରହିଛି -( ୧) ଧୂଳି ଦଣ୍ଡ ବା ଭୂମି ଦଣ୍ଡ, ( ୨) ପାଣି ଦଣ୍ଡ ଓ 
(୩) ଦଣ୍ଡ। ଧୂଳି ଦଣ୍ଡ ହେଲା ଦଣ୍ଡ ନାଟର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ । ଚୈତ୍ରଂବୈଶାଖ ମାସରେ ଅସହ୍ୟ 
ଖରାରେ ମଧାହ୍ନ ବେଳେ ଏହି ପର୍ବ ପରିବେଷଣ ହୋଇଥାଏ। ମନେହୁଏ ଶାରୀରିକ କଷ୍ଟ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଦେବକରୁଣା ପ୍ରାପ୍ତି ତଥା ଶରୀରର ପାପ ପ୍ରକ୍ଷାଳନ ଭୂମି ଦଣ୍ଡ ବା ଧୂଳି ଦଣ୍ଡର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ପୂଜାର୍ଚ୍ଚନା ପରେ ଢୋଲ ବାଜେ। ବୀଣାକାରିଆ ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଗାୟକ । ଶିବ ଓ ପାର୍ବତୀଙ୍କୁ କୃଷି 
ଦେବତା ରୂପେ ଚିତ୍ରଣ କରି ପୂଜା କରାଯାଏ ଓ କୃଷିଭିତ୍ତିକ ଚରିତ୍ର ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ। 
ଗାରିଜଣ ଭୋକ୍ତା ଦ୍ଵିପହରର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଖରାରେ ଭୂମିରେ ଶୋଇ ଗାରିକୋଣିଆ ଭାବରେ ଗୋଡ଼ 
ମୁଣ୍ଡ ଯୋଡ଼ି ଧାନ କିଆରି ଦୃଶ୍ୟ ତିଆରି କରନ୍ତି । ଦୂଇଜଣ ଭୋକ୍ତା ବଳଦ ହୁଅନ୍ତି। ଜଣେ ହଳିଆ 
ହୁଏ। ଏଠାରେ ଶିବ ହଳିଆ ରୂପରେ ଗାଷ କାମ କରନ୍ତି। ଧୂଳିର ଧାନ, ମୁଗ, ବିରି, କୋଳଥ 
ସେହି କିଆରିରେ ବୁଣିବା ପାଣି ମଡ଼ାଯିବା, ପଥର ଖୋଳାଯିବା, ଫସଲ ଅମଳ କରିବାର ଦୃଶ୍ଯ 
ପରିବେଷିତ ହୁଏ। 


କୃଷି-ଭିଭିକ ସମାଜରେ ଶିବଙ୍କୁ ସାଧାରଣତଃ କୃଷକ ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରି ସାମାଜିକ 


ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ କୃଷିକର୍ମର ମହାନତା ତଥା ଆବଷ୍ୟକତାକୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରାଯାଏ। ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ଯେ 
ଚୈତ୍ରଂବୈଶାଖ ମାସରେ ଦିନ ଦ୍ଵିପହରର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଖରାରେ ତାତିଲା ବାଲି ଉପରେ ଝାଳ ନାଳ 
ହୋଇ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥିବା ଏହି ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତମୂଳକ ଦଣ୍ଡ ଭୋଗ ଦ୍ଵାରା ସକଳ ପାପରୁ ମୁକ୍ତି ମିଳେ। 


ଧୂଳି ଦଣ୍ଡ ପରେ ପାଣି ଦଣ୍ଡ ବା ପାଏନ୍‌ ଡ଼ିଡ଼ ଅଳ୍ପ ସମୟ ପାଇଁ ପରିବେଷିତ ହୁଏ। ଏଥରେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଓ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଘଟଣାବଳୀକୁ ଉପସ୍ଥାପନା କରାଯାଏ। ଏଥୁରେ ମହୁଲର 
ପରିଚୟ, ଗୁଣ, କାର୍ଯ୍ୟକାରିତା, ଉପଯୋଗିତା ଓ ଆହରଣ ପ୍ରଣାଳୀ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଏ । ମହୁଲ 
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ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ଏକ ଉପାଦେୟ ଫସଲ ଏବଂ ଠିକ ଚୈତ୍ର ମାସରେ ଏହା ଅମଳ କରାଯାଏ। ଏହି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଭୋକ୍ତାମାନେ କ୍ଲାନ୍ତି ଓ ଚାପ ନିବାରଣ ନିମନ୍ତେ ତରଭୂଜ, କାକୁଡ଼ି ପ୍ରଭୃତି ଜଳ 
ପ୍ରଧାନ ଫଳ ଆହରଣ କରିବାର ଦେଖାଯାଏ। 


ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଦଶ୍ଡ ନୂତ୍ଯ ରାତ୍ରୀକାଳରେ ପରିବେଷିତ ହୁଏ। ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଛତ୍ର ପୂଜା 
ହୁଏ । ପ୍ରଥମେ ବିଘ୍ନବିନାଶକ ଗଣେଶଙ୍କୁ ବନ୍ଦନା କରାଯାଏ। କଳା ରଙ୍ଗର ବସ୍ରେ ଛତ୍ରଟି ତିଆରି 
ହୋଇ ବିଭିନ୍ନ ଫୁଲରେ ସଜିତ ହୋଇଥାଏ। ଛତ୍ର ତଳେ କାଠ ନିର୍ମିତ ଏକ ଆସନରେ ଅଧ୍ଷ୍ଠିତ 
ଦଣ୍ଡ ହେଲେ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ପ୍ରତୀକ । ପୂଜା ପରେ ପ୍ରଭା ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷିତ ହୁଏ। ପ୍ରଭା ନୂତ୍ୟ ହେଲା 
ଶିବଙ୍କ ତାଣ୍ଡବ ନୃତ୍ୟ | କୁହାଯାଏ ଶିବଙ୍କର ମହାପ୍ରଳୟକାଳୀନ ଉଦ୍ଦଣ୍ଡ ନୃତ୍ୟର ଅପଭ୍ରଂଶ ହିଁ ଦଣ୍ଡ 
ନାଟ। ଜଣେ ଅଭିଜ୍ଞ ଭୋକ୍ତା ଏହି ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି। ଷୋହଳଟି ତାଳରେ ଢୋଲ୍‌ 
ବାଜେ! ଏହାକୁ ଷୋହଲଖାଡ଼ି ବାଜା ବୋଲି କୁହାଯାଏ। ଢୋଲ୍‌ ଓ ମହୁରୀ ହେଲା ଦଣ୍ଡ ନୃତ୍ୟର 
ମୁଖ୍ୟ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର। ରାମଲୀଳା ସଦ୍ଧଶ ଚରିତ୍ରମାନେ ଆସି ନିଜ ନିଜର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ 
କରିଥଅନଛ୍ତି। 

ବୀଣାକାରିଆ, ଠୈଟେଲ୍‌, ବାଡ଼ି ହେଲେ, ଦଣ୍ଡ ନୃତ୍ୟର ଆକର୍ଷଣୀୟ ଚରିତ୍ର। ଦଣ୍ଡ ନାଟର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପୌରାଣିକ ଚଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ହେଲେ ଗଣେଶ, କାରିକ, ବୃଷଭ, ନବଛନ୍‌୍କା, 
ନବଛନ୍‌କୀ | ଏଠାରେ ସୂଚନାଯୋଗ୍ୟ ଯେ ବାଡ଼ି ହେଉଛି ନପୁଂସକ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣାର ଭଉଣୀ ଓ 
ଏକ ଅସ୍ଥିର ନାରୀ ଚରିତ୍ର । ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ବାଁଡ଼ିବୁତଲ୍‌ର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଏହାକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ନୃତ୍ୟର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇଛି। ବ୍ବାଡ଼ି ସାଙ୍ଗକୁ ଲଳିତା, ବିଶାଖା, ଦୂତୀ, ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା, ଦୁଆରୀ 
ପ୍ରଭୃତି ହେଲେ ବାଁଡ଼ିବୁତଲ୍‌ ନୃତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚରିତ୍ର। ବାଡ଼ିବୁତଲ୍‌ର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଭଙ୍ଗା 
ବୋତଲ। ବୋଧହୁଏ କେତେକ ଅସ୍ଥିର ଚରିତ୍ର ଏଥୁରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଥିବାରୁ ଏହାର 
ନାମକରଣ ଏହିପରି ହୋଇଛି । 


ଏଥୁରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ, ପରିହାସ ସାଙ୍ଗକୁ ଯୌନ, ଅଶ୍ମିଳତାର ମଧ୍ଯ ସୂଚନା ମିଳେ! କାରଣ 
ଇତ୍୍ରିୟାନୁଭୂତ ଆବେଗ ଏଥୁରେ ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । ଏହାଛଡ଼ା ଭାଇଧନ, ଭାଲୁଆନୃତ୍ୟଯ, 
ଶବର-ଶବରାଣୀ, ଚଢ଼େୟା ଚଢ଼େଇୟାଣୀ, ପତୁସଉରା-ସଉରାଣୀ, ଫକିର-ଫକିରାଣୀ, 
ସାପୁଆ-ସାପୁଆଣି, କେଳା-କେଳୁଣୀ, କନ୍ଧ-କନ୍ଧୁଣୀ, ବୀଣାକାର-ବୀଣାକାରୁଣୀ, ରାଧାକୃଷ୍ଣ 
ନୃତ୍ୟ ଆଦି ଦଣ୍ଡ ନାଟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆକର୍ଷଣ! ଦଣ୍ଡ ନାଟରେ ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତର 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ମଧ୍ଯ ଅବତାରଣା କରାଯାଏ। 


ଉପରୋକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ଜଣାପଡ଼େ ଯେ, ଶିବ-ପାର୍ବତୀ ଦଣ୍ଡ ନାଟର ଆରାଧ୍ଯ ଦେବତା 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟ ଦେବତାମାନଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ। ଏଥୁରୁ ମନେହୁଏ ଯେ 
ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ପୁନରୁସ୍ଥାନ ସମୟରେ ଦଣ୍ଡ ପରମ୍ପରା ଶୈବ ଧାରାରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇଥୁଲେ 
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ଅର୍ଧମ ଓଡିଣ/ର ଲେୋ/କରା/ଚ ୬୩ 


ମଧ୍ଯ ଲୋକଜୀବନର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରି ଏକ ଉଦାର ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ରାସ୍ତାକୁ ବାଛିନେଇ 
ଅନେକ ତତ୍ତ୍ଵକୁ ଆବୋରି ନେଇଛି। ତେବେ ଧର୍ମୀୟ ଉଦାରତା ପରବର୍ଭୀ ସଂଯୋଗ ବୋଲି 
ମନେହୁଏ । ଶୈବ, ଶାକ୍ତ ତନ୍ତ୍ର ବୈଷ୍ଣବ, ପ୍ରଭୃତି ମତର ଏକ ସମନ୍ଵୟ ଏଥରେ ହୁଏତ 
ପରବର୍ରୀ କାଳରେ କରାଯାଇଛି। 

ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଯେ, କୌଣସି ଏକ ଅଞ୍ଚଳରେ ଗୋଟିଏ ଧର୍ମର ବିଭିନ୍ନ 
ମତାବଲମ୍ବୀର ଲୋକ ବାସ କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ। ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶାନ୍ତିପୂର୍ଣ ସହାବସ୍ଥାନ ଓ 
ସୌହାର୍ଦ୍ଦ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନ ହେଲେ ବିଭିନ୍ନତା, ବିଳିନ୍ନତା ଓ ସଂକୀଣ୍ଡ ମନୋଭାବ ସୃଷ୍ଟି ହେବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ସାମାଜିକ ଜୀବନ କଳୁଷିତ ହେବା ସୁନିଶ୍ଚିତ। ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ 
ସମୟାନୁକ୍ରମେ ଦଣ୍ଡ ନାଟ ପରମ୍ପରା ସମନ୍ଟୟର ପ୍ରତୀକ, ଏକ୍ଯ ଓ ସଂହତିର ନିଦର୍ଶନ ରୂପେ 
ସମସ୍ତ ମତାବଲମ୍ବଙ୍କୁ ଏକତା ସୂତ୍ରରେ ବାନ୍ଧି ରଖୁ ଆସିଛି। 

ଏତିହାସିକ କାଳରେ ସମୟାନୁକ୍ରମେ ସମାଜ ଓ ସାମୁହିକ ତଥା ବ୍ୟକ୍ରିଗତ ଜୀବନ ଓ 
ଚଳଣି ବଦଳୁଥାଏ। ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଦଣ୍ଡ ନାଟ ମଣିଷର ସହଯାତ୍ରୀ ରୂପେ ବହୁ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ 
ବହନ କରି ଆସିଛି। ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ଦଣ୍ଡ ନାଟରେ ଡାଲଖାଇ, ରସରକେଲି, ମାଏଲାଜଡ଼, 
ଜାଇଫୁଲ ଆଦି ଲୋକନ୍ସତ୍ୟ ଓ ଗୀତର ସମାବେଶ ଘଟିଛି। ଦଣ୍ଡ ନୃତ୍ଯ ଓ ଗୀତରେ 
ଦେବଦେବୀଙ୍କ ବନ୍ଦନାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ଯାନ, ଧର୍ମତତ୍ତ୍ଟ ପ୍ରେମ, ଥଇ୍ଚା- 
ତାମସା, ଛଟା, ଦାଏକା, ବ୍ୟଯଙ୍ଗ-ପରିହାସ, ଘର କଳି ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଥାଏ। ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଓ ସଙ୍ଗୀତର ଏହା ଏକ ଅପୁବ ସମନ୍ଟୟ | ଲୋକନାଟକରେ ଯେମିତି 
ପରିବେଷିତ ହୁଏ, ଏଥରେ ମଧ୍ଯ ତାହା କରାଯାଇଛି। 

କହିବା ବାହୁଲ୍ୟମାତ୍ର ଯେ, ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତ ମଣିଷର ସହଜାତ ପ୍ରବୃତ୍ତି। ପରସ୍ପର ପରସ୍ପରକୁ 
ନେଇ ସମ୍ପଦ୍ଧ ଓ ପରିପପଷ୍ଟ। ଏଥୁରେ ଅଛି ଆଶା ଓ ଜୀବନପ୍ରବଣତା।| ଦଣ୍ଡନୂତ୍ୟ, ଗୀତ ଓ ସଙ୍ଗୀତ 
ପ୍ରତିଟି ଦିଗରୁ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକ ଜୀବନର ଉଜ୍କର୍ଷତାକୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରେ। ଏହା 
ସାମୁହିକ ପରମଚରାର ଏକ ଅବିଳେଦ୍ୟ ଅଂଶ। ସମୟ ସମୟରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ଗୀତଟିଏ ମୌଖୁକ 
କବିତା ପରି ଲାଗେ। କିନ୍ତୁ ଗାଇବା ଲୋକ ଗାଇଲା ବେଳକୁ ଠିକ୍‌ ଗୀତର ରୂପ ଦେଇଥାଏ। 
କାରଣ ଗାୟକର ଆବେଗ ସହିତ ଏହା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ | 

ଦଣ୍ଡ ଗୀତ ଆଶୁ କବିତ୍ଵର ଏକ ଉଦାହରଣ। ଏହା ସ୍ତଃସ୍ଗୁର୍ର ଆନନ୍ଦର ପରିପ୍ରକାଶ । 
ଏହାର ଛନ୍ଦେ ଛନ୍ଦେ ତା'ର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି କିନ୍ତୁ ଏଠି ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଏ 
ନାହିଁ। ଦଣ୍ଡଗୀତରେ ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ମାଧ୍ଯମରେ କିଏ କେତେବେଳେ ଗୀତଟିଏ ବୋଲିଦେଲା 
ବୋଲି ଯଶ ଖୋଜେ ନାହିଁ, ତେଣୁ ତା'ର ସ୍ରଷ୍ଟା କିଏ ଖୋଜିବା କଷ୍ଟ। ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ ମୁହଁରୁ 
ମୁହଁକୁ, ପିଢ଼ିରୁ ପିଢ଼ିକୁ ସେ ଗଡ଼ିଆସେ | ଏହି କ୍ରମରେ ଏଠି ସେଠି ସାମାନ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ ମଧ୍ଯ 
ଘଟିଥାଏ। ତେଣୁ ଦଶ୍ଡ ଗୀତ ଗୋଷ୍ଠିଗତ ବା ସାମୂହିକ । ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟା ସମାଜ, ସମଗ୍ର 
ସଂପ୍ରଦାୟ | 

ଡ଼ଡ଼୍‌ ବା ଦଣ୍ଡନାଟ୍‌ ସମୟରେ ଗାଁରେ ଯେଉଁ ସାମୂହିକ ମନୋଭାବ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ତାହା 
ପାରସ୍ପରିକତାର ଏକ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି କରେ। ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ସୂଷ୍ଟି ହେଉଥିବା ଏହିପରି 
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ଗୋଷ୍ଠୀଭାବ ଦ୍ଵାରା ସାମାଜିକ ଏଁକ୍ଯ ସୁଦୃଢ଼ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ମନେହୁଏ, ଲୋକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ସାମାଜିକ ଏକତ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ତଥା ବ୍ଯାପକତା ନିମନ୍ତେ ଦଣ୍ଡ ନାଟ ଏକ ପାରମ୍ପରିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା । 
ଆଜିକାଲି ଦଣ୍ଡ ନାଟରେ ସିନେମା ତଥା ଆଧୁନିକ ବାଦ୍ଯ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ 
ଦେଖାଯାଉଛି। ଲୋକକଳାକାର ମାନଙ୍କୁ ଉପେକ୍ଷା, ମଞ୍ଚ କଳାକାରଙ୍କ ଆଧ୍ଵପତ୍ଯ ସାଙ୍ଗକୁ 
ନଗର-ଜୀବନର ପ୍ରଭାବ ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ଦଣ୍ଡନାଟର ଆଧ୍ଯାମ ଚେତନାକୁ ନଷ୍ଠ କରିଦେଇଛି 
ବୋଲି ମନେହୁଏ। ସମୟାନୁକ୍ରମେ ପରିବର୍ଭିତ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଦଣ୍ଡ ନାଟ ପରମ୍ପରାର 
ମୂୁଲ୍ୟବୋଧରେ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିବା ଫଳରେ ଏହାର ପୂର୍ବ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ରୂପେ କ୍ରମଶଃ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 


ହୋଇପଡ଼ିବା ପରି ମନେହୁଏ। 
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ବର୍ଷ, ଏକାଦଶ ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୮୨, ପୁ, ୨୦୯-୧୧ 

ଧୀରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ, “ ଓଡ଼ିଶାର ଗଣ ନୃତ୍ୟ ” କୋଣାର୍କ, ୮୧ତମ ସଂଖ୍ୟା, ଡିସେମ୍ବର 
୧୯୯୦, ପୁ. ୧୪୩-୪୫ 

ଭାଗୀରଥ୍‌ ନେପାକ, “ ଲୋକନୃତ୍ୟ: ଏକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଦଣ୍ଡନାଚ, ” ସସ୍ତର୍ଷି, 
ଏକାଦଶ ବର୍ଷ, ଏକାଦଶ ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୮୨, ପୁ- ୭୫-୮୩ 

ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ, ““ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନୃତ୍ୟ”, କୋଣାର୍କ, ୯୯ ତମ ସଂଖ୍ୟା ଜାନୁୟାରୀ 
୧୯୯୬, ପୁ- ୭୨-୭୩ 
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ଅର୍ମ ଓଡିଶାର ଲୋକରୀଚ ୬୫ 


ଡଡ଼୍‌ ବା ଦଣ୍ଡ ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ 
ଲକ୍ଷ୍ମଣ କୁମାର ମେହେର 


ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକଗୀତ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ୍ଡଡ଼୍‌ 
ଗୀତ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆସନ ଦାବୀ କରେ | ଡଁଡ଼୍‌ ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ କେବଳ ଜୀବନର ଦୁଃଖ ଅବସାଦର 
ଅପନୋଦନ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୁହେଁ। ଏହା ହେଉଛି ଏକ ଧାର୍ମିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ। ଶିବ ଓ ପାର୍ବତୀ 
ହେଉଛନ୍ତି ଡିଡ଼୍‌ ନାଚର ଉପାସ୍ୟ ଦେବାଦେବୀ । ଡଁଡ଼୍‌ ନାଚ କେବଳ ଓଡ଼ିଶାରେ ନୁହେଁ, ଆସାମ ଓ 
ମଧ୍ଯପ୍ରଦେଶରେ ମଧ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ଏହାର ଆରମ୍ଭ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଦଶମ ଶତାବ୍ଦୀ ବୋଲି ବିଶିଷ୍ଟ 
ଗବେଷକ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ସାହୁ ( ୧୯୪୭: ୧୦୦) ମତପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି। ଇତିହାସ ପୂଷ୍ଠାକୁ 
ଉନ୍ମୋଚନ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ସୋମଗୁପ୍ତ ବଂଶର ରାଜାମାନେ ଶୈବ ଧର୍ମାବଲମ୍ବୀ ଥିଲେ। 
ଶିବ ପୂଜାର ମାହାମ୍ଲ୍ୟ ପ୍ରଚାର ପାଇଁ ସେମାନେ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରୟାସ କରିଥଲେ। ଏହି ରାଜନ୍ୟ ବର୍ଗର 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭ କରି ଡିଡ଼୍‌ ଗୀତ ଓ ନାଚ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥବା ଅନୁମେୟ | ଦଣ୍ଡ ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ 


କ୍ରମଶଃ ବେଶ୍‌ ଜନପ୍ରିୟ ହୋଇ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳକୁ ପ୍ରସାରିତ ହେଲା। 


ସାଧାରଣତଃ ଚୈତ୍ର ପୂର୍ଣ୍ଣିମୀ ପରେ ଜ୍ୟୋତିଷଷଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲଗ୍ନ ନିରୂପଣ କରି ଦ୍ଡ ବାହାରିଥାଏ 
ଦଣ୍ଡ ବାହାରିବା ଦିନ : ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭକ୍ତ ପାହାନ୍ତିଆରୁ ସ୍ବାନ ସାରି, ଶୁକ ବସ୍ତ୍ର ପରିଧାନ କରି ଶିବ 
ମନ୍ଦିରକୁ ଆସନ୍ତି। ଧାର୍ଯ୍ୟ ଲଗ୍ନ ସମୟ ଅନୁଯାୟୀ ଭକ୍ତମାନେ ଶିବ ପାର୍ବତୀଙ୍କୁ ଖଟୁଲୀରେ ବହନ 
କରିବା ପୂର୍ବକ ଦଣ୍ଡ ଗଉରୀବେତ (ଶକ୍ତି), ଶିବଙ୍କ ପାଇଁ ଧଳା ଛତ୍ର, କାଳୀଙ୍କ ପାଇଁ କଳା ଛତ୍ର, 
ଭୈରବୀଙ୍କ ପାଇଁ ତ୍ରିଶୁଳ କୁଆଁରୀ ପାଇଁ ବାନା ଧରି ବାହାରନ୍ତି | ପ୍ରଥମ ଦିନ ଗେଟ୍‌ ସମ୍ମୁଖରେ ପୂଜା 
ହୁଏ | ପ୍ରସାଦ ସେବନ ପରେ ବାବାଙ୍କ ସହିତ ସମସ୍ତ ଭକ୍ତ ବା ଭୋକ୍ତା ଏଠାରେ ବିଶ୍ରାମ ନିଅନ୍ତି । 
ଏହି ଦିନ ରାତିରେ ମଧ୍ଯ କୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ହୁଏ ନାହିଁ| 


ତହିଁ ପରଦିନ ପ୍ରତ୍ୟୁଷରୁ ସ୍ଵାନ ସାରି ସଦଳବଳେ ସେମାନେ ଗ୍ରାମର ଗଉନ୍ତିଆ ବା ମୁଖ୍ୟଙ୍କ 
ଗ୍ୁହକୁ ଯାଆନ୍ତି । ତାହା ହେଉଛି ପ୍ରଥମ ଦଣ୍ଡ ଯତ୍ରା। ପାରଞ୍ପରିକ ନୀତି ଅନୁସାରେ ଏଠାରେ ସମସ୍ତ 
କାର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦିତ ହୁଏ। ତା'ପର ଦିନ ଦଣ୍ଡ ଉଠିବା ସମୟରେ ଉକ୍ତ ଗ୍ରାମର କିମ୍ବା ଅନ୍ୟ ଗ୍ରାମର 
ଯିଏ ଆସି ପ୍ରଥମେ ପାଣି କଳସୀ ଢାଳିଦିଏ, ତା' ଘରକୁ ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀ ଆଗମନ କରନ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ରନ 
ଦିନ ପୁଣି ଉକ୍ତ ଗଉଁନ୍ତିଆଙ୍କ ଘରେ ଦଣ୍ଡ ହୁଏ ଓ ପରେ ମେରୁକୁ ଆସନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଗ୍ରାମରୁ ଅନ୍ୟ 
ଗ୍ରାମକୁ ଯିବା ବାଟରେ ଯେତେ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ପୀଠ ପଡ଼େ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଝୁଣା ଦେଇ ସାଙ୍ଗରେ 
ଆସିବା ପାଇଁ ଆହ୍ଵାନ କରାଯାଇଥାଏ। ସୋମବାର (ଶିବଙ୍କ ବାର), ଗୁରୁବାର (ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ବାର) ଓ 
ଶନିବାର (ଶନିଙ୍କ ବାର) ଦିନମାନଙ୍କରେ ବଳି ନିଷେଧ । ଏଣୁ ଏହି ଦିନଗୁଡ଼ିକରେ ମେରୁ 
ଭଙ୍ଗାଯାଏ ନାହିଁ। ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଯେ, ଶିବ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ଯେଉଁ ଦେବଦେବୀ 
ଥାଆନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବଳି ଅର୍ପଣ କରାଯାଏ । 
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୬୬ ପର୍ଣମ ଓଡିଣ/ର 6କୋକରାଚ 


ଦଣ୍ଡ ପରଂପରାରେ ତିନୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ: ୧- ଧୁଳିଦଣ୍ଡ ୨- ପାଣିଦଣ୍ଡ, 
୩- ଦଣ୍ଡ | ଧୂଳିଦଣ୍ଡ ହେଉଛି ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ | କିନ୍ତୁ ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟରେ ଧୂଳି ଦଣ୍ଡ ଏବଂ ପାଣି 
ଦଣ୍ଡ ଏକ ସମୟରେ ପରିବେଷଣ ହେଉଥିବାର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ଚୈତ୍ରଂବୈଶାଖ ମାସର ପ୍ରଚଣ୍ଡ 
ଖରାରେ ଦ୍ଵିପ୍ରହର ସମୟରେ ଏହି ପର୍ବ ପରିବେଷଣ ହୁଏ| ପୂଜାର୍୍ଟନାର ଆସର ମଧ୍ଯରେ ଢୋଲ 
ବାଜେ । ବୀଣାକାର ମୁଖ୍ୟ ଗାୟକ ସାଜିଥାନ୍ତି। ତାଙ୍କ ମୁହଁରୁ ଝଂକୃତ ହୁଏ- 
ଆହେ ଭୋଲାନାଥ ଆହେ ଶଙ୍କର, 
କେତେ ଚଢ଼ାଇବି ବେଲ ପତର 
ଅରଖ ଦୁଦୁରା, କନେର ଫୁଲ, 
ଗୟସ ଗୁଭା ମନ୍ଦାର, 
କେତେ ଚଢ଼ାଇବି ଫୁଲର ହାର ବାବା, 
କେବେ ନାଇଁ ଦେଲ ବର । 
ଆହେ ପ୍ରଭୁ ଉମା ଶୂଲୀ 
ପଥର ଗଡ଼ରୁ ବାହାର ହେଲ ବାବା, 
ଦାଣ୍ଡରେ ମାଖୁଲ ଧୁଲି। 
ଭକ୍ତଙ୍କ କହିବାନୁସାରେ ଏଠାରେ ଧୂଳିରେ ଗଡ଼ି ଗଡ଼ି ସେବା କାର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ବାହ କରୁଥିବା ହେତୁ 
ଏହାକୁ ଧୂଳି ଦଣ୍ଡ କୁହାଯାଏ। ପାଣି ଦଣ୍ଡରେ ପ୍ରଥମେ ପାର୍ବତୀ ସ୍କାନ କରିଯିବା ନିମିତ୍ତ ରାସ୍ତା 
ନିର୍ମାଣ କରାଯାଏ। ରାସ୍ତାର ଗୋଡ଼ି ଗୋଟାଇବା, ଲଟା ଛାଞ୍ଚବା, ଢୋଳ ଗଡ଼ାଇ ରାସ୍ତା ସମତୁଲ 
କରିବା ଇତ୍ୟାଦି କାର୍ଯ୍ୟ ସେବକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କରାଯାଏ। ତାହା ଉପଯୁକ୍ତ ଭାବେ ସମ୍ପନ୍ନ ହୋଇଛି 
ଜି ନାହିଁ ସେଥୁପାଇଁ ଜଣେ ତଦାରଖକାରୀ ଘୋଡ଼ା ପିଠିରେ ବସି ଯାଞ୍ଚ କରେ। ପରେ ଶିବ ମଧ୍ଯ 
ବାହନରେ ବସି ପରିଦର୍ଶନ କରନ୍ତି। ସୂର୍ଯ୍ୟ ଦର୍ଶନ, ବାସୁକୀ ଦର୍ଶନ ପରେ ବାବାଙ୍କ ରହଣି ନିମିତ 
ମନ୍ଦିରଟିଏ ଗଢ଼ାଯାଏ। ମନ୍ଦିର ପଛ ପାର୍ଶ୍ବରେ ବିଭିନ୍ନ ଫଳ ବୃକ୍ଷ ସୃଷ୍ଠି କରାଯାଏ। ସେହି ସ୍ଥାନକୁ 
ବାଦୂଡ଼ି, ହନୁମାନ ଫଳ ଖାଇବାକୁ ଆସନ୍ତି। ଏଠାରେ ବାବାଙ୍କ ମନ୍ଦିରର ପୂଜା କାର୍ଯ୍ୟ ସକାଶେ 
ଏକ ପୋଖରୀ ଖୋଳାଯାଏ | ପାଣିର ଶୁଦ୍ଧତା ସକାଶେ କଳ୍ଛପ, କୁମ୍ଭୀର ହଡ଼ାଯାଏ ଏବଂ ପୋଖରୀକୁ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଏ। 
ଭୋକ୍ତାମାନେ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ସାଧନା ପୂର୍ବକ ଦେବତାଙ୍କ କରୁଣା ଜାଗ୍ରତ କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରିଥାନ୍ତି 
ଏବଂ ସେହି କରୁଣାର ଫଳଭାଗୀ ମାନସିକ କରିଥବା ବ୍ୟକ୍ତି ହିଁ ହୋଇଥାଏ (ପାଣିଗ୍ରାହୀ, 
୨ ୦ ୦ 9 : 9 ୧) | ଶେଷରେ ଜୀବନଧାରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଖାଦ୍ୟର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ଦର୍ଶାଇ ପାର୍ବତୀ 
ଶିବଙ୍କୁ ଗାଷ କାର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ ଆହ୍ଵାନ କରନ୍ତି। 
ପାର୍ବତୀ: ଗାଷ ଯାର ନାହିଁ ବାସ ତାର ନାହିଁ, ରାଷୀ ଜଗତରେ ଜଣେ 
ଆପେ ଚାଷ କଲେ ସୁଖରେ ରହିବ ନାଥ, ଗୁହେ ବସିବ ଆପଣେ । 
ଶିବ: ଗାଷ କରିବାକୁ ଯେବେ ଲୋ ବୋଇଲ,ବଲଦ କାହୁଁ ପାଇବା, 
ଘରେ ଧନ ନାହିଁ କେମନ୍ତ ପ୍ରକାରେ ଗୋ,ଚାଷ ଜୀବିକା କରିବା 
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ପାର୍ବତୀ: ଆମ୍ଭର ହଡ଼ା ବୃଷଭ ଅଟଇ, ସେ ହେବ ହଲ୍‌କୁ ପଟେ, 
ଯମ ଠାରୁ ପୁଣି ମଇଁଷି ଆଣିବା ନାଥ, ଚଷିବା ବୃଷ ସହିତେ | 
ଶିବ: ଏବେ ନିଜ ଯେବେ ବଲଦ ହୋଇବ, ଲୁହା ପାଲ ଭଲ କାହିଁ 
କଉଡ଼ିଣ ଦେଲେ କିଏ ତାହା ଦେବ ଯେ, ମୋ ମନକୁ ନ ଆସଇ।| 
ପାର୍ବତୀ: ଆମ୍ଭ ପିତା ହେମବନ୍ତକୁ ମାଗିବା, ସେ ଦେବେ ହଲ ଲଙ୍ଗଲ, 
ତ୍ରିଶୁଲ ତୁମ୍ଭର ବସି ଗଡ଼ାଇବ ଯେ, ସେ ହୋଇବ ଲୁହାପାଲ | 
ଶିବ: ଜମି କାହାଠାରୁ ମାଗିବା ମିତଣୀ, କିଏ ସେ ଦେବେ ବିହନ, 
ହଲିଆ ହୋଇକେ ହଲ ବୁଲାଇବ ଯେ, ସତ କହ ପ୍ରାଣଧନ | 
ପାର୍ବତୀ: ଇନ୍ଦ୍ରରାଜା ଠାରୁ ଜମି କିଛି ମାଗି, କରିବା ଯେ ଚାଷ ବୃଭ୍ି 
ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ଭଣ୍ଡାରୁ ବିହନ ଆଣିବା ନାଥ, ହଲିଆ ତୁମ୍ଭେ ହେବଟି। 
ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶା ଏକ କୃଷି ପ୍ରଧାନ ଅଞ୍ଚଳ । ଏଠାରେ ସ୍ବୟଂ ଶିବଙ୍କୁ ସାଧାରଣ କୃଷକ ଭାବରେ 
ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇ ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ କୃଷିକର୍ମର ମହାନତା ତଥା ଆବଶ୍ଯକତା ଉପରେ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଇଛି । 
ଏହା ପରେ ଅଛ ସମୟ ପାଇଁ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ଉପସ୍ଥାପନା 
କରାଯାଏ | ଏଥିରେ ମହୁଲର ପରିଚୟ, ଗୁଣ, ଉପଯୋଗିତା ଓ ଆହରଣ ପ୍ରଣାଳୀ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ମହୁଲ 
ଏ ଅଞ୍ଚଳର ଏକ ଉପାଦେୟ ଓ ମୁଖ୍ୟ ଫସଲ। ଏହା ଠିକ୍‌ ଚୈତ୍ର ମାସରେ ଅମଳ ହୋଇଥାଏ। 
ପାଣି ଦଶ୍ଡ ସମାପ୍ତ ହେବା ପରେ ଭକ୍ତମାନେ ବିଶ୍ରାମ ସ୍ଥଳକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଗନ କରନ୍ତି। ସ୍କାନ ପରେ 
ବାବାଙ୍କୁ ଭୋଗ ଅର୍ପଣ କରାଯାଏ। ତା'ପରେ ସମସ୍ତେ ପ୍ରସାଦ ସେବନ କରନ୍ତି। ଏହି ସମୟରେ 
ଘଣ୍ଟ ବାଜୁଥାଏ । କୌଣସି କାରଣ ବଶତଃ କୌଣସି ଭକ୍ତର ଖାଦ୍ୟରେ ଗୋଡ଼ି କିମ୍ବା ବାଳ ବାହାରିଲେ, 
ତାହା ଅଶୁଦ୍ଧର ପ୍ରତୀକ ବୋଲି ଧରାଯାଏ। ତେଣୁ ତାହାକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ସେହି ଭକ୍ତ ଉକ୍ତ ଦିନ 
ଆଉ କୌଣସି ପ୍ରସାଦ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ନାହିଁ। ପୁଣି ଆର ଦିନ ସ୍ଵାନ ସାରି ବାବାଙ୍କ ନିକଟରେ ଭୋଗ 
ଅର୍ପଣ ହେବାପରେ ପ୍ରସାଦ ପ୍ରାପ୍ତ କରନ୍ତି 
ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବା ରାତ୍ରି ସମୟରେ ଦଣ୍ଡ ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତ ପରିବେଷଣ ହୁଏ ବାଦ୍ୟ ଘଣ୍ଟର 
ଗୁଞ୍ଞରଣ ମଧ୍ଯରେ ଦଣ୍ଡ ଗୋଷ୍ଠି ବିଶ୍ରାମ ସ୍ଥାନରୁ ଉପାସନା ପୀଠକୁ ଆଗମନ କରନ୍ତି। ପ୍ରଥମେ 
ଦଣ୍ଡ ଜଗାଯାଏ। ତା'ପରେ ଧୂପ ମାରି ମାରି ଏମାନେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନକୁ ନାଚି ନାଚି ଆସନ୍ତି | 
ପୂର୍ବରୁ ଗଡ଼ା ହୋଇଥୁବା ଖୁଣ୍ଟାରେ ˆ ଛତର ବାଉତୀ ” ଗଡ଼ାଯାଏ ¦ ବାବା ବସିବେ ପ୍ରଥମେ ଛତ୍ର 
ପୂଜା ଏବଂ ଛତ୍ର ବନ୍ଦନାର ପରଂପରା ରହିଛି। ଧୂପ, ଦୀପ ନୈବେଦ୍ଯ ତଥା ବିଭିନ୍ନ ସାଚ୍ତିକ 
ଭୋଗରେ ତାଙ୍କୁ ଆରାଧନା କରାଯାଏ | ଦଣ୍ଡ ନାଚ ଓ ଗୀତ ଶିବ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଷୋହଳ 
ସୁଆଙ୍ଗର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଚରିତ୍ର ଅଭିନୟ କରି ପାରଂପରିକ ନୃତ୍ଯ ଗୀତ ଏବଂ କଳା 


Reprocessed by srujanika@gmail.com 


DF ada GPିଣ/ର 6ଲ/କଚ 


ଚାତୁରୀରେ ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀଙ୍କୁ ବିମୁଗ୍ଧ କରିଥାନ୍ତି । ସେହି ଷୁଳ ସୁଆଙ୍ଗର ଚରିତ୍ରମାନେ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ 
ଖୋଲାମଞ୍ଚକୁ ଆସନ୍ତି- 
ପ୍ରଥମରେ ବ୍ରହ୍ମ ଅଗ୍ନି ଢାଳିଲେ, ଦ୍ଵିତୀୟେ ଶିବଙ୍କ ବାହନ ହେଲେ 
ତୃତୀୟେ କାଲିକା ଆସିବେ ପୁଣି, ଚତୁର୍ଥେ ଫକିର ସୁଆଙ୍ଗ କରିଣ 
ପଞ୍ଚମେ ଶିବ ପାର୍ବତୀ ହେବେ, ଷଷ୍ଠରେ ଯେ ବାଇଧନ ଆସିବେ 
ସପ୍ତମେ ଶବର ଶବରୀ ଦୁଇ, ଅଷ୍ଟମେ ଛଇଲା ଆସିବ ତହିଁ 
ନବମରେ ନବ ଛନକା ଜାଣ, ଦଶମେ ପତର ଶଉରୀ ପୁଣ, 
ଏକାଦଶେ କନ୍ଧ କନ୍ଧୁଣୀ ତୁଳେ, ଦ୍ଵାଦଶେ ଚଢ଼େଇୟା ଆସିବ ଭାଇ 
ତ୍ରୟୋଦଶରେ ଜାମ୍ଭଦ ଆସଇ, ଚତୁର୍ଦଦଶେ କେଲା କେଲୁଣୀ ପୁଣ 
ପଞ୍ଚଦଶେ ବୀଣାକାର ପ୍ରଧାନ, ଷୋଲରେ କାରୁଣୀ ଆସଇ ଭାଇ 
ସଭାର ମଧ୍ଯରେ ନାଚିବେ ସେଇ, ଷୋହଲ ସୁଆଙ୍ଗ କଲେ ଗୋ 
ପାର୍ବତୀ ଆଗରେ ପଞ୍ଚାନନ ବଲେ ଷୋହଲ ସୁଆଙ୍ଗ କଲେ 
୍ଡଡ଼୍‌ ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତ ପରମ୍ପରାରେ ଏହି ଶୁଳ ସୁଆଙ୍ଗ ପରଂପରା ଥଲେ ମଧ୍ଯ ସାଂପ୍ରତିକ 
ସମୟରେ ବୃଷଭ, ପ୍ରଭା, ଶିବପାବତୀଙ୍କ ପରେ ପରେ ଏହା ମନୋରଂଜନ ମୁଖୀ ହୋଇ ପଡୁଛି। 
ରାଧା, କୃଷ, ଦୂତି, ବାଡ଼ି, ଚନ୍ଦ୍ରସେନା ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ କୃଷ୍ଣ ଲୀଳା ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥାଏ। ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ମାନବ ସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲାଇ ସର୍ବ ସମ୍ମୁଖରେ ରାଧାର ପ୍ରିୟ ସଖୀ ଦୂତି ନିକଟରେ ନିଜ 
ମନର ଅଭିଳାଷକୁ ବୟାନ କରନ୍ତି - 
ଦିନେ ମୁଁ ଗଲି ସଖ୍ମ ଯମୁନା ଜଲେ, 
ରାଧାକୁ ଭେଟିଲି ମୁଁ ସଖୁଙ୍କ ମେଲେ ଗୋ 
ତା ରୂପ ଦେଖୁ, ଅଙ୍ଗେ ମଦନ ଶର ମାରୁଛି ଯୋଖୁ, 
ସଖୁ ତା ରୂପ ଦେଖୁ | 
ପୁଣି ନିଜ ଅଭିଳାଷକୁ ରାଧା ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଦୂତିକୁ ବିନମ୍ର ଅନୁରୋଧ 
ଜଣାଇଥବା ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମଧ୍ୟ ଅଛି- 
ଯାଅ ଲୋ ଦୂତି, ବେଗେ ଆଣ ଯା ଶ୍ରୀମତୀ କରେ ବିନତି 
ଯାଅ ଲୋ ଦୂତି, ଅପବାଦେ ନାହି ମୋ ଭୟ 
କାମ ବାଣେ ହେଲି ଅଥୟ ଗୋ, କାମ ବାଣେ ହେଲି ଅଥୟ 
ଗୋଡ଼ିଫୁଲ, କମଦ୍‌ ମୂଲ, ହେଲେ ହେତା, ଚୁମା ଦେତା, 
ଭେଟ୍‌ ପଡ଼ଲେ କଥାବାର୍ରା, 
ଦୁତି ମୋର କରତି ହଉଛେ ଛାତ଼ିଲୋ ଦୂତି କରେ ବିନତି । 
ସେହିପରି ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ଦଣ୍ଡ ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମିଳନ ସ୍ଵରୂପକୁ ନେଇ 
ଅନେକ ଅଶ୍ଲିଳ ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିବିମ୍ବିତ - 
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ହଇକିଲୋ ରାଧା, ହଇକିଲୋ ରାଧା 

ଚନ୍ଦ୍ରସେନା ଗଗଷ୍ଟରୁ ଅଇଲା, 
ରାଧା ରାଧା ବୋଲି ଉଚ୍ଚେ ଡାକିଲା। 

ମେଲା ମୁହାଁ ବାଟେ ଦେଲା ଅନାଇ, ନଣନ୍ଦ ଭାଉଜ ଏକାନ୍ତ ହୋଇ ଯେ 
ମଧ୍ଯରେ ଏକ ପୁରୁଷ, ଦେଖୁ ଚନ୍ଦ୍ରସେନା ବୂଵି ହେଲା ବନା 

ଚନ୍ଦ୍ରସେନା ଚନ୍ଦ୍ରସେନା, ବୋଲେ ରାଧା ଗଲା ନାଶ ଚନ୍ଦ୍ରସେନା ।୧। 
ନିଶି ପାହିଲାରେ ବେଲ ଉଦିଲା, ନିଶି ପାହିଲାଣି ଏଥର, 

ନାଗର ବର ଛାଡ଼ିଦେରେ 
ଛାଡ଼ ମୋ ପନତକାନୀ ହୋ ରସିକ, ପାହିଁ ଗଲାଣି ରଜନୀ 

ତାରାଗଣମାନେ ମଲିନ ହେଲେଣି, 
ଗୋ ମଲିନ ହେଲେଣି 

ବାସି ପୁଷ୍ପ ନ ଚୁମ୍ଭେ ଭମର ନାଗରବର ଛାଡ଼ିଦେରେ । ୨। 
ଗଗଷ୍ଟରୁ ଚନ୍ଦ୍ରସେନା ହୋ ରସିକ, ଆସି ମିଲିବେ ଅଗଣା 

ତତେ ଦେଖୁ ମୋତେ ବଞ୍ଚାଇଣ ଦେବେ ବଞ୍ଚାଇଣ ଦେବେ 
କେନ୍ଦୁବାଡ଼ି କରିବେ ପ୍ରହାର ନାଗର ବର ଛାଡ଼ି ଦେରେ 

କୁଆ କୁଇଲି ଡାକ ଦେଲେନ ହେଲାନ ପାହାଁତିଆ ହେଲାନ ପାହାଁତିଆ 
ଉଠ ଉଠ ରାଧା ମାଇଁ ଗୋ ଡାକେ ଗୁପର କାଲିଆ, 

ଦେଇଥ୍‌ଲି ମୁଇଁ ତୁମକୁ ଦୂତିର ହାତେ ଖବର, ଦୂତିର ହାତେ ଖବର 
କଟୁକଥା କହି ତାହାକେ ଫିରେଇ ଦେଇଛ ଘର, 

କେତେ ବେଲୁ ଆସି ତୁମର ଗୋ ବାଟେ 
ହୋଇଛେ ଠିଆ, ହୋଇଛେ ଠିଆ, 

ଉଠ ଉଠ ଉଠ ମାଇଁ ଗୋ ଡାକେ ଗୁପର କାଲିଆ।୩ 


ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଦଣ୍ଡ ନାଚକୁ ଆହୁରି ମନୋରଂଜନଧର୍ମୀ କରିବା ପାଇଁ ବେଳେ ବେଳେ 
ଶିକ୍ଷା ଓ ରୀତିନୀତିର ପ୍ରରାର ପାଇ ବିଶେଷ ପ୍ରକ୍ଷିପ୍ତ ଅଂଶ ଗୁଡ଼ିକ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଭିତରେ ଅନେକ ଯୁକ୍ତିମୂଳକ ତଥ୍ୟ ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଥାଏ : 
କଲା ଚାରି ଜାତି କହରେ ନାଗର କଲା ଗରି ଜାତି କହ 
କଲା ଗରି ଜାତି ନ କହି ପାରିଲେ, କଲାକାହୁ କୋକିଲରେ 
ନ ଦିଏଁ ସୁରତି ଦେହ, ନି ଦିଏଁ ସୁରତି ଦେହ 
କଲା ତ କଲା କାକ କଲା, କୋଇଲି କଲା, କଲା ମହାନଦୀ ପାଣି 
ଆହୁରି କି ବୋଲି କହିବି ରାଧା ମାଇଁ, 
କଲା ତୁମର ମଥାର ମଣି ରାଧା ମାଇଁ! 
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୭୦ ପରମ ଓଡ଼ିଶାର 6ଲ/କଗା/ଚ 


କଲା ଗରି ଜାତି କହିଲ ନାଗର, ଧଲା ଗରି ଜାତି କହ 
ଧଲା ଚାରି ଜାତି ନ କହି ପାରିଲେ କଲାକାହୁ କୋକିଲରେ 
ନ ଦିଏ ସୁରତି ଦେହ, ନ ଦିଏଁ ସୁରତି ଦେହ। 
ଧଲା ତ ଧଲା ବଗ ଧଲା, ବଗୁଲୀ ଧଲା, ଧଲା ଅଟେ ଅଶ୍ଡରୀ ହଂସ 
ଆହୁରି ଏ ଧଲା କି ବୋଲି କହିବି ରାଧା ମାଇଁ, 
ତୂମର ପିନ୍ଧିଲା ବସ୍ତ୍ଟି ଧଲା ରାଧା ମାଇଁ 
ଏବେ କବାଟ ଖୋଲିଦେ ତୁଇ ରାଧା ମାଇଁ! 
ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ପରିବେଷିତ ହେଉଥିବା ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁଜା ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକ ନାଟକ ଭଳି ଡଡ଼୍‌ 
ନୃତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ନିଜର ପରିଚୟ ବୟାନ କରିଥାନ୍ତି। ଏହି 
ଗୀତଗୁଡ଼ିକର ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏହା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଗୁଣ, କୀରି ତଥା ସ୍ଵରୂପକୁ ବାନ୍ଧି 
ରଖୁଥାଏ। 
ଅଇଲେ ହର ଅଇଲେ ହର 
ମନ ସନ୍ତୋଷ ମାଗ ବର। 
କୈଲାସରୁ ବାହାର ମସ୍ତକେ ଜଟା ଭାର, 
ଅଙ୍ଗେ ବିରାଜେ ସର୍ପ ହାର 
ଅଇଲେ ହର, ମନ ସନ୍ତୋଷ ମାଗ ବର । ୧। 
ବାହାରେ ବ୍ରଜ ସୁନ୍ଦର 
ଗୋ ରଚନା ଚିତା ମାରି ବୃନ୍ଦାବନରୁ ବାହାରି, 
ବୃନ୍ଦାବନରୁ ବାହାରି 
କି ମନୋହର ହେ ବାହାରେ ବ୍ରଜସୁନ୍ଦର, 
ଶିରରେ ମୟୂର ଚୂଲ, ଶିରରେ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ଚୂଲ 
ବାଙ୍କ ନେତ୍ରେ ଗାହୁଁଥାଏ ମୁରଲୀଧର ହୋ, 
ବାହାରେ ବ୍ରଜସୁନ୍ଦର | ୨। 


ଡଡ଼୍‌ ନୃତ୍ୟର ଦଣ୍ଡ ବିଷୟରେ ଅନେକ ମତ ରହିଛି। ଡକ୍ଟର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କ କହିବାନୁସାରେ 
ଏହି ଯାତ୍ରାରେ ବହୁ ବ୍ଯାୟାମ (ଦଣ୍ଡ କରାଯାଉଥିବାରୁ ଏହାର ନାମ ଡିଡ଼୍‌ ଯାତ୍ରା ହୋଇଛି 
( ୧୯୫୮: ୧୩୭) । ସେହିପରି ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରା କହନ୍ତି ଯେ - “ଡିଡ଼୍‌ ବରଣ 
କରିବା ବା ନିଜକୁ କଷ୍ଠ ଦେଇ ଶିବ ପୂଜା କରିବା ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ” ( ୧୯୭୪: ୨୩) | ପ୍ରାଚୀନ 
ଶିବ ମନ୍ଦିର ଗୁଡ଼ିକର କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ ତାର୍ତିକ ଦିଗକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଅନେକତ୍ର ଲିଙ୍ଗଫୁଟା ମନ୍ଦିର ବିଦ୍ୟମାନ। ସ୍ଵତଃସ୍ତୁର୍ଭ ଭାବେ ପ୍ରସ୍ତର ରୂପକ ବସ୍ତୁ ରୂପେ ଆବିର୍ଭାବ 
ଘଟିଅଛି। ଏହାକୁ ଦଣ୍ଡ କୁହାଯାଏ। ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ୧୦ ଅଙ୍ଗୁଳି ବିଶିଷ୍ଠ ଏବଂ ଭିତର ଫମ୍ପା ଥାଏ। 
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aa Gଡିଣ/ର 6ଲା/କଘ/ର ୭୧ 


ଏହା ହେଉଛି ଶିବଙ୍କର ପ୍ରତୀକ | ଏହାକୁ ଏହି ସମୟ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମୟରେ ପୂଜା କରି 
ନୂଆ ହାଡି ଚଳେ ମାଟି ଭିତରେ ସାଇତି ରଖାଯାଇଥାଏ। ଦଣ୍ଡ ନୃତ୍ୟରେ ଡଁଡ଼୍‌ ର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ଭୂମିକା ରହିଛି । ଏଠାରେ ଗାରୋଟି ଦଣ୍ଡ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ | ଦଣ୍ଡ ନାଚର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ 
ଅଗ୍ନି ସଂଯୋଗ କରାଯାଏ । ଏହାକୁ “ ଦଣ୍ଡ ଜୀଆଇଁବା” କୁହାଯାଏ । ଏଠାରେ ଭକ୍ତମାନେ ବ୍ରହ୍ମା, 
ନାରଦ ରୂପରେ ଉପନୀତ ହୋଇ ଝୁଣା ଲଗାଇବା ଦୃଶ୍ୟ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ସ୍ତରକୁ ଟାଣି 
ନେଇଥାଏ। 


ପାର୍ବତୀ ବୋଇଲେ ଶୁଣ ଶଙ୍କର କହ ଦଣ୍ଡ ବିଧ୍ଵର ସମାଗାର 
ତେର ଭୁକୁତାଏ ହୋଇଣ ଠୁଲ ଗରି ଦଣ୍ଡେ ଲଗାଇଲେ ପୁଆଲ 
ବିହନ ବେଟିଆ ଝାରିଣ କାଲି, ହୁଲହୁଲୀ ଦେଲେ ସକଲ 
ଦଣ୍ଡେ ଲଗାଇଲେ ହୋ ଦଣ୍ଡେ ଲଗାଇଲେ 
ତେର ଭୁକୁତାଏ ମଣି ଡାକ ଦେଲେ । 
ବ୍ରହ୍ମା ଯେ ତହୁଁ ଅଇଲେ, ଧୂପ ହାଣ୍ଡିକୁ ଧରିଲେ 
ନାରଦେ ଧଇଲେ ବୀଣା, ତହୁଁ ଲଗାଇଲେ ଝୁଣା 
ସେ ବି କାଶୀବାସୀରେ ସେ ବି କାଶୀବାସୀ 
ଦଣ୍ଡ ଧରି ଶିବ ପରବେଶ ଆସି ସେ ବି କାଶୀବାସୀ | 
ଦଣ୍ଡ ନୂତ୍ୟରେ ୧୩ ଜଣ ଭକ୍ତ ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ଯାତ୍ରା ସମାପ୍ର ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେବକ ଭାବେ 
ଜୀବନ ନିର୍ବାହ କରନ୍ତି । ଏଠାରେ ତେର ଭୋକ୍ତା ଭାବେ ତେର ଜଣ ରଷୀଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ। 
ସେହିପରି ଦଣ୍ଡରେ ଯେଉଁ ଭକ୍ତମାନେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି। ସେମାନଙ୍କୁ ଏହି ରଷୀମାନଙ୍କର ପୁତ୍ର 
ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ “ଏ ରଖଷି ପୁତ୍ର ବୋଲି ସମ୍ବୋଧନ କରାଯାଏ। ଏହି ତେର ଭୋକ୍ତା 
ହେଉଛନ୍ତି - 
କବି, ହବି, ନବମୁନି, ବ୍ରହ୍ମା ପରିଚୟ, ଜ୍ଞାନୀ, 
କରଣ, ମାତଙ୍ଗ, କଣୁଲ ଯେ, 
କପିଲ, ପରାଶର, ଶୁକ ଏହି ବାରଜଣ ଟିକ ପାଟ 
ଭୁକୁତା ହୋଇଲେ ଜନକ ମହର୍ଷି ତୁଲେ 
ଏହି ତେର ଜଣ ଗୋ ଏହି ତେର ଜଣ 
ପାର୍ବତୀ ଆଗେ କହିଲେ, ପଞ୍ଚାନନ ଗୋ 
ଏହି ତେରଜଣ । 
ଡଡ଼୍‌ ନାଚର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଶିବଙ୍କ ତାଣ୍ଡବ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ ଏହା ପ୍ରଭା ନୃତ୍ୟ 
ଭାବରେ ସୁପରିଚିତ । ଦଳର ଜଣେ ଅଭିଜ୍ଞ କଳାକାର ଅଣ୍ଟାରେ କଳାଛିଟର ଘାଘରା ଓ ଘୁଙ୍ଗୁରମାଳ 
ପିନ୍ଧି, ପାଦରେ ଘୁଙ୍ଗୁର ବାନ୍ଧି ଏହି ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ ହୁଅନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପିଠିରେ ବାଉଁଶରେ ତିଆରି 
ଅର୍ବ ଗୋଲାକାର ଆକୃତିର ଏକ ବିରାଟ ପ୍ରଭା ବନ୍ଧା ହୋଇଥାଏ। ଦୁଇ କାନ୍ଧ ତଳକୁ ଓହଳିଥବା 
ଉତ୍ତରୀୟକୁ ଦୁଇ ହାତରେ ଧରି ସେ ବିଭିନ୍ନ ଭଙ୍ଗୀରେ ଝୁଲି ଝୁଲି ନାଚନ୍ତି । ଏହି 
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ନୃତ୍ୟରେ ଢୋଲିଆର ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଏଠାରେ ୧୬ଟି ଦେବତାଙ୍କୁ ଆହ୍ବାନ କରି ୧୬ଟି 
ତାଳରେ ବାଜା ବଜାଯାଇଥାଏ। ଏହାକୁ “ ଷୁଳ ଖାଡ଼ି ' ବାଜା କହନ୍ତି | ତାକୁ ଅନୁସଞ୍ଚରଣ କରି ନର୍କ 
ନୃତ୍ୟର ଛନ୍ଦ ଓ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀକୁ ପରିବର୍ଭନ କରେ | ନୃତ୍ୟଟି ଧ୍ୂରତାରୁ ଆରମ୍ଭ ହେ୍ଦାଇ କ୍ରମେ ଦୂତ 
ବେଗରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ। ଏହି ସମୟରେ କୌଣସି ଗୀତ ଗାନ କରାଯାଏ ନାହିଁ। 
ବାଦ୍ୟକାର ସତର୍କତାର ସହିତ ଢୋଲ ବଜାଇ ଷୋହଳ ଖଡ଼ି ବାଜା ମଧ୍ଯରେ ନିଜ ବନ୍ଧାଦନ କୁଶଳତାର 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ। 

ଦଣ୍ଡ ନାଚକୁ ଲିଙ୍ଗ ପୁରାଣରେ ଖୁ ଯାତ୍ରା ନାମରେ ନାମିତ କରାଯାଇଛି । ଏହା ଘରସଂସାର 
କରିବା, ଦେଉଳ, ତୋଳିବା, ଚାଷ କରିବା, ପୋଖରୀ ଖୋଳିବା ତଥା ଜୀବର ବିଭିନ୍ନ ଝଡ଼ 
ଝଞ୍ଜାକୁ ଆଧାର କରିଥିବା ହେତୁ ଏପରି ନାମକରଣ ହୋଇଥିବା ଅନୁମେୟ ॥ ମାନବ ସମାଜ 
କର୍ମତପ୍ଵର ହେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହା ଅଭିପ୍ରେରିତ। ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଶିବଙ୍କ ମୁଖରୁ ନିସୃତ 
ପଂକ୍ତି ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ- 

ଶିବ ବୋଲନ୍ତି ଲୋ ଶିବା, ଝାମୁଯାତ୍ରା ଭିଆଇବା 
ସଂସାରେ ହେବ ପ୍ରଚାର ଦେଖୁବେଟି ନାରୀ ନର 
ଆମ ଯଶ ରାଶି ଲୋ ଆମ ଯଶ ରାଶି 
ଦେଖୁଣ ସର୍ବେ ହୋଇବେ ମହାଖୁସି ଲୋ ଆମ ଯଶୀରାଶି | 

ଡିଡ଼ନାଚ ଓ ଗୀତ ଧାର୍ମିକ ଏବଂ ସାମାଜିକ ଚେତନାର ବିକାଶ ଏବଂ ପରିପ୍ରକାଶ ନିମିତ୍ତ ଏକ 
ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ମାଧ୍ୟମ। ଏଥରେ ସମସ୍ତ ସଂପ୍ରଦାୟର ଲୋକ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ଏଃହାର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି 
ଗୀତ ଲୋକଜୀବନର ଉଜ୍ସର୍ଷତାକୁ ହିଁ ପ୍ରତିପାଦନ କରେ। ର୍ଡଡ଼୍‌ନାଚ ଓ ଗୀତଂରେ ଶିବପାର୍ବତୀ 
ଅଗ୍ରପୂଜ୍ୟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଭୈରବୀ ପାଟଣେଷ୍ଵରୀ, କୁଆଁରୀ କ୍ଷେତ୍ରପାଳ, ଭୁବନେଶ୍ଟ୍‌ୀରୀ, ରୁଦ୍ର କାଳୀ, 
ରଣ ବାଉତୀ, ଦକ୍ଷିଣ କାଳୀ, ମହାକାଳୀ, ଗ୍ରାମପତି ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କୁ ପୂଜାର୍ଘ୍ଯ ପ୍ରଦ୍ଦାନ କରାଯାଏ। 
ଶାସ୍ତ୍ରାନୁସାରେ ଗଣେଶଙ୍କୁ ପ୍ରଥମେ ବନ୍ଦନା କରାଯାଇଥାଏ । ସେହି ପରଂପରା ଡ୍ଗ ନୃତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ 
ପରିଲକ୍ଷିତ | 

ପ୍ରଥମେ ବନ୍ଦୁଛୈ ଶ୍ରୀ ଗଣେଶ୍ଵର, ଦ୍ଵିତୀୟେ ବନ୍ଦିଲି ଉମାଶଙ୍କର 
ନମୋ ଗଣେଶ ହେ ପାର୍ବତୀ ସୁତ, ସର୍ବ ବିଦ୍ୟାରେ ଅଟ ସୁଖଣ୍ଡିତ 
ଯାହାକୁ କରୁଣା କର କିଞ୍ଚତ, ନିପଟ ମୁରୁଖ ହୁଏ ପଣ୍ଡିତ 
ପଶୁଛି ଶରଣ ଦିଅ ଦିବ୍ୟଜ୍ଞାନ ଗଜାନନ, ଗଜାନନ, 
ଦୀନ ତୁମ୍ଭର ଆଶ୍ରିତ ଗଜାନନ | 

ନାଚ ଓ ଗୀତରେ ବଞ୍ଚବାର ପ୍ରେରଣା ନିହିତ । ସାମାଜିକ ଜୀବନର ବିଭିଜ୍ନ ସମସ୍ଯା ଦ୍ଵାରା 
ମାନବ ହୃଦୟରେ ଯେଉଁ ସ୍ପନ୍ଦନ ଓ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଷି ହୁଏ ତାର ବାସ୍ତବ ପ୍ରତିଛବି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ 
ମୁଖରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ। ସୂକ୍ଷ୍ମ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନିରୀକ୍ଷଣ କଲେ, ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଡିଡ଼ ପାରଂପରା ହେଉଛି 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରକୃତ ବାହକ | ଏହାର ସୁରକ୍ଷା ସମସ୍ତଙ୍କର ଦାୟିତ୍ବ 
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ଅର୍ଣମ ଓଡ଼ିଣ/ର ଲୋଜରାଚ ୭୩ 


C 


[ଏହି ଲେଖା ପାଇଁ ସଂଗୃହିତ ଗୀତଗୁଡ଼ିକର ଗାୟକ ହେଉଛନ୍ତି ବଲାଙ୍ଗିର ଜିଲ୍ଲା ଅନ୍ତର୍ଗତ କଅଁଗାଁର 

ଶ୍ରୀମାନ ଶିବ ପ୍ରସାଦ ଅଦାବରିଆ ଓ ରଣାଖୋଳ ନିବାସୀ ଶ୍ରୀ ବାବାଜୀ ଚରଣ ମହାକୁର] 

ସହାୟକ ଲେଖା : 

ଦାଶ କୁଞ୍ଜ ବିହାରୀ, ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ, ବିଶ୍ଵଭାରତୀ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, ଶାନ୍ତିନିକେତନ, 
୧୯୫୮, ପୁ-୧୩୭ 

ପାଣିଗ୍ରାହୀ କୁମୁଦ ରଂଜନ, ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଯାତ୍ରା ଓ ପର୍ବପର୍ବାଣୀ, ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ - 
୨୦୦୨, ପୁ-୨୧୬ 

ବେହେରା କୃଷ୍ଣ ଚରଣ, “ ଦଣ୍ଡ ନାଟଗୀତ ” , ସସ୍ତର୍ଷି ନଭେମ୍ବର, ୧୯୭୪, ପୃ: ୨୩ 

ସାହୁ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ, ଦଶ୍ଡନାଟ, ୧୯୪୭, ପୁ- ୧୦୦ 
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ଡାଲ୍‌୍ଖାଇ: ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ଧର୍ମାରାର 


ଶର୍ମିଷ୍ଠା ବାରିକ 
ଚିତ୍ରସେନ ପଶାୟତ 


ଆମ ସମାଜରେ ମାତୃପୁଜାର ପରମ୍ପରା ଅତି ପ୍ରାଚୀନ । ଦେବୀଙ୍କୁ ସର୍ବଶକ୍ତିମୟୀ, ସୃଷ୍ଷି, ସ୍ଥିତି 
ଓ ସଂହାରକାରିଣୀ ରୂପେ ଭାରତବର୍ଷରେ ପୂଜା କରାଯାଇ ଆସିଛି । ଆବହମାନ କାଳରୁ ଉପନିଷଦ 
ତଥା ପୁରାଣ ଯୁଗରୁ ଆମ ସମାଜରେ ଶନ୍ତିପୂଜା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଅଧ୍ୟକାର କରିଆସିଛି କହିବା 
ବାହୁଲ୍ୟମାତ୍ର । ଆଜି ବି ହିନ୍ଦୁ ଓ ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ଶ୍ତି ଉପାସନାର ପରମ୍ପରା ନିଜର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦାକୁ ଅକ୍ଷୁର୍ଣ ରଖୁଛି । ଏହି ପରମ୍ପରା ସରଳ ଓ ବୋଧଗମ୍ୟ; ସାଧାରଣ ମଣିଷ ପ୍ରାଣରେ 
ଗଭୀର ଛାପ ପକାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସମାଜ ଓ ଜୀବନର ଏକ ବାସ୍ତବ ସତ୍ୟକୁ ଉନ୍ମୋଚିତ 
କରିବାକୁ ନିଶ୍ଚିତ ସମର୍ଥ ¬ ଏହା ବିନା ଦ୍ବିଧାରେ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ । 

ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀ ଅଧୁଷିତ ପଶ୍ଚି ମାଞ୍ଚଳର ଡାଲଖାଇ ଦେବୀ ଶକ୍ତି ବା ଦେବୀପୂଜାର ଏକ 
ଲୋକରୁପ । ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣି ମଧ୍ଯରୁ ଡାଲଖାଇ ଏକ 
ଅନନ୍ୟ, ମନୋରମ ଓ ଚିଭାକର୍ଷକ ପର୍ବ । ପ୍ରାକ୍‌ ଏତିହାସିକ କାଳରୁ ଡାଲଖାଇର ମହାମ୍ୟ ରହିଆସିଛି 
ଯାହାକି ପରବର୍ଭୀ ଆଲୋଚନାରୁ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠେ । ଶର୍ତିର ଅନ୍ୟତମ ରୂପରେ ଯେତେବେଳେ 
ଡାଲଖାଇ ବିଦ୍ୟମାନ, ସେତେବେଳେ ଏହାର ସଂସ୍କୃତି ଓ ଏତିହ୍ୟ କେବଳ ସୋନପୁର, ବଲାଙ୍ଗିର, 
ସମ୍ବଲପୁର ଅଥବା ଓଡ଼ିଶା ଅଥବା ଭାରତର ଗୌରବ ନୁହେଁ, ଏହି ପୁଣ୍ଯ ପବିତ୍ର ଡାଲଖାଇ 
ସଂସ୍କୃତି ସମଗ୍ର ମାନବ ସଭ୍ୟତାରେ ମାତୃପୂଜାର ଗୌରବ ଏଥୁରେ ତିଳେ ମାତ୍ର ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ। 


ଡାଲଖାଇର ଗୋଟିଏ ଦିଗ ପ୍ରକୃତିପୂଜାକୁ ଇଙ୍ଗିତ କରେ | ଅବଶ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ଆଦ୍ୟକାଳରୁ ପ୍ରକୃତି 
ସହିତ ମଣିଷର ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ ରହିଆସିଛି । ଏହି ସମ୍ପର୍କ ମଣିଷ ଜୀବନକୁ ରସମୟ କରି ଗଢ଼ି 
ତୋଳିଛି । ମଣିଷର ଆନନ୍ଦ, ପ୍ରେମ, ବିଷାଦ, ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା ସବୁ କିଛି ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛି 
ପ୍ରକୃତିର ଲୀଳାଖେଳାରେ । ଅନେକ କାଳରୁ ମଣିଷ ପ୍ରକୃତିକୁ ଆମ୍ମୀୟ କରିଛି । ପରିବର୍ରିତ 
ରତୁଚକ୍ରରେ ପ୍ରକୃତିର ନୂଆ ନୂଆ ରୂପର ସାନ୍ଧିଧ ତଥା ଅନୁକମ୍ପା ଲାଭକରି ମଣିଷ ନାନା ପୂଜା, 
ଅର୍ଚ୍ଚନା ଓ ଉତ୍ପବର ଆୟୋଜନ କରିଛି । ଏହି କ୍ରମରେ ପ୍ରକୃତିର ମହାନ ଦାନ ଜଙ୍ଗଲ ଓ ବୃକ୍ଷ 
ପୁଜାର ଏକ ମହାନ ନିଦର୍ଶନ । ଏହି ପୂଜା ପରମ୍ପରା କେତେ ପ୍ରାଚୀନ ସେଥପାଇଁ ଇତିହାସ ଯଦିଓ 
ନୀରବ ନୁହେଁ ତଥାପି ଏହି ଜିଜ୍ଞାସାର ସମାଧାନ ମଧ୍ଯ ସେତେ ସହଜ ନୁହେଁ । 


ଗୋଟିଏ କଥା ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ ଯେ ମାନବ ସଭ୍ଯତାର ସୃଷ୍ଟି କାଳରୁ ମଣିଷ ଓ ଜଙ୍ଗଲର ସମ୍ପର୍କ 
ନିବିଡ଼ ତଥା ଅବିଚେଦ୍ୟ ଅଟେ । ମଣିଷର ପ୍ରଥମ ବାସସ୍ଥାନ ଜଙ୍ଗଲ ଥଲା । ସେ ବୃକ୍ଷମୂଳେ ଜୀବନ 
ବିତେଇଛି, ବୃକ୍ଷର ଫଳ, ମୂଳ ଓ ପତ୍ର ଖାଇ ଜୀବନଧାରଣ କରିଛି । ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶରେ 
ଉତ୍ତିଦ ଓ ପ୍ରାଣୀ ଗୋଟିଏ ମୁଦ୍ରାର ଦୂଇ ପାର୍ଶ୍ଵପରି ପରସ୍ପର ନିବିଡ଼ ଭାବେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ଏହି 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଗାରିଲେ ମାନବ ସମାଜ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଜଙ୍ଗଲ ସହିତ ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାବେ 
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ଅମ ଓଡିଶାର 6ଲ/ଜଣା/ଚ ୭୫ 


ଜଡ଼ିତ ଥିବାରୁ ମଣିଷ ସଭ୍ୟତାର ସୃଷ୍ଠି ଜଙ୍ଗଲ ଭିତରୁ । ଜଙ୍ଗଲ ସହିତ ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ ମଣିଷର 
ଜୀବନକୁ ମଧୁମୟ କରିଛି ଓ କେତେବେଳେ ଭଗବାନଙ୍କ ସତ୍ତା ଉପଲବ୍ଧୂ କରିଛି । ଭୌତିକତା 
ଓ ନୈସର୍ଗିକତାର ମଧୁର ସମନ୍ଵୟରେ ମଣିଷ ଆନନ୍ଦିତ ହୋଇଛି । ଜଙ୍ଗଲର ରୂପ, ଗୁଣ ବର୍ଣ୍ଣର 
ସାନ୍ଧିଧ ତଥା ଅନୁକମ୍ପା ଲାଭକରି ମଣିଷ ଆହ୍ଲାଦିତ ହୋଇଛି ଓ ବିଭିନ୍ନ ପୂଜାର୍ଚନା ତଥା ଉତ୍ସବର 
ଆୟୋଜନ କରିଛି | 


ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ ମଣିଷର ପୂଜନ ପରମ୍ପରା ବୃକ୍ଷରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଏବଂ ଏହି ବୃକ୍ଷ ପୂଜାର 
ଆରମ୍ଭ ଆଦିମ ଯୁଗରୁ ହୋଇଛି ବୋଲି ଅନୁମାନ କରିବା ଅସମୀଚିନ ନୁହେଁ । ପଶ୍ଡିତମାନଙ୍କର 
ମତ ଯେ ପ୍ରକୃତି ପୂଜା ମନୁଷ୍ୟର ପ୍ରକୃତି ପ୍ରଦତ୍ତ ସ୍ଵଭାବ ଅଟେ । ଜଳ, ବାୟୁ, ଅଗ୍ନି, ପୃଥୀ, ସୂର୍ଯ୍ୟ, 
ଚନ୍ଦ୍ର ଜଙ୍ଗଲ, ନଦୀ ଆଦିକୁ ବିଭିନ୍ନ ଦେଶର ବିଭିନ୍ନ ଲୋକେ ଦେବଦେବୀ ରୂପେ ପୂଜା କରି 
ଆସୁଛନ୍ତି । କାରଣ ଏ ସମସ୍ତେ ନିଜସ୍ବ ଶକ୍ତି ଦ୍ଵାରା ମଣିଷ ସମାଜର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ପୂରଣ କରି 
ଆସିଛନ୍ତି । ଏଣୁ ମଣିଷ ଏମାନଙ୍କର ପୂଜା ଉପାସନା କରି ଆସିଛି । 


ଏଠାରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ, ତାହା ହେଲା ଜଙ୍ଗଲ ଓ ମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ 
ସହାବସ୍ଥାନର ଚିନ୍ତାଧାରା ବୃକ୍ଷପୂଜାରେ ନିହିତ । ମଣିଷ ପାଇଁ ଜଙ୍ଗଲ ତଥା ଜଙ୍ଗଲ ପାଇଁ ମଣିଷ ପକ୍ଷେ 
ବଞ୍ଚବାର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ବୃକ୍ଷପୂୁଜା ଇଙ୍ଗିତ କରେ । ଉଭୟେ ପରସ୍ପର ନିର୍ଭରଶୀଳ । ସଂପ୍ରତି 
ପରିବେଶବିତ୍‌ମାନେ ମତପୋଷଣ କରନ୍ତି ଯେ ମଣିଷ ହେଉଛି ଏହି ସମଗ୍ର ପରିବେଶରେ ଅନ୍ୟ 
ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କ ପରି ଏକ ପ୍ରାଣୀ । ମଣିଷ, ବନ୍ୟଜନ୍ତୁ ଓ ଉଭଭିଦରାଜିକୁ ନେଇ ଜୀବମଣ୍ଡଳର ସୃଷ୍ଷି । 
ତେଣୁ ଜଙ୍ଗଲ ବ୍ୟତୀତ ମାନବ ଜୀବନ ଓ ସମାଜର ସତ୍ତା ଅସମ୍ଭବ । କାରଣ ପରିବେଶର ଭାରସାମ୍ୟ 
ରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ଏହି ସମ୍ପର୍କର ପ୍ରୟୋଜନକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । 


ସାଂପ୍ରତିକ କାଳରେ ଜଙ୍ଗଲ ପ୍ରତି ଥବା ନିଜର କର୍ରବ୍ୟକୁ ମଣିଷ ଅବହେଳା କରିଛି ଏବଂ 
ଉପଯୁକ୍ତ ସମ୍ମାନ ଦେଇପାରିନାହିଁ ସତ; କିନ୍ତୁ ଆମ୍ଭର ପୂର୍ବପୁରୁଷଗଣ ବଣ ଜଙ୍ଗଲକୁ ଉପେକ୍ଷା 
କରିନଥୂଲେ । ବରଂ ଏହି ଦିଗରେ ସେମାନେ ବହୁତ ସଚେତନ ଓ ଯନ୍ନବାନ ଥଲେ । ତେଣୁ 
ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ସେହି ସଚେତନତାରୁ ବୃକ୍ଷପୂଜାର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । 
ମଣିଷର ପ୍ରଖର ବିଶ୍ଵାସ ଶକ୍ତି ବୃକ୍ଷ ବା ସାମାନ୍ୟ ଡାଳ ଖଣ୍ଡି ଏକୁ ଦେବତା କରିଛି ଓ ଦେବତାକୁ ମଧ୍ଯ 
ବୃକ୍ଷ କରିଛି । ସେହି ବିଶ୍ଵାସର ଦେବୀ ଡାଲଖାଇଙ୍କ ବିଷୟରେ ଏଇଠି ଆଲୋଚନା କରିବା ଏହି 
ପ୍ରବନ୍ଧର ମୂଳ ଉଦେଶ୍ୟ । 


ଭଗବତ ପ୍ରାପ୍ତି ନିମନ୍ତେ ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇ ପ୍ରକାର ଉପାସନା ପଦ୍ଧତି ଦେଖାଯାଏ - ସାକାର 
ଓ ନିରାକାର | ମଣିଷର ବୌବିକ ସ୍ତରକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ ରଖ ଏହି ଦୁଇ ପ୍ରକାର ଉପାସନା ପବ୍ଧତି ପ୍ରଚଳିତ 
ବୋଲି ପଣ୍ଡିତମାନେ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରନ୍ତି । ନିରାକାର ତତ୍ତ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ସମସ୍ତ ପ୍ରାଣୀଙ୍କ ପକ୍ଷେ 
ସହଜ ଓ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ସାଧାରଣ ମଣିଷ କୌଣସି ପ୍ରତୀକ ବା ମୁର୍ଭିକୁ ମାଧ୍ଯମ କରି ଭଗବାନଙ୍କର 
ସତ୍ତାକୁ ଉପଲବ୍ଧ କରେ । ଯଦି ମଣିଷ ସମାଜରେ ପ୍ରତୀକବାଦ ବା ମୂର୍ଭିପୂଜାର ପ୍ରଚଳନ ନଥାନ୍ତା, 
ତେବେ ଭଗବାନଙ୍କ ଉପାସନା ଅଳ୍ପ ସଂଖ୍ୟକ ଯୋଗୀ ବା ମହାମ୍ବାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ ହୋଇ 
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୭୬ ଅର୍ୟମ ଓଡ଼ିଣ/ର ଲୋକର 


ରହିଥାନ୍ତା ଏବଂ ବିଶ୍ଵର ଶତକଡ଼ା ଅନେଶତ ଭାଗ ମଣିଷ ନାସ୍ତିକ ହୋଇ କାଳାତିପାତ କରୁଥାନ୍ତେ । 
ଏହାର କାରଣ ହେଲା ଅଶିକ୍ଷିତ ଓ ନିମ୍ନସ୍ତରର ମଣିଷ ଭଗବାନଙ୍କ ନିରାକାର ତତ୍ତ୍ଵକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା 
ପାଇଁ ସକ୍ଷମ ନୂହେଁ । ଏତତ୍‌ ଦ୍ଵାରା ମଣିଷ ଜାତିର ଆମ୍ମିକ ବିକାଶ ବାଧାପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥାନ୍ତା । ତେଣୁ 
ସାମାନ୍ୟ ମାନସିକ ସ୍ତରର ବ୍କ୍ତିଙ୍କ ନିମିତ୍ତ ପ୍ରାର୍ଥନା ବା ପୂଜା ପାଇଁ କୌଣସି ପ୍ରତୀକର ଆବଶ୍ୟକତା 
ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଅଙ୍କେ, ତଦନୁଯାୟୀ ପ୍ରତୀକ ପୂଜା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ, ସ୍ବାଭାବିକ ଓ ପ୍ରାକୃତିକ ମନେ ହୁଏ । 
ପ୍ରତୀକରେ ଶକ୍ଞିର ଅଧ୍ଷ୍ଠାନ କରାଯାଏ), ପ୍ରାଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୁଏ । ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ୟମରେ ଭଗବାନ ହସନ୍ତି, 
କାନ୍ଦନ୍ତି, ନାଚକ୍ଞି । ସାଧାରଣ ଜନତା ସହିତ ଦୁଃଖସୁଖ ହୁଅନ୍ତି । 


ଏଠାରେ ସ୍କୁଚନାଯୋଗ୍ଯ ଯେ, ଡାଲଖାଇ ପ୍ରତିମା ବିଶେଷ ନୁହନ୍ତି, ସ୍ଵରୂପତଃ ଡାଲଖାଇ 
ପ୍ରତୀକ ରୂପ ଅଟନ୍ତି । ଡାଲଖାଇ ପୂଜାରେ ବିଭିନ୍ନ ବୃକ୍ଷର ଡାଳକୁ ଆଣି ପୂଜା କରିବାର ବିଧ 
ରହିଛି । ଡାଲଖାଇ କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବୃକ୍ଷର ଡାଳ ସହିତ ମଧ୍ଯ ସମ୍ପର୍କିତ ନୁହନ୍ତି । ତେଣୁ 
ଡାଲଖଇଙ୍କ ପ୍ରଚ୍ଚୀକତା ତାଙ୍କୁ ଏକାଧବକ ବୃକ୍ଷର ଡାଳରୂପେ ପ୍ରକଟିତ ହେବାପାଇଁ ସହାୟତା କରେ । 
ବହୁରୂପା ସେ । ଏଠାରେ ସୂଚନାଯୋଗ୍ୟ ଯେ ପ୍ରତିମା ଏକ ଅର୍ଥବୋଧକ ଅଟେ ଅଅଚ ପ୍ରତୀକ 
ବହୁ ଅର୍ଥବାଚୀ ହେବାରେ କୌଣସି ଅସୁବିଧା ନଥାଏ। ତେଣୁ ବିଭିନ୍ନ ବୃକ୍ଷର ଆବଶ୍ଯକତା, 
ଉପାଦେୟତା ଓ ମହର୍ତକୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରାଯାଇଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଡାଲଖାଇ ଦେବୀଙ୍କ 
ପ୍ରତୀକାମ୍ବକତା ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶ ତଥା ବୃହତ୍ତର ଜଙ୍ଗଲ ସଭ୍ୟତାକୁ ଆବୋରି ନେବା ସାଙ୍ଗକୁ 
ଅଣ-ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସାର ଲାଭ କରିଛି ଏବଂ ଡାଲଖାଇ ଦେବୀଙ୍କୁ ସାର୍ବଜକନୀନତାରେ 
ଭୂଷିତ କରିଛି । 

ତେଣୁ ଡାଲଖାଇ ପରମ୍ପରାର ଆଲୋଚନାକୁ କେବଳ ସ୍ଥାନୀୟ ସମାଜରେ ଆଚରିତ ଲୌକିକ 
କ୍ଷୁଦ୍ର ପରମ୍ପରା ଭିତରେ ସୀମିତ କରି ରଖାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଯେ 
ଡାଲଖାଇ ପରମ୍ପାରା କେବଳ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ପରମ୍ପରା ନୁହେଁ । ଏହାର ଆଞ୍ଚଳିକ ତଥା ବାହ୍ୟରୂପ 
ଏହାକୁ ସମ୍ବଲପୁର ବା ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକ ପରମ୍ପରା ବୋଲି ଚିହ୍ନଟ କଲେ ବି, ସର୍ବଭାରତୀୟ 
ମହାନ୍‌ ପରମ୍ପର୍ଚର ମୁଖ୍ୟସ୍ତୋତରେ ଡାଲଖାଇ ପରମ୍ପରା ସାମିଲ ହୋଇଛି । ବିଶ୍ଲେଷଣରୁ ଜଣାପଡ଼େ 
ଯେ ଡାଲଖାଇ ପରମ୍ପରା ଉଭୟ ସର୍ବ ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରା ତଥା ଲୌକିକ ପରମ୍ପରାଠୁ ଉପାଦାନ 
ଗ୍ରହଣ କରି ସମୀନ୍ବିତ ହୋଇ ପରିପୁଷ୍ଠ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବିକଶିତ ହୋଇଛି । 


ଓଡ଼ିଶାର ପଶ୍ଚି ମାଞ୍ଚଳରେ ବାସ କରୁଥିବା ଏକାଧଵକ ଆଦିବାସୀ ସମ୍ପଦାୟରେ ଡାଲଖାଇ ଏକ 
ବିଶିଷ୍ଟ ପର୍ବ ଅଙ୍କେ । ଆଦିବାସୀ ଅଧୁଷିତ ସୁନ୍ଦରଗଡ଼, ଝାରସୁଗୁଡ଼ା, ସମ୍ବଲପୁର, ବଉଦ, ସୋନପୁର, 
ବରଗଡ଼, ବଲାଙ୍କଂର, ଭବାନିପାଟଣା, କଳାହାଣ୍ଡି, ଖରିଆର, ପଦମପୁର, ତରଭା, ପାଟଣାଗଡ଼ 
ପ୍ରଭୃତି ଏକ ବି୍୍ାଟ ଭୂଖଣ୍ଡର ବିଞ୍ଚାଲ, ଶବର, କୂଡ଼ା, ମିର୍ବା ଆଦି ଆଦିବାସୀ ଲୋକେ ଏହି 
ଓଷାବ୍ରତକୁ ଆନ୍ଚଦର ସହିତ ପାଳନ କରନ୍ତି । ଏହାର ଦୁଇଟି ଦିଗ ବା ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ରହିଛି । ଗୋଟିଏ 
ହେଲା ପୂଜା ଏକଂ ଅନ୍ୟଟି ହେଲା ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷତା | ପୂଜାର ଆରାଧ୍ୟ ଦେବୀ ହେଲେ ଡାଲଖାଇ | 
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ସେ କିଏ ଜାଣିବା କଷ୍ଟକର । ତାଙ୍କ ବିଷୟ କୌଣସି ଧର୍ମଶାସ୍ତ୍ରରେ ଉଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ କାରଣ ଅଗଣିତ 
ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଡାଲଖାଇ ଅନ୍ୟତମ । 


ଯୁଗେ ଯୁଗେ ମଣିଷ ଏଶ୍ବରିକ ଶକ୍ତିର ଉପଲବ୍ଧ ତଥା ଅନୁଭବ ନିମନ୍ତେ ସର୍ବଦା କେତେକ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଶୃଙ୍ଖଳା ପାଳନ କରିଆସିଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ସମାଜରେ ପ୍ରତିଟି ଯୁଗରେ ସେହି ଶକ୍ତିର ସାନ୍ଧିଧ 
ପ୍ରାପ୍ତି ନିମନ୍ତେ ଏହି ଶୃଙ୍ଖଳା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ଡାଲଖାଇ ମଧ୍ଯ ଏଥରରୁ ବାଦ ପଡ଼ିନାହିଁ । 
ଏଠାରେ ସୂଚନାଯୋଗ୍ୟ ଯେ, ଏହି ରହସ୍ୟମୟ ଜଗତକୁ ବୁଝିବା ପାଇଁ ଅନେକ ତତ୍ତ୍ଟ ମତ, 
ଦର୍ଶନ, ଧର୍ମ, ସାହିତ୍ୟ, ପୁରାଣ, କିମ୍ବବନ୍ତୀ, କାହାଣୀ, ଇତିହାସ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକଦେବତାର ସୃଷ୍ଟି । 


ଆଶ୍ଵିନ ମାସ ଶୁକ୍ଲପକ୍ଷ ଅଷ୍ଟମୀ ତିଥରେ ଡାଲଖାଇ ପୂଜା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । ନାରୀମାନେ 
ଏହି ଓଷାବ୍ରତ ପାଳନ କରିଥାଆନ୍ତି । ଗହ, ପରିବାର, ଗ୍ରାମ ତଥା ସମଗ୍ର ସମାଜର ଉନ୍ନତି ଓ 
ମଙ୍ଗଳ କାମନା କରି ଡାଲଖାଇ ଦେବୀଙ୍କୁ ପୂଜା କରାଯାଏ । ଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରସନ୍ନତା ପାଇଁ ଏହି 
ଅବସରରେ ଡାଲଖାଇ ଦେବୀଙ୍କ ମହିମା ସମ୍ପର୍କିତ କଥା, ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଓ ବାଦ୍ୟ ପରିବେଷଣ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଭକ୍ତର ଗୁହାରି ଶୁଣିବା ପାଇଁ ଡାଲଖାଇ ଦେବୀ ବରୁଆ ଦେହରେ ଆବିର୍ଭାବ 
ହୁଅନ୍ତି । ଏହା ଏକ ସାମୁହିକ ପର୍ବ ଅଟେ । 


ଏହି ସମୟରେ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ଭାଇଜଇଁତିଆ ପର୍ବ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । ଭାଇମାନଙ୍କର 
ମଙ୍ଗଳ ଓ ଦୀର୍ଘ ଜୀବନ କାମନା ପୂର୍ବକ ଭଉଣୀମାନେ ଏହି ଅବସରରେ ଓପାସ ବ୍ରତ ପାଳନ 
କରିଥାଆନ୍ତି । ବିବାହିତା ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକମାନେ ମଧ୍ଯ ଏହିଦିନ ଶାଶୁଘରୁ ନିଜ ନିଜ ଭାଇ ଘରକୁ 
ଆସନ୍ତି । ଭାଇଜିତିଆ ପୁଜା ସମୟରେ ବାମ ହାତରେ ପୂଜା କରିବାର ବିଧୂ ରହିଛି । ଏହି ଅବସରରେ 
ସେମାନେ ଡାଲଖାଇ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଓ ସଙ୍ଗୀତ ପରିବେଷଣ କରିଥାଆନ୍ତି | 


ଏଥ୍‌ରୁ ଗୋଟିଏ କଥା ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ ଡାଲଖାଇ ଦେବୀଙ୍କୁ ସେହି ଆଦ୍ୟାଶକ୍ତି ବା ମାତୃଶକ୍ତିଙ୍କ 
ଏକ ରୂପ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ । ମନେହୁଏ ଯେ ଡାଲଖାଇରେ ହିନ୍ଦୁ ବିର୍‌ର ସଂଯୋଜିତ 
ହୋଇଅଛି । ମାତୃପୂଜା ତତ୍ତ୍ଵରେ ଉଭୟ ଆଦିବାସୀ ଓ ହିନ୍ଦୁ ବିଶ୍ଵାସ ସନ୍ନିବେଶିତ ହେବାଦ୍ଵାରା 
ଡାଲଖାଇ ଓ ଦୁଗୀଙ୍କୁ ଆଧାର କରି ଆଖ୍ଯାୟିକା, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଗୀତ ଆଦି ସୃଷ୍ଠି ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଅଟେ । ଏହି ଅବସରରେ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥିବା ପାରସ୍ମରିକତାର ବାତାବରଣ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ସାମାଜିକ ସକ୍ୟକୁ ସୁଦୃଢ଼ କରେ । 


ଡାଲଖାଇ ଓଷାବ୍ରତକୁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ। ଏଥୁରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ, ପୌରୋହିତ୍ୟ 
ଅଥବା ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଉପଗ୍ାରର ଆଚରିତ ପୂଜାବିଧ୍ବ, ମନ୍ତ୍ରପାଠ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ। ଅନ୍ଯାନ୍ଯ 
ଲୋକଦେବୀଙ୍କ ସଦୃଶ ଡାଲଖାଇ ହେଉଛନ୍ତି ଶକ୍ତିଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ରୂପ । ମାତ୍ର ଡାଲଖାଇ ଦେବୀଙ୍କୁ 
କୁକୁଡ଼ା, ମଦ ଆଦି ଭୋଗ ରୂପେ ଅର୍ପଣ କରିବା ଘଟଣା ଆଦିବାସୀ ପରମ୍ପରାକୁ ଇଙ୍ଗିତ କରେ । 
ଏହି ଅବସରରେ ହେଉଛି ଡେବରି ପୂଜା ତନ୍ତ୍ର ସମ୍ପର୍କିତ ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । 
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ଆଦିବାସୀ ଦେବୀ ଡାଲଖାଇ ହେଉଛନ୍ତି ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ ଲୋକଦେବୀ ଏବଂ ତାଙ୍କ ପୂଜାବିଧ୍ୂରେ 
ଲୌକିକ ରାତି ହିଁ ଅନୁସୃତ ହୋଇଅଛି । ରାତିରେ ବରୁଆ ଦେବୀଙ୍କ ଆସ୍ଥାନ ନିକଟରେ ବସି 
ଦେବୀଙ୍କୁ ତା ଶରୀର ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରାର୍ଥନା କରେ । ଏଥିପାଇଁ ଅନେକ ସମୟ 
ଲାଗେ ଓ ନିରନ୍ତର ଭାବେ ବାଦ୍ୟ ବାଜୁଥାଏ । ଦେବୀ ବରୁଆ ଦେହରେ ଅବତରିବା ପାଇଁ ଏହି 
ବାଦ୍ୟ ଏକ ଉନ୍ମାଦନା ସୂଷ୍ଟି କରେ । ଡାଲଖାଇ କୁଠି ଭିତରେ କ୍ଷୀଣ ଆଲୋକ ସାଙ୍ଗକୁ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର, 
ଲୋକଙ୍କ ହୁଳହୁଳୀ ଶବ୍ଦ ପରିବେଶକୁ ମୁଗ୍ଧ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିବା ସାଙ୍ଗକୁ ଦର୍ଶକ ମନରେ ଭୀତି 
ସଞ୍ଚାର ମଧ୍ୟ କରେ | 


ଡାଲଖାଇ ଓଷାବ୍ରତ କଥା ପଦ୍ୟ ବା ଗଦ୍ୟ ଆକାରରେ କୌଣସି ପୁରାଣ ବା ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେନାହିଁ । ମୌଖୁକ ଭାବେ ଡାଲଖାଇ ଦେବୀଙ୍କ ମହିମା କଥା ତୁଣ୍ଡରୁ ତୁଣ୍ଡକୁ, ପିଢ଼ିରୁ ପିଢ଼ିକୁ 
କାଳକ୍ରମେ ସଂପ୍ରସାରିତ । ଏହାର ପରିସୀମା ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶା ହେଲେ ବି ମୋଟାମୋଟି ଭାବେ ଗ୍ରାମ 
ବା କେତୋଟି ଗ୍ରାମ । ସମ୍ପତି ମୌଖୁକ ପରମ୍ପରାରୁ ସଂଗ୍ନହୀତ ହୋଇ ଡାଲଖାଇ ଓଷାବ୍ରତ ମୂଳତଃ 
ଲୌକିକ । ତେଣୁ ଆଞ୍ଚଳିକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ସତ୍ତ୍ଵେ ଡାଲଖାଇ ଭାରତୀୟ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରୁ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ବିଛିନ୍ନ 
ନୁହେଁ, ଭାରତୀୟତାର ସ୍ରୋତ ଏଥୁରେ ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରବାହିତ । ଆଦିବାସୀ ଓ ଅଣ-ଆଦିବାସୀଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଅନେକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯେଉଁ ସାଂସ୍କୃତିକ ସମନ୍ଵୟ ଘଟିଆସିଛି ତାହା ଏହିପରି ଲୋକ ଦେବଦେବୀ 
ବା ପର୍ବରୁ ସ୍ମଷ୍ଟ ସୂଚିତ ହୋଇଥାଏ । 


ଡାଲଖାଇ ଦେବୀ କିଏ, ତାଙ୍କର ଉତ୍ପତ୍ତି କିପରି, ତାଙ୍କର କର୍ମ କ'ଣ ଏହି ସବୁ ଜାଣିବା ସହଜ 
ନୁହେଁ, ଡାଲଖାଇ ନାମର ଅର୍ଥ ବୁଝିବା ମଧ୍ଯ ସେତେ ସହଜ ନୁହେଁ । ଡାଲଖାଇ ଗୀତଗୁଡ଼ିକର 
ଆଦ୍ୟରେ ଓ ଶେଷରେ “ ଡାଲଖାଇରେ” ବା ‘ ଡାଲଖାଇବୋ” ପଦକୁ ବାରମ୍ବାର ଘୋଷା ରୂପେ 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥିବାରୁ ଏହାର ନାମକରଣ ଡାଲଖାଇ ହୋଇଛି ବୋଲି କେତେଜଣ ମତବ୍ୟକ୍ତ 
କରନ୍ତି । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ଏହି ପୂଜାରେ ଅଁଳା, ବଟ, ପିପ୍ଳ, ଆମ୍ବ ବେଲ, ମନ୍ଦାର ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ 
ବୃକ୍ଷର ଡାଳ ଓ ଫୁଲ, ବୁରୋପତ୍ର, ଦୁବ, ନଡ଼ିଆ, କାକୁଡ଼ି ପ୍ରଭୁତି ସୁସଜିତ କରି ପୂଜା କରାଯାଇଥାଏ 
! ଏହାକୁ ଦେଖୁଲେ ଏକ କୃତ୍ରିମ ଜଙ୍ଗଲର ଧାରଣା ମନରେ ସ୍ଵତଃ ଆସିଥାଏ । ଏମିତି ମନେହୁଏ 
ଯେ, ମୂଳତଃ ବଣଜଙ୍ଗଲରେ ବାସ କରୁଥିବା ଡାଲଖାଇଙ୍କ ପୂଜା ନିମିତ୍ତ ଏକ ଜଙ୍ଗଲ ସୃଷ୍ଟିର 
ପରମ୍ପରା ରକ୍ଷା କରାଯାଇଛି । ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ ଏହି ଡାଳପତ୍ର ହେଲେ ଡାଲଖାଇ ଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରତୀକ 
ଓ ପୂଜାପରେ ସେହି ଡାଳପତ୍ରକୁ ଭୋଗ ରୂପେ ସେବନ କରାଯାଇଥାଏ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ବିଗାରିଲେ ଏହି ପୂଜାର ନାମକରଣ ସମୟାନୁକ୍ରମେ ଡାଲଖାଇ ହୋଇଛି ବୋଲି କେତେଜଣ 
ମତପୋଷଣ କରନ୍ତି । 


ଅଞ୍ଚଳ ଭେଦରେ ଡାଲଖାଇ ପୂଜା ବିଧୂରେ ସାମାନ୍ୟ ପ୍ରଭେଦ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ଡାଲଖାଇ ଦେବୀଙ୍କ କାଷ୍ଠ, ମୃତ୍ତିକା, ଲୌହ କିମ୍ବା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କୌଣସି ଧାତୁ ନିର୍ମିତ ବିଗ୍ରହ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏନାହିଁ । ବୃକ୍ଷର ଡାଳ ମାଧ୍ଯମରେ ତାଙ୍କୁ ପୂଜା କରାଯାଏ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଗାରିଲେ 
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ପର୍ୟମ ଓଡ଼ିଣାର ଲେୋ/କଜଘ/ଚ ୭୯ 


ମନେହୁଏ ଯେ ଡାଲଖାଇ ଅଙ୍ଗହୀନ, ରୂପ ବିହୀନ ଅଟନ୍ତି । ସେ ଶୂନ୍ଯ ସମ୍ଭୂତ, ନିରାକାର, 
ନିରେଖ, ନିରବୟବ | ସେ ସୀମାବଦ୍ଧ ନୁହନ୍ତି ସେ ଅପରିସୀମ । 


ହିନ୍ଦୁ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ସଦୃଶ ଡାଲଖାଇ ଦେବୀଙ୍କୁ ମନ୍ଦିର ଗୃହ ମଧ୍ଯରେ ରଖୁ ଦୈନନ୍ଦିନ ମନ୍ତ୍ରପାଠ, 
ପୂଜା ଆରାଧନା ବା ଧୂପ, ଦୀପ, ଭୋଗ ଲଗାଇବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ। ବିଭିନ୍ନ 
ଧାତୁ ବା ପାଷାଣ ବିଗ୍ରହ ଅପେକ୍ଷା ଡାଲଖଙ୍କୁ ବୃକ୍ଷଡାଳ ରୂପେ ପୂଜା କରି ପୂଜା ଶେଷରେ ସେହି 
ଡାଳରୂପୀ ଦେବୀଙ୍କୁ ନରେ ଭସାଇ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ବୈଜ୍ଞାନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଗାରିଲେ ଗୋଟିଏ 
କଥା ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ ଯେ ଡାଲ ରୂପୀ ଡାଲଖାଇ ଦୀର୍ଘସ୍ଥାୟୀ ହୋଇ ରହିବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । ତେଣୁ 
ପୂଜା ଶେଷରେ ତାଙ୍କୁ ବିସର୍ଜନ କରିବା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । 


ଇତିହାସକୁ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କଲେ ସହଜେ ବୁଝାପଡ଼େ ଯେ ଓଡ଼ିଶାର ପଶ୍ଚିମାଞ୍ଚଳ ଏକଦା 
ଆଦିବାସୀବହୁଳ ଅଞ୍ଚଳ ଥଲା । ଏଠାରେ ରାଜା, ଜମିଦାର, ଗଉଁତିଆମାନେ ମଧ୍ଯ ଆଦିବାସୀ 
ଥିଲେ । ପାହାଡ଼, ପର୍ବତ, ଘଞ୍ଚ ବଣ ଜଙ୍ଗଲରେ ପରିପୂର୍ଣ ଶ୍ଵାପଦ ସଙ୍କୁଳ ଏହି ଅଞ୍ଚଳର 
ଆଦିବାସୀମାନେ ନିଜର ଜୀବନଧାରଣ ସକାଶେ ବଣ ଜଙ୍ଗଲ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଆସିଛନ୍ତି । 
ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କ ଧର୍ମ, ସମାଜ ତଥା ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ୟ ଏଠାର ଭୌଗୋଳିକ ପରିବେଶକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି 
ଗଢ଼ି ଉଠିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 


କେବଳ ଡାଲଖାଇ ନୂହେଁ, ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥିବା ଅନେକ 
ଲୋକଯତ୍ରା ଓ ପର୍ବଗୁଡ଼ିକରେ ଜଙ୍ଗଲ ସଂସ୍କୃତିର ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା ନିହିତ ଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । 
ତେବେ ସେ ଯାହାହେଉ, ଠିକ କେବେ ଓ କେଉଁ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଆଦିବାସୀ ତା'ର ଧର୍ମଭାବ 
ଡାଲଖାଇ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛି, ତାହା ସଠିକ ଭାବେ ଜଣାନଗଲେ ମଧ୍ଯ, ଏହାର ସୃଷ୍ଟି 


ମଣିଷ ଜାତିର ସୂଷ୍ଟି ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ | 


ସୃଷ୍ଷିର ଆଦ୍ୟକାଳରୁ ମଣିଷ ଯେଉଁଠି ବି ଆଶ୍ରୟ ଲୋଡ଼ିଛି, ତାର ଦେବତାକୁ ମଧ୍ଯ ସେଇଠି 
ରଖୁଛି । ଯେତେବେଳେ ସେ ବୃକ୍ଷ କୋରଡ଼ କିମ୍ବା ପଥର ଗୁ୍ପାରେ ଆଶ୍ରୟ ଲୋଡ଼ିଛି, ସେତେବେଳେ 
ତାର ଦେବତା ମଧ୍ଯ ସେଇଠି ରହିଛନ୍ତି । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଯେତେବେଳେ ମଣିଷ ନିଜ ପାଇଁ 
ସ୍ଥାୟୀ ଗୃହ ନିର୍ମାଣ କରିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛି । ସେତେବେଳେ ସେ ତା'ର ଦେବତାଙ୍କ ପାଇଁ ମନ୍ଦିର 
ନିର୍ମାଣର କଳନା କରିଛି । ଏହା କହିବାର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ହେଲା ଯେ, କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଡାଲଖାଇ 
ଦେବୀଙ୍କ ପୁଜା ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କୋଠରୀ ଅଛି ଯାହାକୁ ଡାଲଖାଇ କୁଠି କୁହନ୍ତି । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ଡାଲଖାଇ ଓଷାବ୍ରତ ଓଡ଼ିଶାର ଜଙ୍ଗଲ ସଭ୍ୟତାକୁ ଇଙ୍ଗତ କରେ ଓ ଏଥିରୁ ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ଡାଲଖାଇ ଓଷାବ୍ରତର ପ୍ରାଚୀନତା ଜଣାପଡ଼େ । 


ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଯେ, ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ମାତୃପୁଜାର ଏହି ପରମ୍ପରା 
ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଅଣ-ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ଶକ୍ତିଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ରୂପ ରୂପେ ଗ୍ଣହୀତ ହେବାଦ୍ଵାରା 
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ro ପମ ଓଡିଶାର ଲୋଳକଗା/ଚ 


ଅଣଆଦିବାସୀ ସମାଜ ତାଙ୍କୁ ଅମାନ୍ୟ କରିନାହିଁ । ଅନ୍ୟ ଗୋଷ୍ଠୀ ତଥା ଜନସମାଜରେ ଅନୁମୋଦନ 
ଲାଭ କରି ବରଂ ଏହା ଆହୁରି ପ୍ରସାରଲାଭ କରିଅଛି । ତେଣୁ ସମୟାନୁକ୍ରମେ ଜାତି, ଧର୍ମ, ବର୍ଣ୍ଣ 
ନିର୍ବିଶେଷରେ ଡାଲଖାଇ ସମସ୍ତଙ୍କର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ । ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଡାଲଖାଇ ହେଉଛନ୍ତି ଆଦିବାସୀ 
ଦେବତା, ପରେ ସେଥିରେ ଅଣଆଦିବାସୀ ହିନ୍ଦୁ ବିରାରଗୁଡ଼ିକୁ ସଂଯୋଜିତ କରାଯାଇଛି । ଏହି 
ସଂଯୋଜନାର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ସାମାଜିକ ସ୍ତରରେ ଉପଲବ୍ଧ କରାଯାଇଛି । ସେଥିପାଇଁ କେତେଜଣ 
ଡାଲଖାଇ ପର୍ବକୁ ମୂଳତଃ ଆଦିବାସୀ ଓଷାବ୍ରତ ବୋଲି କହୁଥିବା ବେଳେ ଆଉ କେତେଜଣ 
ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କର ଓଷାବ୍ରତ ବୋଲି କହୁଥାନ୍ତି । 


ବିଭିନ୍ନ ଜଟିଳ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଦେଇ ଗତି କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସମାଜର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇନାହିଁ । ଲୋକେ 
ଦୁର୍ଯୋଗର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ସାମାଜିକ ସହାବସ୍ଥାନ ଓ ସମନ୍ୟ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ସମାଜ ସର୍ବଦା 
ନିଜର ଗତିଶୀଳତାକୁ ବଜାୟ ରଖୁଆସିଛି । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଓଡ଼ିଶାର ପଶ୍ଚିମାଞ୍ଚଳରେ ଆଦିବାସୀ 
ଓ ଅଣଆଦିବାସୀଙ୍କ ବିଭିନ୍ନତା ମଧ୍ୟରେ ସଂହତି, ସୁସମ୍ପର୍କ ଓ ଶାନ୍ତିପୂର୍ଣ୍ଣ ସହାବସ୍ଥାନ ନିମନ୍ତେ 
ଡାଲଖାଇ ଦେବୀ ହେଲେ ସମନ୍ସୟର ପ୍ରତୀକ, ଏଁକ୍ଯ ଓ ସଂହତିର ନିଦର୍ଶନ । ଡାଲଖାଇଙ୍କ 
ପ୍ରତୀକାମ୍ବକ ପ୍ରକାଶ ଓଡ଼ିଶାରେ ଆଦିବାସୀ ଓ ଅଣଆଦିବାସୀ ମଧ୍ଯରେ ସମନ୍ଟୟର ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ସହଜସାଧ୍ୟ 
କରିଛି । 

ମନେହୁଏ ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିବା ଦ୍ଵାରା, ହିନ୍ଦୁକରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଦ୍ଵାରା ଆଦିବାସୀମାନେ 
ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କ ସଦଧଶ ଦେବତାଙ୍କ ପାଇଁ ମନ୍ଦିର କଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ପରବର୍ଭୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଡାଲଖାଇ ଦେବୀଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ କୁଠି / କୋଠି / କୋଠରୀର ବ୍ୟବସ୍ଥା ହୋଇପାରିଛି । କେବଳ 
ସେତିକି ନୁହେଁ, ସେମାନେ କ୍ରମଶଃ ହିନ୍ଦୁ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଡାଲଖାଇ 
କୁଠିରେ ଡାଲଖାଇ ଦେବୀଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଦେବଦେବୀ ମଧ୍ଯ ପୂଜା ପାଆନ୍ତି । ଯଥା- 
ହନୁମାନ, ଭଶ୍ଵର, ପାର୍ବତୀ, ନାରଦ, ବରୁଣ, କୁବେର, ଲକ୍ଷ୍ମୀଃ ସରସ୍ଵତୀ, ବୁଢ଼ାରଜା, ବାଉତୀ, 
ମାଉଲୀ, ନୀଳାରାଣୀ, ରହେଲା ଇତ୍ୟାଦି । ଏହା ଦୁଇଟି ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ୟରେ ସମନ୍ଵୟ ଘଟିବାର 
ଜ୍ଵଳନ୍ତ ପ୍ରମାଣ । ପକ୍ଷାନ୍ତରରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଡାଲଖାଇ ସଂସ୍କୃତି ମୂଳତଃ ଆଦିବାସୀ 
ସଂସ୍କୃତି ଏବଂ ବାହାରୁ ଆସିଥିବା ହିନ୍ଦୁ ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ଯୋଗସୂତ୍ର ସ୍ଥାପନ ପୂର୍ବକ ଉଭୟ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ମଧ୍ଯରେ ସାମାଜିକ ସହାବସ୍ଥାନର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ଡାଲଖାଇ ଏକ ସୁଚିନ୍ତିତ ମାଧ୍ଯମ | 


ଏହି ପୂଜାରେ ଧୁନକେଲ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରର ବିଶେଷ ମହତ୍ତ୍ର ରହିଛି । ଧୁନକେଲ ବଜାଇ ଡାଲଖାଇ 
କୂଠିରେ ଉପରୋକ୍ତ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଥାଏ । ଏହି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବାଉଁଶରେ ତିଆରି 
ଗୋଟିଏ କୁଲା, ଦୂଇଟି ବାଉଁଶ ବାଡ଼ି ଓ ଗୋଟିଏ ମାଟିପତ୍ର ବା ହାଣ୍ରିଦ୍ଵାରୀ ତିଆରି ହୋଇଥାଏ । 
ଏଠାରେ ସୂଚନାଯୋଗ୍ୟ ଯେ, ଡାଲଖାଇ କୁଠିରେ ଅଙ୍କିତ ବଖରାଗୁଡ଼ିକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥିବା ଉପରୋକ୍ତ 
ଦେବଦେବୀଙ୍କ ସହିତ ତେତ୍ରିଶକୋଟି ଦେବତା ମଧ୍ଯ ଅଛନ୍ତି । ଡାଲଖାଇ କୁଠିରେ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ 
ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଉପସ୍ଥିତ ଆଦିବାସୀର ଧାର୍ମିକ ସଂସ୍କୃତିରେ ସମନ୍୍‌ୟର ସଙ୍କେତକୁ ଉଜ୍ାଗର କରେ । 
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ପରମ ଓଡିଶାର 6ଲେୋଜଣାଚ re 


ଉପରୋକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ପ୍ରକାଶପାଏ ଯେ, ଅଣଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ପୂଜା ପାଉଥ୍‌ବା 
ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ସ୍ଥାନ ଦିଆଯାଇଛି ଏବଂ ଆଦିବାସୀର ଦେବତାଙ୍କୁ 
ଅଣଆଦିବାସୀମାନେ ଆପଣାର କରି ନେଇଛନ୍ତି । ଆଦିବାସୀର ଦେବତା ହୋଇ ଡାଲଖାଇ ଆର୍ଯ୍ୟ 
ସଂସ୍କୃତିର କହିଲେ ବୁଝାଯାଏ ଶୈବ, ଶାକ୍ତ, ବୈଷ୍ଣବ ସମସ୍ତଙ୍କର ସେ ପୂଜ୍ୟା । ଏହାର ଅର୍ଥ ହେଲା 
ଡାଲଖାଇ କେବଳ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ ହୋଇ ରହିନାହିଁ । ସେ ସମସ୍ତଙ୍କର ଦେବୀ । 


ଏହିପରି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଓଡ଼ିଶା କିମ୍ବା ଭାରତର ଆଦିବାସୀ ବହୁଳ ଅଞ୍ଚଳରେ ବିରଳ ନୁହେଁ । 
ବଣାଇଗଡ଼ର ରାଜା ପାହାଡ଼ି ଭୂୟୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପୂଜା ପାଉଥିବା କକ୍ଟକୁମାରୀଙ୍କୁ ନିଜର ଇଷ୍ଟଦେବୀ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ରାଜ ଉଆସରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଥିଲେ । ଶବର ବା ସହରା ଜାତିର ଲୋକମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ପୂଜା ପାଉଥିବା ସମଲେତ୍ତ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ସମଲେଶ୍ବରୀ ରୂପେ ସମ୍ବଲପୁରର ଟୌହାଣ 
ରାଜବଂଶ ଦ୍ଵାରା ପୂଜା ପାଇ ସମ୍ବଲପୁରର ଅଧଷ୍ଠାତ୍ରୀ ଦେବୀ ରୂପେ ସ୍ଥାନ ପାଇଲେ । ଏହା ଛଡ଼ା 
ବଡ଼ମ୍ମାର ଭଟ୍ଟାରିକା, ରଣପୁରର ଖୁଲାମୁଣ୍ଡା ତଥା ତାଳଚେରର ହିଙ୍ଗୁଳାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦିଆଯାଇପାରେ । 
ବଇଣ୍ଡାର ଶିବ ମନ୍ଦିରରେ ପୂର୍ବେ ଦେବୀ ପୂଜା ପ୍ରଚଳିତ ଥଲା ବୋଲି ଶୁଣାଯାଏ । ଦେବୀଙ୍କର 
ପ୍ରତୀକ ଶିବଲିଙ୍ଗ ସଦୃଶ ଥିବାରୁ ସମୟାନୁକ୍ରମେ ତାହା ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଶିବ ରୂପେ ପୂଜା 
ପାଇଲେ । ଠିକ ସେହିପରି ଆଦିବାସୀଙ୍କ କରମସାନୀ ତଥା ଭୀମାଦେବତାଙ୍କୁ ମଦ୍ଯ ହିନ୍ଦୁଜାତି ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଇଛି । ଫୁଲବାଣୀର କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଆଦିବାସୀ ଦେବତା ପିତାବଲୀ ଓ ଖମ୍ବେଶ୍ବରୀଙ୍କ 
ସ୍ଥାନରେ ଶିବପୂଜା ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଥିବାର ଶୁଣାଯାଏ । 


ଏହାଛଡ଼ା ଆଦିବାସୀ ଦେବତା ବୁଢ଼ାରଜା ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ବୁଢ଼ା ଶିବ ରୂପେ ମଧ୍ଯ ପୂଜା 
ପାଉଛନ୍ତି । ସମ୍ବଲପୁର ସହରର ବୂଢ଼ାରଜା ଶିବ, ବୁଢ଼ୀମା, ମହାମାଭ, ହୁମାର ଶ୍ରୀବିମଳେଶ୍ବର, 
ପାଇକମାଳ ନିକଟସ୍ଥ ଶ୍ରୀନସସିଂହନାଥ, ବରଗଡ଼ର କମଗାରେ କମର୍ଗେଇ, ସିନ୍ଧେକେଲାର 
ଦୁଆରସେନୀ, ସମ୍ବଲପୁରର କଶଲୈ, କୋରାପୁଟର ଶ୍ରୀଗୁପ୍ରେଶ୍ଵରର କୋଟପାଡ଼ର ମାଉଲୀମୀ, 
ହିଞ୍ଜିଲିକାଟୁର ମାଁ ଜାଆଁଲେଇ, ବାଲିଗୁଡ଼ାର ଦେବୀ ଦୁର୍ଗା, ଜରାସିଂହାର ପାଟଖଣ୍ଡା, ଡୂଙ୍ଗୁରିପାଲିର 
ପୂଜା ଡୁଙ୍ଗୁରୀ, ଫୁଲବାଣୀର ବରାଳଦେବୀ, ଉମରକୋଟର ପେଞ୍ଡାଣୀ, ଚଉଦ୍ଵାରର ଡମଡମଣୀ, 
ବାରକୋଟର ରମ୍ଭାଦେବୀ, କଳାହାଶ୍ଡିର ଦେପୁରସ୍ଥିତ ପାହାଡ଼େଶ୍ବଵର ଶିବ, କୁଲାଡ଼ର ବ୍ୟାଘ୍ରଦେବୀ, 
ବ୍ରହ୍ମପୁରର ବୂଢ଼ୀ ଠାକୁରାଣୀ, ରାୟଗଡ଼ାର ମାଟି ଗୌରୀ, ଆସିକାର ଖନ୍ପେଶ୍ବରୀ, ସୁବର୍ଣ୍ଣପୁରର 
ମେଟାକାନୀ ଏହିପରି ସହସ୍ରାଧ୍ବକ ଲୋକ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ଉଭୟ ଆଦିବାସୀ ଓ ଅଣଆଦିବାସୀମାନେ 
ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସହିତ ପୂଜା କରି ଆସୁଛନ୍ତି । 


ଡାଲଖାଇ ଓଷାବ୍ରତ ସହିତ ଇତିହାସ ମଧ୍ଯ ସମ୍ପର୍କିତ । ସିଂଘୋଡ଼ା ଘାଟି ଯୁଦ୍ଧ ସମ୍ବନ୍ଧିତ ଘଟଣାକୁ 
ବିଗାରିଲେ ମନେହୁଏ, ଡାଲଖାଇ ହେଉଛି ସେହି ଅନୁଭବର ସ୍ଲାରକୀ ତିଥି, ଯେଉଁଠି ସମ୍ବଲପୁର 
ଇତିହାସ ତଥା ଇଂରେଜ ସରକାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ଘଟିଥିବା ସଂଗ୍ରାମର ସ୍ମୃତି ଜଡ଼ିତ ! ୧୮୫୭-୫୮ 
ମସିହା ବେଳକୁ ସମ୍ବଲପୁରର ଟୌହାଣ ବୀର ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସାଏଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ଇଂରେଜ ସରକାରଙ୍କ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ସଶସ୍ତ୍ର ସଂଗ୍ରାମ ଗାଲିଥଲା ! ଏହି ସଂଗ୍ରାମରେ ସମ୍ବଲପୁର ଅଞ୍ଚଳର ଅନେକ ଗଡତିଆ, 


Reprocessed by srujanika@gmail.com 


୮9 ପମ Gଓଡିଣ/ର 6ଲେୋ/ଜଗ/ଚ 


ଜମିଦାର ଓ ଧନାଢ଼୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରେ ହେଉ ଅବା ପରୋକ୍ଷରେ ହେଉ ବୀର ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସାଏଙ୍କୁ 
ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଅର୍ଥ ଓ ଲୋକଦଳ ଯୋଗାଉଥିଲେ ! 


ଲୋକମୁଖରୁ ଶୁଣାଯାଏ ଯେ, ଏକଦା ସିଂଘୋଡ଼ା ଘାଟିର ପରିଚାଳନା ଦାୟିତ୍ଵରେ ଥବା ଶ୍ରୀ 
ହଟେ ସିଂହ କେତେଜଣ ଇଂରେଜ ସିପାହୀଙ୍କୁ ମାରି ଗଛରେ ଝୁଲେଇ ଦେଲେ । ଏହି ଖବର ପାଇଁ 
ର୍ଘେସ ଗ୍ରାମକୁ ଇଂରେଜ ସିପାହୀମାନେ ନିଆଁ ଲଗାଇ ପାଉଁଶ କରିଦେଲେ । ନିରାଶ୍ରୟ ଗ୍ରାମବାସୀ 
ପ୍ରାଣ ବିକଳରେ ଜଙ୍ଗଲ ମଧ୍ଯକୁ ପଳାୟନ କଲେ | ଏକାଧ୍ବକ ଦିନ କାଳ ବନ୍ୟଜନ୍ତୁଙ୍କ ଗହଣରେ 
ରହି ଭୟାତୂର ଗ୍ରାମବାସୀ ବଣର ଫଳ, ମୂଳ, ପତ୍ର। ଡାଳ ଖାଇ ଜୀବନ ନିର୍ବାହ କଲେ । ଏହି 
ସଙ୍କଟରୁ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ତଥା ଭୟ, ଦୁଃଖ ଓ ଭୋକକୁ ଭୁଲିବା ପାଇଁ ସେମାନେ ବଣର 
ଦେବୀଙ୍କୁ ପୂଜା କରି ଡାଲଖାଇ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଓ ସଙ୍ଗୀତ କଲେ । କାରଣ ଡାଲଖାଇ ଦେବୀ 
ହେଉଛନ୍ତି ଦୁର୍ଗତିନାଗିନୀ, କଲ୍ୟାଣକାରିଣୀ, ଅଭୟ ବରଦା, ବିଭବ ପ୍ରଦାୟିନୀ ବୋଲି ସେମାନଙ୍କର 
ବିଶ୍ଵାସ । 

ଉପରୋକ୍ତ ଘଟଣାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଡାଲଖାଇର ଉପ୍ପତ୍ତି ମାତ୍ର ଦେଢ଼ ଶହ ବର୍ଷର ପୁରୁଣା କଥା, 
ଯାହାକି ସହଜେ ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ ମନେହୁଏ ନାହିଁ । କିନ୍ଧୁ ସେମିତି ପରିସ୍ଥିତିରେ ସାମୟିକ ମାନସିକ 
ଶାନ୍ତି ଅଥବା ଦମ୍ଭ ପାଇବା ପାଇଁ ଡାଲଖାଇ ଦେବୀଙ୍କ ଆରାଧନା ଓ ତାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପାରମ୍ପରିକ 
ଡାଲଖାଇ ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତ ପରିବେଷଣ କରିବାର ସମ୍ଭାବନାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । 


କିମ୍ବଦନ୍ତୀ କୁହେ ଯେ, ଏକଦା ଦକ୍ଷିଣ କୋଶଳରେ ଚଳିତ ନାମକ ଜନୈକ ମହାପ୍ରତାପୀ 
ରାଜା ଶାସନ କରୁଥିଲେ । ତାଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ନାମ ଥଲା ନୀଳାରାଣୀ | ଦୁଇପୁଅଙ୍କ ନାମ ଥଲା ଦେବହରି 
ଓ ରାମହରି ତଥା ଦୂଇ ବୋହୁଙ୍କ ନାମ ଥଲା ତୁଳସୀ ଓ ଦହନା । ହେଲେ କନ୍ୟା ସନ୍ତାନଟିଏ ନଥିଲା 
ବୋଲି ରାଜାରାଣୀ, ସର୍ବଦା ଦୁଃଖରେ କାଳାତିପାତ କରୁଥିଲେ । ଅନେକ ପୂଜା, ଅର୍ଚନା, ଦାନପୁଣ୍ୟ 
କଲା ଉତ୍ତାରୁ ରାଣୀଙ୍କ ଗର୍ଭରୁ କନ୍ଯା ସନ୍ତାନଟିଏ ଜାତ ହେଲା । ତା'ର ନାମ ଆଦରରେ ରଖାଗଲା 
“ ରହେଲା” ; ଶେଷରେ କନ୍ୟା ସନ୍ତାନଟିଏ ଗର୍ଭରେ ରହିବାରୁ ସେ ହେଲା “ ରହେଲା' | ଯେତେବେଳେ 
ରହେଲାକୁ ସାତବର୍ଷ ବୟସ ସେତେବେଳେ ସେ ଡାଲଖାଇ ପୂଜା କରିବା ପାଇଁ ମନସ୍ଥ କଲା ଓ ପୂଜା 
ସମ୍ଭାର ଯେଗାଡ଼ କରିଦେବା ପାଇଁ ବାପା, ମା, ଭାଇ, ଭାଉଜଙ୍କୁ ନିବେଦନ କଲା | ହେଲେ କେହିହେଲେ 
ରହେଲାର କଥାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଲେ ନାହିଁ । ଭାଉଜମାନେ ଓଲଟା ରହେଲାକୁ ଉପହାସ କରିବାକୁ 
ଲାଗିଲେ । ଏହା ସହ୍ୟ କରିନପାରି ରହେଲା ନିତେଇ ଧୋବଣୀ ତୁଠକୁ ଯାଇ ବିଷଖାଇ ଆମ୍ବହତ୍ୟା 
କଲା | ଏକଥା ଜାଣିପାରି ଶୋକାକୂଳ ପରିବାରବର୍ଗ ତୁଠକୁ ଦୌଡ଼ିଲେ । ସେଠାକୁ ଯାଇ ଦେଖୁଲା 
ବେଳକୁ ଜଳକନ୍ୟା ସାତବହନୀ ( ସାତ ଭଉଣୀ) ବା ସପ୍ତମାତୃକାଙ୍କ ଗହଣରେ ରହେଲା ଜଳକ୍ରୀଡ଼ାରେ 
ମଗ୍ନ ଅଛି । ତାକୁ ଯେତେ ଡାକିଲେ ବି ସେ କାହାକୁ ଚିହ୍ନି ପାରିଲା ନାହିଁ । ଅନନ୍ୟୋପାୟ ହୋଇ 
ରାଜାରାଣୀ ସପ୍ତମାତୃକାଙ୍କୁ ପ୍ରାର୍ଥନା କରିବାରୁ ସେମାନେ ରହେଲାକୁ ଫେରାଇ ଦେବାପାଇଁ ରାଜିହେଲେ, 
କିନ୍ତୁ ସର୍ଉ ହେଲା ଯେ ସେମାନେ ରହେଲା ପାଇଁ ଡାଲଖାଇ ଓଷାବ୍ରତର ଆୟୋଜନ କରିବେ । 


ଏଠାରେ ସ୍ଲରଣୀୟ ଯେ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଧାରଣା ଅଟେ । ମନରେ ସ୍ଵତଃ ପ୍ରଶ୍ନ 
ଉଠେ ଯେ କିମ୍ବଦନ୍ତୀରେ ଯେଉଁ ପରିକଳ୍ପନା ନିହିତ ତୀର କିଛି ଭିତ୍ତି ଅଛି ନା କେବଳ କଳ୍ନାର 
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ପରମ ଓଡ଼ିଣ/ର ଲେଜର ୮୩ 


ବିଷୟ ?- ସମାଜ ଓ ଜୀବନ ସହିତ ଏହାର କିଭଳି ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି ? କାରଣ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ 
ଏହାକୁ ମିଥ୍ଯା, କାଳନିକ, ଅସାରତା ବୋଲି ବିବେଚନା କରାଯାଇ ଅତ୍ଯନ୍ତ ହାଲୁକା ଅର୍ଥରେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଥବାର ଦେଖାଯାଏ । ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ କିମ୍ବଦନ୍ତୀରେ ଏକ ଭିନ୍ନ ମାନସିକଚା 
ନିହିତ ଥାଏ । ଏଥରୁ ପ୍ରେରଣା ମିଳେ ଏବଂ ଏହି ପ୍ରେରଣା ସହିତ ଶକ୍ତି ଓ ବିଶ୍ଵାସ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଭାବେ 
ନିହିତ ଥାଏ । 


ସ୍ପଜନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଚିନ୍ତା ବାସ୍ତବତାରୁ ଉପାଦାନ ଗ୍ରହଣ କରେ । ତେଣୁ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ 
ସମାଜଠୁ ବିଛିନ୍ନ ନୁହେଁ । ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଗାରିଲେ କିନ୍ବଦନ୍ତୀରେ ନିହିତ ବାସ୍ତବତା ଓ 
ସତ୍ୟତା ଉଜାଗର ହୋଇଉଠେ । ସାମାଜିକ ସମ୍ପର୍କରୁ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ସ୍ୃ୍ି ହୋଇଥବାରୁ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ନିଜସ୍ଵ ପରିବେଶ ଓ ଦୁନିଆଁ ଥାଏ । ତେଣୁ ସ୍ଥାନୀୟ ଜୀବନ ଓ ପରିବେଶକୁ ସାମଗ୍ରିକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଗାର କରାଯିବା ବିଧେୟ । ଏହା ଅନନ୍ୟ, ଅସୀମ ସୃଜନଶୀଳ ଓ ସର୍ବଦା କ୍ରିୟାଶୀଳ । 
କାଳ, ପାତ୍ର ତଥା ସ୍ଥାନକୁ ନେଇ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ପରିବର୍ଭନ, ପରିବର୍ନ ଓ ପରିମାର୍ଜନ କ୍ରିୟା 
ଗାଲିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ କିମ୍ବଦନ୍ତୀରେ ସ୍ରଷ୍ଟା କେବେହେଲେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିନାହିଁ କି କରେନାହିଁ । ଗୋଷ୍ଠୀ 
ପାଇଁ କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ଉସୁର୍ଗ କରିଦେଇ ସ୍ରଷ୍ଟା କାଳଗର୍ଭରେ ହଜିଯାଏ ଏବଂ ସେଇଠି କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ପ୍ରାଣ 
ପାଇଥାଏ ! ଆନ୍ତରିକତାର ସହିତ ଯେତେବେଳେ କୌଣସି ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ସମାଜ ତାକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିନିଏ, ସେତେବେଳେ ଏହାକୁ ଆଧାର କରି ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ମଣିଷକୁ ରାସ୍ତାଟିଏ ମିଳିଯାଏ । 
ତାପରେ ଉତ୍ତରାଧ୍ବକାରୀ ସୂତ୍ରରେ ସେ ଗୋଟିଏ ପିଢ଼ିରୁ ଆଉ ଗୋଟିଏ ପିଢ଼ିକୁ ଉତୁରି ଆସେ ଏବଂ 
ସେହି ସମାଜର ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ଵ କରେ । କ୍ରମଶଃ ତାହା ଉକ୍ତ ସମାଜର ପରିଚୟ / ପରିଚିତି ରୂପେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଉଥାଏ । 


ତଣୁ ସମାଜ ଦ୍ଵାରା କୌଣସି କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଗ୍ରହଣୀୟ କି ନୁହେଁ ଏବଂ ଯଦି ଗ୍ରହଣୀୟ ତେବେ 


= 


ତାର ପରିସୀମା ବା ପରିସର କେତେ ତାହା ମଧ୍ଯ ଲୋକଙ୍କ ଉପରେ ହି ନିର୍ଭରଶୀଳ ! କିମ୍ବଦନ୍ତୀର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ଏଥିପାଇଁ କରାଯାଇଛି ଯେ, ମଣିଷ ଏହାଦ୍ଵାରା ସାମାଜିକତାର ଆଦର୍ଶକୁ ସହଜ ଭାବେ 
ଗ୍ରହଣ କରି ପାଳନ କରିପାରିବ । 


ଉପରୋକ୍ତ ଡାଲଖାଇ ସମ୍ପର୍କିତ କଥାକୁ ଏକ ସରଳ କାହାଣୀ ବୋଲି ବିବେଚନା କରିବା 
ଆଦୌ ଉଚିତ ହେବ ନାହିଁ । ଏହାର ବହୁବିଧ ଆୟାମ ଓ ପରିସର ରହିଛି । ଏହାର ଅନ୍ତରାଳରେ 
ଏକ ସାମାଜିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ବା ରହସ୍ଯ ଲୁକକାୟିତ । ମଣିଷର ଇତିହାସ ଏହା ଭିତରେ ଗୋପନରେ 
ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରେ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଯଥାଯଥ ଭାବେ ସଚେତନ ରହିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ସେଥୁପାଇଁ 
ଉପରୋକ୍ତ କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ଅନ୍ଧ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ ନକରି ତାକୁ ବାସ୍ତବ ତଥ୍ୟ ତଥା ଏତିହାସିକ ଉପାଦାନ 
ସହିତ ସମ୍ପର୍କିତ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ ! 


“ ନିତେଇ ଧୋବଣୀ” ଓ “ସାତ୍ବହେନ” ବିଷୟରୁ ଡାଲଖାଇରେ ତଚନ୍ତରବିଦ୍ୟାର ପ୍ରଭାବ 
ରହିଥିବାର ସୂଚନା ମିଳେ । ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଯେ, ଓଡ଼ିଶାର ପଶ୍ଚିମାଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ନିତେଇ ଧୋବଣୀ ଉପାଖ୍ୟାନ ଚନ୍ତ୍ରବିଦ୍ୟା ସମ୍ପର୍କିତ । ପୁନଶ୍ଚ ଏଠାରେ ସୂଚନା ଯୋଗ୍ୟ ଯେ, 
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ସମ୍ବଲପୁର, ପାଟଣାଗଡ଼ ଓ ସୋନପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ଅନେକ କୁମାରୀ କନ୍ଯା ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କରାଙ୍କ 
(ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ସହଜଯାନର ପ୍ରବର୍ଭକ) ପଦାଙ୍କ ଅନୁସରଣ କରି ତନ୍ତ୍ର ସାଧନାରେ ଆଗଭର 
ହୋଇଥିଲେ ଏବଂ ନିତାଇ ଧୋବଣୀ, ଜ୍ଞାନଦେଇ ମାଲୁଣୀ, ଲୁହାକୁଟୀ ଲୁହୁରାଣୀ, ସୁକୁଟୀ ଚମାରୁଣୀ, 
ଶୁଆ ତେଲୁଣୀ, ଗାଙ୍ଗୀ ଗଉଡ଼ୁଣୀ, ପତରପିନ୍ଧି ଶଉରୁଣୀ ପ୍ରଭୃତି ସାତଜଣ ତାନ୍ତ୍ରିକ କନ୍ଯା 
ସହଜଯୋଗରେ ସିଵିଲାଭ କରିଥୁଲେ । 


ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଯେ ପ୍ରାଚୀନ ତଥା ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସାମାଳିକ ବର୍ଣ୍ଣଜାତି ବ୍ଯବସ୍ଥାରେ 
ଏଁଶ୍ବରିକ ଶକ୍ତିର ସାନ୍ଧିଧଯପ୍ରାପ୍ତି ନିମନ୍ତେ ବ୍ରାହ୍ମଣର ଭୂମିକା ଅତି ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଥଲା । ସମାଜରେ 
ଜାତିପ୍ରଥାର ତୀବ୍ର ଭେଦଭାବ ଲାଗି ରହିଥିଲା | ଏହି ତୀବ୍ର ଜାତିଆଣବାଦର ଫଳସ୍ବରୁପ ସମାଜରେ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ବିବାଦ ସଦାସର୍ବଦା ଲାଗି ରହିଥଲା। ସାଧାରଣ ଜନତା ପୂଜା, ପାଠ, ବେଦ, ଦେବଦର୍ଶନ, 
ମନ୍ଦିର ପ୍ରବେଶ ଇତ୍ୟାଦି ଧର୍ମକର୍ମରୁ ବଞ୍ଚତ ଥିଲେ ।! ସମାଜର ଏକ ବିରାଟ ଜନ ସମୂହ ମଧ୍ଯରେ 
ଅସନ୍ତୋଷର ବହ୍ନି ସାମାଜିକ ସନ୍ତୁଳନକୁ ବିଗାଡ଼ିବାକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଥଲା । ତେଣୁ ସେହି ସ୍ତରର 
ଲୋକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଧର୍ମର ମାର୍ଗ ଦର୍ଶନ ଓ ଏଶ୍ଵରିକ ଶକ୍ତିର କରୁଣା ପ୍ରାପ୍ତି ନିମନ୍ତେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ 
ସେହି ସ୍ତରରୁ ସିବିପ୍ରାପ୍ତ ଲୋକଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଛି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ ସାଧାରଣ 
ଜନତା ନିଜର ଭାକ୍ତିକ ପରିତୃପ୍ତି ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ଉପରୋକ୍ତ ସାତ ଜଣ ତାନ୍ତ୍ରିକ କନ୍ୟା, ଧୋବା, 
ମାଳି, ଲୁହୁରା, ଚମାର, ତେଲି, ଗଉଡ଼ ଓ ଶବର ପ୍ରଭୁତି ସମାଜର ନିମ୍ପଶ୍ରେଣୀର ବୋଲି ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଅନୁମିତ ହୁଏ । 

ଉପରୋକ୍ତ ସପ୍ତକୂମାରୀ ବା ସାତବହେନଙ୍କ ପୂଜା ଓଡ଼ିଶାର ପଶ୍ଚିମାଞ୍ଚଳରେ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ପ୍ରଚଳିତ 
ଥିବାର ସୂଚନା ମିଳେ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ଅନେକ ମନ୍ତ୍ର ଏଠାର ତାନ୍ତରିକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ସାଧନା କରାଯାଉଛି । ନିତାଇ ଧୋବଣୀଙ୍କ ସହାୟତାରେ ଗେଡ଼ଗଙ୍ଗଦେବ ଓଡ଼ିଶା ଅଧୂକାର 
କରିଥବା ବିଷୟ ମାଦଳା ପାଞ୍ଜିରୁ ଜଣାପଡ଼େ । ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ପାଟଣାଗଡ଼ ଅଞ୍ଚଳ ସପ୍ରକୂମାରୀଙ୍କ 
ତନ୍ତ୍ର ସାଧନାର ପୀଠସ୍ଥଳୀ ଥଲା । ତେଣୁ ଏହି ଅଞ୍ଚଳ ଏବେ ମଧ୍ଯ କୁମାରୀ ପାଟଣା ବା କାଉଁରୀ 
ପାଟଣା ରୂପେ ସର୍ବତ୍ର ପରିଚିତ । ଏହା ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚିତ ହୋଇସାରିଛି ଯେ ଡାଲଖାଇ ଓଷାବ୍ରତ 
ନାରୀ ଓ କୁମାରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଏହି ଅବସରରେ “ ଡେବରି ପୂଜା” 
(ବାମାଚାର ତନ୍ତ୍ର ବିଧ ପ୍ରଚଳିତ ଯାହାକି ତନ୍ତ୍ରବିଦ୍ୟା ସମ୍ପର୍କିତ ଅଟେ । 


ତେଣୁ ଉପରୋକ୍ତ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର କଥାବସ୍ତୁ ପରିକନନା ତଥା ସଂରଚନାରେ, ଚରିତ୍ର ଗଠନରେ 
ତତ୍‌କାଳୀନ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଉଠେ । ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଦିନ ପୁଣି ବରୁଆ ଦେହରେ 
ଡାଲଖାଇ ଦେବୀ ପ୍ରବିଷ୍ଠ ହୋଇଥାଅନ୍ତି । କାଳିସୀ ଆସିବା ଦ୍ଵାରା ସାଧାରଣ ଲୋକ ନିଜର ରୋଗ, 
ଦୁଃଖ, ଅସୁବିଧା, ମନୋକାମନା ଇତ୍ଯାଦି ଦେବୀଙ୍କୁ ଜଣାଇ ପ୍ରତିକାର ପାଇଁ ପ୍ରାର୍ଥନା କରନ୍ତି । 
ଦେବୀ ଉପଗ୍ରର ରାସ୍ତା ତଥା ଭବିଷ୍ୟତବାଣୀ ମଧ୍ଯ କରନ୍ତି । ଏହିସବୁ ଘଟଣା ମଣିଷର ବୁଦି, 
ଚେତନା ଓ ହୃଦୟକୁ ସହଜେ ସ୍ମର୍ଶ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଭୟ, ଆନନ୍ଦ ଓ ଶିହରଣ ଜାତ କରିବା 
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ସ୍ଵାଭାବିକ । ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ ପ୍ରଚଳିତ ଉପରୋକ୍ତ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଡାଲଖାଇ ପରମ୍ପରାକୁ ଏକ ଅଲୌକିକ 
ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସରଳ ବିଶ୍ଵାସୀ ଜନଜୀବନରେ ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକ ବିଶ୍ବାସକୁ 
ଆହୁରୀ ଦୃଢ଼ୀଭୂତ କରେ | 


ଡାଲଖାଇ ପୂଜା ପରେ ଡାଲଖାଇ ଦେବୀଙ୍କ ସନ୍ଧୁଷ୍ଠି ପାଇଁ ଯେଉଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀର ନୃତ୍ୟ,ଗୀତ 
ଓ ବାଦ୍ୟ ପରିବେଷଣ ହୁଏ ତାକୁ ମଧ୍ଯ ଡାଲଖାଇ କୁହାଯାଏ | ଏହା ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀ ଓ ଲୋକ 
ସଂସ୍କୃତିର ଉକ୍କର୍ଷ । ଏଠାରେ ସୂଚନାଯୋଗ୍ୟ ଯେ ଡାଲଖାଇ ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗାତ କେବଳ 
ଡାଲଖାଇ ପୂଜାରେ ପରିବେଷିତ ହୁଏନାହିଁ । ପଶ୍ଚି ମ-ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପର୍ବପର୍ବାଣି, ଯାନିଯତ୍ରା, 
ବିବାହବ୍ରତାଦି ଅବସରରେ ମଧ୍ଯ ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ । ଡାଲଖାଇ ଓଷାବ୍ରତକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲା 
ପରେ ଜଣାପଡ଼େ ଯେ, ଡାଲଖାଇ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଓ ସଙ୍ଗୀତ ଏକ ଆକସ୍ମିକ ସୃଷ୍ଟି ନୁହେଁ । ଏହା 
ପଛରେ ସହସ୍ରାଧ୍ଵକ ବର୍ଷର ଦୀର୍ଘ ଇତିହାସ ରହିଛି ଯାହାକୁ ବାଦ ଦେଇ ଡାଲଖାଇ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଓ 
ସଙ୍ଗୀତର ଧାରାକୁ ଅନୁଭବ କରିବା ସେତେ ସହଜ କଥା ନୁହେଁ । ଡାଲଖାଇକୁ କୌଣସି ଏକ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ସୀମା ଭିତରେ ଆବଦ୍ଧ କରି ରଖାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । 


ବିଭିନ୍ନ କାଳର ରୁଚି, ସମସ୍ୟା ଓ ଅନୁଭବକୁ ନେଇ ଡାଲଖାଇ ସମୃଦ୍ଧ | ସଂପ୍ରତି ଆମ ସାମ୍ନାରେ 
ଡାଲଖାଇର ଯେଉଁ ରୂପଟି ଦୃଶ୍ୟମାନ, ତାହା ପ୍ରକୃତରେ ସମୟ ସ୍ତୋତର ଗୋଟିଏ ପରିଣତି 
ମାତ୍ର । ପରବରାୀ କାଳରେ ଏହାର ରୂପରେଖ କ”ଣ ହେବ ତାହା କହିହେବ ନାହି । କିନ୍ତୁ ଏହାକୁ 
ଅନୁଧାନ କରି ସେହି ସମାଜର ପରିବେଶ, ଲୋକଙ୍କ ମନୋବୃଭି, ଜୀବନବୋଧ, ଚିଭତର ରସଧାରା 
ଓ ଜୀବନପ୍ରତି ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରଭୁତି ବିଷୟରେ ଧାରଣା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ କରାଯାଇପାରିବ । ଯେହେତୁ 
ଡାଲଖାଇ ଅନେକ ଯୁଗର ପରମ୍ପରାରେ ପରିପୁଷ୍ଟ । ସାଂପ୍ରତିକ ଯୁଗର ପରିବେଶରେ ମଧ୍ଯ ଡାଲଖାଇର 
ବିକାଶ ଅତି ସ୍ଵାଭାବିକ ଓ ପ୍ରାକୃତିକ ଭାବେ ଘଟିଛି । ସ୍ଥାନ, କାଳ, ପାତ୍ରର ସଚେତନତା ଡାଲଖାଇ 
ଗୀତର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଡାଲଖାଇ ନୃତ୍ୟର ଶୈଳୀକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଛି । କାରଣ ସ୍ରଷ୍ଟା ନୁହେଁ, 
ଦର୍ଶକର ମନୋବୃରି ସହିତ ମଧ୍ୟ ଲୋକକଳାର ସ୍ବଜନଶୀଳତା ଓତଃପ୍ରୋତଃ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ । 


ଡାଲଖାଇ ନୃତ୍ୟରେ ଢୋଲ, ନିଶାନ, ମହୁରୀ, ଟିମ୍କି, ତାସା ଆଦି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ କୁହାଯାଇ ପାରେ ଯେ ଡାଲଖାଇ ଗୀତ, ଡାଲଖାଇ ନୃତ୍ୟ ଓ ଡାଲଖାଇ 
ସଙ୍ଗୀତରେ ବ୍ୟବହୃତ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ଏକ ସମନ୍ବିତ "ଯରିବେଷଣ ଏହି ସମୟରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକନୃତ୍ୟ ପରି ଡାଲଖାଇ ଲୋକନ୍ଧତ୍ଯକୁ ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ଯ ବିନା ଚିନ୍ତା କରାଯାଇ 
ପାରିବ ନାହିଁ । ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରରେ ସହଯୋଗ କରୁଥିବା ଲୋକ କଳାକାରମାନେ ସାଧାରଣତଃ ଗଣ୍ଡା, 
ଘାସି ଆଦି ତଥାକଥତ ଅଛୁଆଁ ଜାତିରୁ ଆସିଥାଆନ୍ତି । ଢୋଲ, ନିଶାନ ପ୍ରଭୃତି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ପଶୁ ଚମଡ଼ାରେ ତିଆରି ହେଉଥିବାରୁ ଆଜିବି ନୈଶ୍ପିକ ବା ପରମ୍ପରାନିଷ୍ଠ ଉଚ୍ଚଜାତିର ଲୋକେ 
ଅଛୁଆଁ ହୋଇଯିବା ବା ଜାତି ଯିବା ଭୟରେ ଏହି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରଗୁଡ଼ିକରୁ ଦୂରେ ରୁହନ୍ତି । ତେଣୁ 
ବୋଧହୁଏ ଅଛୁଆଁ ଓ ନିମ୍ନଶ୍ରେଣୀର ଲୋକ କଳାକାରମାନେ ଡାଲଖାଇ ସଙ୍ଗୀତର ଓସ୍ତାଦ ରୂପେ 
ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଥିଲେ ଅଥବା ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରୁଥିବାର ଦେଖାଯାଇଥାଏ। 
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କିନ୍ତୁ ପରିବର୍ରିତ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଆକାଶବାଣୀ, ଦୂରଦର୍ଶନ, ବିଭିନ୍ନ ଅଡ଼ିଓ ଭିଡିଓ କ୍ୟାସେଟ 
ତଥା ମଞ୍ଚ ଉପରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଉଥବା ଡାଲଖାଇରେ ସବର୍ଣ୍ଣ ଜାତିର ଲୋକମାନେ ମଧ୍ଯ 
ଡାଲଖାଇ ବାଦ୍ୟ ବଜାଉଛନ୍ତି, ଡାଲଖାଇ ଗୀତ ଗାଉଛନ୍ତି ଏବଂ ଡାଲଖାଇ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ 
କରୁଛନ୍ତି । ସମ୍ଭବତଃ ଟେଲିଭିଜନ, ରେଡ଼ିଓ, ଅଡ଼ିଓ-ଭିଡିଓ ଓ ସହରାଞ୍ଚଳର ମଞ୍ଚ ସହିତ ଯେଉଁ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା, ସମ୍ମାନ ଓ ପଇସା ଜଡ଼ିତ ରହିଛି ସେଥୁପାଇଁ ଏହି ପରିବର୍ଭନ ସ୍ବାଭାବିକ ମନେହୁଏ । 
ଅବଶ୍ୟ ଏତତଦ୍ଵାରା ପ୍ରକୃତ ଲୋକକଳାକାର ଉପେକ୍ଷିତ ହୋଇଛି ବୋଲି କଟୁ ସମାଲୋଚନା ମଧ୍ଯ 
ଶୁଣାଯାଇଥାଏ | 


ଡାଲଖାଇ ଗୀତ ଗାଇବା ବେଳେ ସାଧାରଣତଃ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ ହୁଏନାହିଁ । କେବଳ 
ଢୁଲିଆ (ଢୋଲ ବଜାଉଥବା ଦାଦ୍ୟକାର) ଗୀତରେ ତାଳ ଦେଇ ମୂଦୁ ସ୍ଵରରେ ଢୋଲ ବଢାଇଥାଏ । 
ଗୀତ ଶେଷରେ ଢୋଲ ସାଙ୍ଗକୁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଜୋରରେ ବାଜି ଉଠିଥାଏ । ତା 
ସାଙ୍ଗକୁ ପୁଅ, ଝିଅମାନେ ନାଚିବା ଆରମ୍ଭ କରିଥାଆନ୍ତି । ଡାଲଖାଇ ନୃତ୍ୟର ବଵୈଚିତ୍ର୍ୟ, ସୁର ଓ 
ଛନ୍ଦର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ତଥା ଏଥରେ ବ୍ୟବହୃତ ଢୋଲ, ନିଶାନ, ମୁହୁରୀ, ତାସା ଓ ଟିମ୍କିଡ଼ିର ମୌଳିକତା, 
ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ଜୀମାନଙ୍କର କେଶବିନ୍ୟାଶ, ବେଶ ପରିପାଟୀ, ପାଦଚାଳନା, ଆଖୁ, ମୁହଁ, ଅଣ୍ଟା ତଥା 
ଶରୀରର ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ରତ୍ୟାଦି ଯୋଗୁଁ ଡାଲଖାଇ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀର କଳାରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । 
ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟର ତ୍ରିବେଣୀ ସମାହାର ଡାଲଖାଇର ସରସତା ଓ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ । 


ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ସକାଶେ ପୁରାକାଳରୁ ପ୍ରଚଳିତ ଡାଲଖାଇ ଏକ ସୁନ୍ଦର 
ମାଧମ ବୋଲି କହିବାରେ କୌଣସି ଆପର୍ତି ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଅଶ୍ଲୀଳତା, ନୂତ୍ଯ ଗୀତ ଅଥବା ଶସ୍ତା 
ମନୋରଞ୍ଜନର ଉପାଦାନ ପାଇଁ ଡାଲଖାଇ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ବୋଲି ଧାରଣାପୋଷଣ କରିବା ଆଦୌ 
ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ଅତୀତରେ ଡାଲଖାଇ ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ହେୟ, ଅସ୍ବୀକୃତ, ଉପେକ୍ଷିତ ଓ 
ସ୍ବାଙ୍ଗୀକୃତ ହୋଇଛି । ଅଶ୍ଳୀଳ ବା କୁରୁଚି ସମ୍ପନ୍ନ କହି ଏହା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଅନେକ ଅପ୍ରୀତିକର 
ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଛି । କାରଣ ଡାଲଖାଇର ଉଚିତ ମୂଲ୍ୟାୟନ ହୋଇପାରି ନାହିଁ। କେତୋଟି 
ଡାଲଖାଇ ଗୀତର ଉଦାହରଣ ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା | 


ଡାଲଖାଇରେ, ଡାଲଖାଇରେ, 
ଆହା କଲାକାହୁ ନନ୍ଦ ନନ୍ଦନ 
ସଜାଇ ରଖୁହେଁ ଫୁଲ ଚନ୍ଦନ 
ହାରତୈ ଗୁଁଥଅହେଁ ଗଜରା ହାର 
ତୁମଙ୍କୁ ପିନ୍ଧାମି ନାଗର, ତୁମର୍କୁ ପିନ୍ଧାମି ନାଗର 
ହେବ ହରବର, ହେବ ହରବର 
କାଏଁ ଡାଲଖାଇରେ। 
ଡାଲଖାଇରେ, 
ଲାଲ ଗଲ ଗଲ ମନ୍ଦାର ଫୁଲ 
ଗାଲି ଦେଖ ମନ ହୁଏ ବିକଲ 
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କେର୍ଭେନ ପାଶ୍‌୍କେ ମୋର ଆଏବ 
କରିମି ଗେଲ / ଗଲାର ହାର 
କାଏଁ ଡାଲଖାଇରେ। 
ଡାଲଖାଇରେ 
ଶ୍ରାବଣ ମାସରେ ଝଡ଼ି ବରଷା 
ତମରି ଦିହକେ କରିଛୈ ଆଶା 
ଚନ୍ଦର ଉଦିଆ ମୁହଁ ମୋହର 
ବାଟ ଦେଖୁଅଛୈଁ ଅଠି ପହର 
ଆଷାଢ଼ ଗଲା ଯେ ଶ୍ରାବଣ ଯିବା 
ବାଟ ଦେଖ ଦେଖୁ ଦିନ ସରିବା 
ଆସ ଆସ କର ଗମ୍ଭିରି ବିଜେ 
ଶୁଆମି ତମକୁ ଦିହର ଶେଯେ 
କାଏଁ ଡାଲଖାଇରେ । 
ଡାଲଖାଇରେ, 
ଆମର ଗାଁର କଁଟାର ପଦମଫୁଲ 
ଫୁଲୁ ଫୁଲ ଉଡ଼େ, ବିଟ ଭମର 
ତାହାକେ ଦେଖୁଲେ ଉଚ୍ଛନ ମନ 
ପର ନାଇଁ କରିବ ନାଗର 
ମୋହରି ରାଣ କାଏଁ ଡାଲଖାଇରେ। 
ଡାଲଖାଇ ଗୀତରେ ଶୃଙ୍ଗାର ପ୍ରିୟତାର ଆବେଦନ ମଧ୍ଯ ସ୍ପଷ୍ଠ ଜଣାପଡ଼େ । ସାଧାରଣ 
ଲୋକଜୀବନରେ ପ୍ରେମ, ପ୍ରଣୟ, ବିରହକୁ ଡାଲଖାଇ ଗୀତ ଅତି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରେ । 
ଏହି ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଗ୍ରାମଭିଭ୍ତିକ ଏବଂ ଏଥରେ ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନ ପରିସ୍କୁଟ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରେମ ଉଲ୍ଲାସର 
ମଧୁର ପ୍ରକାଶ ଡାଲଖାଇ ଗୀତରେ ଆଦିବାସୀ ଯୁବକ ଓ ଯୁବତୀର ଅକୁହାଭାବ ପ୍ରକଟିତ ହେବା 
ସହ ତା'ର ମନ ପୂରିଉଠେ । ସମୟ ସମୟରେ ସମବୟସ୍ଟ୍‌ ଯୁବତୀ, ଯୁବକ ନିଜ ନିଜ ପ୍ରେମର 
ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ ଯାଇ ନିଃସଙ୍କୋଚରେ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ମୂଳକ ଡାଲଖାଇ ନୃତ୍ୟ ଓ 
ଗୀତରେ ଭାଗ ନିଅନ୍ତି । ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କ ମାନସିକ ଉନ୍ମେଷ ଘଟାଇବା ଡାଲଖାଇ ଗୀତର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବୋଲି କେତେଜଣ କୁହନ୍ତି 


ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ଆଶ୍ରିତ ଡାଲଖାଇ ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ ନୂତ୍ୟ ଓ ବାଦ୍ୟ ଆଶ୍ରୟୀ । ଏଥିରେ କେବଳ 
ଆଦିରସ ବା ଅଶ୍ଲୀଳତା ପ୍ରକାଶ ପାଏ ତାହା ନୁହେଁ, ପୁରାଣ, ଜନଶ୍ରତି, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ଧର୍ମଶାସ୍ତ୍ର 
ଆଦିରୁ ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା ଚୟନ କରି ସେଥରେ ସମସାମୟିକ ଲୋକଜୀବନର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ରକୁ 
ସଂଯୁକ୍ତ କରି ଡାଲଖାଇ ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ । ଡାଲଖାଇ ଗୀତଗୁଡ଼ିକ 
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କୌଣସି ପ୍ରକାରେ ଜୀବନବୋଧଠୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ରହିନାହିଁ । ଅନେକ ଡାଲଖାଇ ଗୀତରେ 
ଡାଲଖାଇ ଦେବୀଙ୍କ ମହିମା ବର୍ଣ୍ଣିତ । 


ଏକଦା କେତେକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଜାତି ବା ଗୋଷ୍ଠୀର ସ୍ତ୍ରୀ ପୁରୁଷମାନେ ପର୍ବପର୍ବାଣି ପାଳନ କିମ୍ବା 
ନିଜର ମନୋରଞ୍ଜନ ସକାଶେ ଡାଲଖାଇ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥିଲେ । ବାହାରର 
ଲୋକ ବିଶେଷକରି ସହରାଞ୍ଚଳରୁ କେହି ସେହି ଅନୁଷ୍ଠାନକୁ ଆସିଲେ ସେମାନେ କୁଣ୍ଡାବୋଧ 
କରୁଥିଲେ । ଏହାଛଡ଼ା ସହରାଞ୍ଚଳରେ ଅଣଆଦିବାସୀ ତଥା ସବର୍ଣ୍ଣ ଲୋକମାନେ ଏହାକୁ ଅଶ୍ଲୀଳ ଓ 
ଅସଭ୍ୟତାର ପରିଧବ ଭିତରେ ଦୂରେଇ ରଖୁଥିଲେ । କାରଣ ଡାଲଖାଇ ଓଷାବ୍ରତର ଧାର୍ମିକ ଧାରା 
ପ୍ରତି ସେମାନେ ଆଦୌ ଅବହିତ ନଥୁଲେ । ସ୍ଥାନୀୟ ପରମ୍ପରାର ସ୍ଥାନୀୟ ଯଥାର୍ଥତାକୁ ଉପଲବ୍ଧ 
କରିନପାରି ଡାଲଖାଇକୁ ଅଶ୍ଳୀଳ ବୋଲି କହିବା ଅବଶ୍ୟ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେ ହୁଏନାହିଁ । 


am 


ସଂପ୍ରତି ପରିବର୍ଭିତ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଡାଲଖାଇ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଓ ସଙ୍ଗୀତ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଅଥବା 
ଆଦିବାସୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ ହୋଇ ରହିନାହିଁ । ତଥାକଥତ ଉଚ୍ଚବର୍ଗ ଆପଣା ଆବଶ୍ୟକତା ଓ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟରୁ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛି । ଏହା ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ପରମ୍ପରାର ପରିଚାୟକ | ବିଭିନ୍ନ 
ସାଂସ୍କୃତିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ଏବଂ ରେଡ଼ିଓ, ଦୂରଦର୍ଶନ, ଗ୍ରାମୋଫୋନ ରେକର୍ଡ, କ୍ୟାସେଟ, ଓଡ଼ିଆ 
ସିନେମା ପ୍ରଭୃତିରେ ଡାଲଖାଇ ଗୀତ ପରିବେଷଣ ହେବା ଦ୍ଵାରା ଅଧ୍ୟକ ମାତ୍ରାରେ ଅଣଆଦିବାସୀ 
ତଥା ସବର୍ଣ୍ଣ ଲୋକଙ୍କର ଆସ୍କଥାଭାଜନ ହେବା ସାଙ୍ଗକୁ ଲୋକପ୍ରିୟ ଓ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇପାରିଛି । 
ସାଧାରଣତଃ ଦିବସ, ସ୍ବାଧୀନତା ଦିବସ, ଉକ୍ଳ ଦିବସ, ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ବାଣିଜ୍ୟମେଳା, ପୁସ୍ତକମେଳା 
ପ୍ରଭୃତି ଅବସରରେ କଳାକାରମାନେ ଓଡ଼ିଶା ବାହାରକୁ ଯାଇ ଡାଲଖାଇ ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତ 
ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ରଷିଆ, ଜାପାନ ଆଦି ବିଦେଶକୁ ଯାଇ ବିଭିନ୍ନ ଭାରତ ଉତସ୍ଵବରେ 
ଡାଲଖାଇ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଓ ସଙ୍ଗୀତ ପରିବେଷିତ ହୋଇପାରିଛି । 


ପ୍ରାସଙ୍ଗକ କ୍ରମେ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ଉପରୋକ୍ତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିବେଷଣ 
କରାଯାଉଥିବା ଡାଲଖାଇ ନୃତ୍ୟ,ଗୀତ ଓ ସଙ୍ଗୀତରେ ପ୍ରାୟତଃ ସହରାଞ୍ଚଳର ଉଛଶ୍ରେଣୀ ବର୍ଗା 
ଜାତିର ନାଁ କରା କଳାକାରମାନେ ପ୍ରାୟତଃ ଭାଗ ନେଇଥାନ୍ତି । ଏହି ବିଷୟରେ ପୂର୍ବରୁ ଆମ୍ଭେ 
ଆଲୋଚନା କରିସାରିଛୁ । ସାଂପ୍ରତିକ କାଳରେ ଡାଳଖାଇ ତାର ପରମ୍ପରା ଓ ଏତିହ୍ୟ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ 
ରକ୍ଷା କରିବା ସାଙ୍ଗକୁ ଦୂରଦର୍ଶନ, ଆକାଶବାଣୀ ତଥା ମଞ୍ଚ ଉପରେ ବେଞ୍ଜୋ, ଗୀଟାର, ତବଲା, 
ଏକଡିଏନ ଇତ୍ୟାଦି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆଧୁନିକ ଓ ବିଦେଶୀ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ମଧ୍ୟ ସହାୟତା ନେଇ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ 
କରିଛି । କେବଳ ଡାଲଖାଇ ନୁହେଁ, ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ପ୍ରଚଳିତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକଧାରାର 
ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରୂପେ ସାଂପ୍ରତିକ ଯୁଗରେ ଏହି ସମନ୍ବୟ ସ୍ବୀକୃତି ଲାଭ କରିଛି । 

ଏହି ସମନ୍ଵୟ ଡାଲଖାଇ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରୟୋଗାମବକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିନାହିଁ। ଏହି 
ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ଡାଲଖାଇ ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତକୁ ନେଇ ଆଦିବାସୀ ଓ ଅଣଆଦିବାସୀଙ୍କ ଭିଚରେ 
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ପମ ଓଡିଣାର 6ଲ/କଘ/ଚ ୮୯ 


ଥବା ବ୍ୟବଧାନ ମଧ୍ଯ କ୍ରମେ ଅପସରି ଯାଉଛି । ଅବଶ୍ୟ ଆଦିବାସୀ ଲୋକ କଳାକାର ଉପେକ୍ଷିତ 
ହୋଇଛି । ଲୋକ କଳାକାର କେବେହେଲେ ଯଶ ଖୋଜେ ନାହିଁ । ସେ ମୂଲ ଲାଗେ, ମାଟି 
ଖୋଳେ, ପଥର ହାଣେ ଓ ସମୟ ପାଇଲେ ମନଭରି ଗୀତ ଗାଏ, ନାଚେ, ଢୋଲ ବଜାଏ । 
ପ୍ରକୃତି କୋଳରେ ନିଜକୁ ହଜେଇ ନାଚିବା, ଗାଇବା, ବଢେଇବା ତା'ର ପେଷା ନୁହେଁ, ତା'ର 
ନିଶା । ସେ କେବେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କିମ୍ବା ସମ୍ମାନ ଗହିଁନାହିଁ । ସେଥୁପାଇଁ ବୋଧହୁଏ ତା'ର ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ 
ଓ ସଙ୍ଗୀତ ଜୀବନ୍ତ ଲାଗେ, ଶରୀରରେ ଆନନ୍ଦ ଓ ଉନ୍ମାଦନା ଭରିଦିଏ, ଶିହରଣ ଆଣିଦିଏ । 


ଉପରୋକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ମୋଟାମୋଟି ଭାବେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଓଡ଼ିଶାର ପଶ୍ଚିମାଞ୍ଚଳ 
ଏକ ଆଦିବାସୀ ଅଧୁଷିତ ଅଞ୍ଚଳ । ସମୟାନୁକ୍ରମେ ଅଣଆଦିବାସୀ ଲୋକମାନେ ଆସି ଏଠାରେ 
ବସତି ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଆଦିବାସୀ ଓ ଅଣଆଦିବାସୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସାମାଜିକ ସହାବସ୍ଥାନ ଘଟଣା 
ଏବର ନୁହେଁ । ପୂର୍ବେ ଏହି ଆଦିବାସୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ସବର୍ଣଠର ରାଜନୈତିକ, ଧର୍ମ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ସ୍ପିତି 
ଥିଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁର୍ବଳ । ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରାଜନୈତିକ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭ କରିଥଲେ ମଧ୍ଯ 
ଏହାର ପ୍ରସାର ସେତେ ସହଜସାଧ୍ୟ ନଥୁଲା । ପୁନଶ୍ଚ ସବର୍ଣ୍ଣ ଲୋକେ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ସଂସ୍କୃତି ଓ 
ଧର୍ମକୁ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସହାନୁଭୂତି ସହିତ ଗ୍ରହଣ କରୁ ନଥଲେ । ଆଦିବାସୀଙ୍କ ସହିତ ସବର୍ଣ୍ଣର ଗୋଟିଏ 
ଉପର ଠାଉରିଆ ମିଳାମିଶା ହେଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ ବୋଲି ସାମାଜିକ ସ୍ତରରେ ମଧ୍ଯ ତତକାଳୀନ 
ସମାଜର ପୁରୋଧାମାନେ ଚିନ୍ତା କରୁଥିଲେ ବୋଲି ନିଃସନ୍ଦେହରେ କୁହାଯାଇପାରେ । 


ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶାର ଗଡ଼ଜାତ ଅଞ୍ଚଳଗୁଡ଼ିକ ଛୋଟଛୋଟ ରାଜା, ଜମିଦାର ଓ 
ଗଉଁତିଆମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଶାସିତ ହେଉଥଲା । ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର ଶାସକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲୋକପୀଠ ଓ 
ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଗ୍ାର, ପ୍ରସାର ତଥା ରକ୍ଷଣାବେକ୍ଷଣ ହେଉଥିଲା ଓ ସେମାନେ ଏଦିଗରେ 
ସୁଚିନ୍ତିତ ପଦକ୍ଷେପମାନେ ଗ୍ରହଣ କରୁଥିଲେ | ଏହିପରି ଭାବରେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଆଦିବାସୀ 
ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ମିଳିଥିଲା ଏବଂ କାଳକ୍ରମେ ସେମନଙ୍କ ହିନ୍ଦୁ ଦେବଦେବୀଙ୍କ 
ସହିତ ଯୋଗ କରାଗଲା । ଅନେକ ଆଦିବାସୀ ଦେବତାଙ୍କୁ ଗ୍ରାମମାନଙ୍କରେ ହିନ୍ଦୁ ସବର୍ଣ୍ଣର ଦେବତା 
ଭାବେ ପୂଜା କରାଗଲା । ଏହା ଦ୍ଵାରା ଆଦିବାସୀର ଧାର୍ମିକ ସଂସ୍କୃତିରେ ମଧ୍ଯ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଜୀବନ 
ସଞ୍ଚାର ହୋଇ ପାରିଥଲା । ଉଭୟ ଧର୍ମର ଏକତ୍ରୀକରଣ ହେତୁ ଏଠାର ରାଜନୀତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଧ 
ଏକତା ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । 


ତେଣୁ ଏଠାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ବିଭିନ୍ନ ରାଜ୍ୟ ଶାସନ ସମୟରେ ଉଭୟ 
ଆଦିବାସୀ ଓ ଅଣଆଦିବାସୀ ଧର୍ମର ଯନ୍‌ ନିଆଯାଇଥୁଲା |! ସେମାନେ ସ୍ଵୀୟ ଜାତି ଚଥା ଗୋଷ୍ଠୀର 
ରୀତିନୀତି, ବ୍ରତ, ଉପବାସ, ପୂଜାବିଧୁକୁ ରକ୍ଷା କରି ଆସିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କ ମଦ୍ଧରେ ଦୀର୍ଘକାଳ 
ନିରବଳିନ୍ନ ସହାବସ୍ଥାନର ଫଳ ସ୍ବରୂପ ଉଭୟେ ଉଭୟଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଠ ତଥା ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରିଥିଲେ 
ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସାମାଜିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ତଥା ଧାର୍ମିକ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ଘଟିଛି । ଉଭୟେ ଉଭୟଙ୍କର ଜୀବନଶୈଳୀ ଓ ଚିନ୍ତାଧାରକୁ 
ନେଇ ପରିବର୍ଵିତ ଓ ପରିପୁଷ୍ଠ ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତି ବୋଲି ନିଃସନ୍ଦେହରେ କୁହାଯାଇପାରେ । 
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୯୦ ଫର୍ମ ଓଡିଣ/ର ଲୋକର 


ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ, ଧାର୍ମିକ ତଥା ରାଜନୈତିକ ସ୍ତରରେ ଏହି ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ 
ଦେଖାଦେଲା, ଏହି କ୍ରିୟା ଏବର ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ସାଧାରଣ ଗ୍ରହଣ, ପରସଂସ୍କୃତି 
ଗ୍ରହଣ, ସାମିଲକରଣ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ସାଂସ୍କୃତିକ ତଥା ସାମାଜିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଦ୍ଵାରା ଏହି ସମନ୍ଵୟ 
ସମ୍ଭବପର ହୋଇପାରିଛି । ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ନିର୍ବାରଣ କରିବା ସେତେ ସହଜ ମଧ୍ୟ 
ନୁହେଁ । ସେ ଯାହାହେଉ ଗୋଟିଏ କଥା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୁଏ ଯେ, ଆଦିବାସୀ ଓ ଅଣଆଦିବାସୀ 
ଧର୍ମଧାରଣାର ସମନ୍ଵୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ମାତୃପୂଜା ବିଭିନ୍ନ ରୂପରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଅଛି । ତେଣୁ 
ସ୍ପଷ୍ଠ ଜଣାପଡ଼େ ଯେ ନିରବଳିନ୍ନ ଏବଂ ପରିବର୍ଭନ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମାନବ ସମାଜର ଲକ୍ଷଣ ଏବଂ ଏହା 
ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ମଧ୍ଯ ଦେଖା ଦେଇଛି । ଆଦିବାସୀ ଓ ଅଣଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ପରିବର୍ଭନର 
ଗତିହାର ସମାନ ନହେଲେ ବି ଉଭୟ ସମାଜ ଯେ ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହରେ 
କୁହାଯାଇପାରେ । 


ବର୍ଭମାନ ସୁଦ୍ଧା ହୋଇଥବା ଆଲୋଚନାରୁ ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୁଏ ଯେ ଡାଲଖାଇ 
ଦେବୀ ହେଉଛନ୍ତି ସମନ୍ଵୟ, ସଂହତି ଓ ଏକ୍ୟଭାବର ପ୍ରତୀକ । ପ୍ରକାଶଯୋଗ୍ୟ ଯେ, ଯେଉଁଠି 
ସାମ୍ୟବାଦ, ସମାଜବାଦ ମୂଲ୍ୟହୀନ, ଶାନ୍ତି, ମୈତ୍ରୀ ଓ ପ୍ରେମର କପୋତ ସେଇଠି ପରାହତ । ଧନ 
ପାଇଁ, ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ, କ୍ଷମତା ପାଇଁ ମଣିଷ ସର୍ବଦା ପାଗଳ | ଲାଞ୍ଚ, ମିଛ, ଅନ୍ୟାୟ, ପ୍ରବଞ୍ଚନା, 
ଛଳନା ଓ ପ୍ରତାରଣାର ଗତାନୁଗତିକତା ଭିତରେ ମଣିଷ ଓ ସମାଜ ଧସେଇ ପଶି ଗଲିଛି । ଏହି 
ପରିସ୍ଥିତିରେ ଡାଲଖାଇ ହେଉଛନ୍ତି ଏକ ସମନ୍ବିତ ରୂପ - ସାର୍ବଜନୀନ ମାତୃସଚେତନାର ପ୍ରତିଭୁ। 


ମାତୃପୂଜା ସଂସ୍କୃତି ଓ ପରମ୍ପରାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ସମ୍ବଲପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ଡାଲଖାଇ ପରମ୍ପରା 
ମହାଭାରତୀୟ ସଭ୍ୟତା ଓ ଦର୍ଶନର ନିର୍ଯ୍ୟାସକୁ ବହନ କରେ । ଶକ୍ତି ରୂପିଣୀ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର 
ପ୍ରତିବିମ୍ବ ସେ । ଏତତ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଡାଲଖାଇ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଓ ସଙ୍ଗୀତ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଲୋକଗଶୈଳୀ 
ରୂପେ ବିକାଶ ଲାଭ କରି ଜନମାନସରେ ଆଦୃତ ତଥା ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇପାରିଛି । ଡାଲଖାଇର 
ସ୍ଥାନୀୟ ରୂପ ମହାଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରା ସହିତ ସମ୍ପର୍କିତ ଓ ସ୍ଵକୀୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅକ୍ଷତ । ଆଜି ବି 
ଡାଲଖାଇ ନିଜର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟତାକୁ ଅକ୍ଷୁର୍ଵ ରଖୁ ଓଡ଼ିଶା ତଥା ଭାରତୀୟ ଲୋକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନାକୁ 
ରଵବ୍ଧିମନ୍ତ କରିପାରିଛି । 
[ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସନ୍ନିବେଶିତ ଡାଲଖାଇ ଗୀତଗୁଡ଼ିକୁ ସଂଗ୍ରହ କରିବାରେ ଡକ୍ଟର ସରୋଜ କୁମାର 
ଦେବତାଙ୍କ ସହଯୋଗ ନିମନ୍ତେ ଲେଖକ ଓ ଲେଖୁକା ତାଙ୍କ ନିକଟରେ କୃତଜ୍ଞ !] 


ସହାୟକ ଲେଖା 


A. Eschmann, “Hinduization of Tribal Deities in Orissa: The Sakta 
and Saiva Typology,” in A. Eschmann, H. Kuike and G.C. 
Tripathy (eds)(1986), The Cult of Jagannath and the Regional 
Tradition of Orissa, New Delhi:Manohar, PP.21-23. 
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ଅଣ୍ଜମ ଓଜିଣା/ର ଲେୋକରା/ଚ ୯୧ 
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lore, vol.28(9), 1987, p.219-22. 
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ଚିତ୍ରସେନ ପଶାୟତ, “ ଡାଲଖାଇ: ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ ” , ଏଷଣା, ୩୦ଶ ଖଣ୍ଡ- ଜୁନ୍‌, ୧୯୯୫, ପୁ. 
୧୪୫-୧୫୭. 

ଶର୍ମିଷ୍ଠା ବାରିକ ଓ ଚିତ୍ରସେନ ପଶାୟତ, “ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ସାମୁହିକତା ଓ ବ୍ୟାପକତା”, ଏଷଣା, 
୩୬ଶ ଖଣ୍ଡ ଜୁନ, ୧୯୯୮, ପୁ. ୧୩୭-୧୫୦ | 

ଶର୍ମିଷ୍ଠା ବାରିକ ଓ ଚିତ୍ରସେନ ପଶାୟତ, “ ପଶ୍ଚି ମାଞ୍ଚଳର ଡାଲଖାଇ”, କ୍ରାନ୍ତିଧାରା, ଶାରଦୀୟ 
ବିଶେଷାଙ୍କ, ୧୯୯୮, ପୁ. ୧୮୪-୧୯୨. 

ଶର୍ମିଷ୍ଠା ବାରିକ ଓ ଚିତ୍ରସେନ ପଶାୟତ, “ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକପର୍ବ ଡଲଖଇ”, କୋଣର୍କ, ୧୧ ୨ ବିଷୁବ 
ସଂଖ୍ୟ, ଫେବୃୟାରୀ, ଅପ୍ରେଲ, ୧୯୯୯, ପୁ ୬୩ -୮୧. 

କୂମାର ହସନ, ସମ୍ବଲପୁରୀ ଲୋକସାହିତ୍ୟ, କଟକ: କେ.କେ. ମିଶ୍ର ଏଣ୍ଡ କୋ, ୧୯୮୩, 
ପୁ. ୧୩୧-୧୪୩. 
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୯୨ ଅମ ଓଡିଣାର ଲୋକଘା/ଚ 


ଡାଲ୍‌ଖାଇ ଗୀତ : ମୌଖୁକ ପରମ୍ପରା 
ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ଧର 


ଆଦିବାସୀ ଅଧୁଷିତ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶା ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାମାଜିକ ନୀତି ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ | 
କୌଣସି ଅଞ୍ଚଳ ବା ଗୋଷ୍ଠୀ ବିଶେଷର ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଗାର ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉକ୍ତ ଅଞ୍ଚଳ ବା ଗୋଷ୍ଠୀରେ 
ଅନୁସୃତ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣି ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନ ଇତ୍ୟାଦିର ଆଲୋଚନା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ। ଏହା ମାଧ୍ୟମରେ 
ଉକ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀର ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ, ଚିନ୍ତା, ଚେତନା ଓ ହୃଦୟର ଭାବ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ! 
ପରିଶ୍ରମ ଲାଘବ, ମାନସିକ ଶାନ୍ତି ଓ ଆନନ୍ଦ ପାଇଁ ସଂଗୀତ ନୃତ୍ୟ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ଏହା କର୍ମତପୂରତା 
ବୃଦି କରାଇବା ପାଇଁ ସହାୟକ | ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ପୂଜାପାର୍ବଣ ଭିତରୁ ଡାଲ୍‌ଖାଇ ଅନ୍ୟତମ । 
ବିଭିନ୍ନ ଲୋକଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରା ନାରୀକୁ ସମାନ ଅଧୁକାର ପ୍ରଦାନ କରିଆସିଛି । ଓଡ଼ିଶାର 
ପଶ୍ଚିମାଞ୍ଚଳର ଡାଲଖାଇ ଏହାର ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ | ଏହା ଗଣ ନୃତ୍ୟ ଭାବରେ ସ୍ବୀକୃତ । ପଶ୍ଚିମ 
ଓଡ଼ିଶାର ଏହା ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତି। ସମ୍ପଦ୍ଧି ସଂପନ୍ନ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ମହାନ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ପରଂପରାରେ ଡାଲଖାଇ ପର୍ବଭିରିକ ଏକ ଲୋକନୃତ୍ୟଯ। ସାଧାରଣତଃ ଦଶହରା ମାସର ଭାଇ 
ଜିଉଁତିଆ ପୂଜା ଏବଂ ପୂଜାନୁଷ୍ଠାନ କାଳରେ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସମନ୍ବିତ ଏହି ଡାଲଖାଇ ଗୀତ ଦେବୀଙ୍କ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସମର୍ପିତ। ଡାଲ୍‌ଖାଇ ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର କଳା ସଂସ୍କୃତିକୁ କେବଳ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ନୁହେଁ ବରଂ ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷ ଏପରିକି ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଜଗତରେ ମଧ୍ଯ ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛି କହିଲେ ଅତ୍ୟୁନ୍ତି ହେବନାହିଁ 

ଡାଲ୍‌ଖାଇ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେବା ସମୟରେ ବୋଲାଯାଉଥିବା ଗୀତକୁ ଡାଲ୍‌ଖାଇ ଗୀତ କହନ୍ତି। ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଯତ୍ରା ତଥା ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତ ଉତ୍ସବରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆରାଧ୍ୟ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରଶସ୍ତିଗାନ କରାଯାଇଥାଏ। 
ବିଂଝାଲ, ସଉରା, କଡ଼ା, ମିର୍ବା ଆଦି ଆଦିବାସୀ ଅବିବାହିତା ଯୁବତୀମାନେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ଗୀତରେ 
ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି। ଆଦିବାସୀ ବ୍ଯତୀତ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଜାତିର ଅବିବାହିତା ତରୁଣୀମାନେ ମଧ୍ଯ 
ଏଥୁରେ ଗୀତ ଗାଇ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । ଡାଲଖାଇ ଓଷା ଭାଇ ଜିଉଁତିଆ ଓଷା ପରି ଏକ ଭିନ୍ନ ରୀତିରେ 
ଭଉଣୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆଶ୍ଵିନ ଶୁକ୍ଳ ଅଷ୍ଟମୀ ଦିନ ପାଳିତ ହୁଏ। ଓଷାର ତିଥି ଆରାଧ୍ୟ ଦେବୀ ଓ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଭାଇଜିଉଁତିଆ ସଙ୍ଗେ ସମାନ, କିନ୍ତୁ ଭାଇଜିଉତିଆ ଓଷା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଘରେ ଅନୁଷ୍ପିତ 
ହେଉଥିବା ବେଳେ ଡାଲଖାଇ ଓଷା ଗାଁର ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ କୋଠିଶାଳରେ ସଂପନ୍ନ ହୋଇଥାଏ। 
କୋଠିଶାଳ କାନ୍ଧରେ ଦୂର୍ଗା, ପାର୍ବତୀ, ଭଶ୍ଵର, ଅହଲ୍ୟାବତୀ, ତୁଳସୀ ରାଣୀ, ଦହନା ରାଣୀ, ନାରଦ, 
କୂର୍ମ ଦେବତା, ହନୁମାନ ଆଦି ଦେବଦେବୀଙ୍କ କଳିତ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କା ଯାଇଥାଏ। ଏମାନଙ୍କ କେନ୍ଦ୍ରରେ 
ଶୁଭ୍ରକେଶୀ ଦେବୀଙ୍କ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ରହିଥାଏ । ଭାଇଜିଉଁତିଆ ପରି ଡାଲଖାଇ ଓଷା ସହିତ ମଧ୍ଯ ଏକ 
କାହାଣୀ ଜଡ଼ିତ। ଏହି କାହାଣୀକୁ ଗାଉନି ବା ଗାୟିକା “ ଧୁନ୍‌କେଲ୍‌” ହାଣ୍ଡିର ବାଦ୍ୟ ନାଦ ସହିତ 
ଗୀତ ଆକାରରେ ଗାଇଥାଏ। ଗୀତ ହେଲା - 


ବନ୍ଧୁ ଅଛେ ମୁଇଁ ମହାମାଇ, 
ବନ୍ଦୁ ଅଛୈ ମୁଇଁ କମ୍ବଲାଇ 
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ad CGଣ/ର ଲୋକା ୯୩ 


ତୋର ପାଦେ ଶରନଲୋ ମାତା ଫେଡ଼ିଦେ କଷନ 
ବାଜ୍‌ ବାଜ୍‌ ମୋର ଝୁମୁକା ବାଡ଼ିରେ, 
ବାଜ୍‌ ବାଜ୍‌ ମୋର ରନ୍ଧହାଁଡ଼ି 
ବାଢୁଥିବୁରେ ଶିବ ଧନୁ ରୁମୁଖଝୁମୁ ତ ରୁମୁଖୁମୁ 
ଗାଳୁରୀ ଖେଲିବରେ ଦେବୀ ଭଲ୍ଲାସେ ନାଚିବ 
ଆସିଗଲା ମୋର ଶୁଭ୍ରକେଶୀରେ, 
ଆସିଗଲା ମୋର ବନବାସୀ 
ଆସିଗଲା ମୋର ଶୁଭ୍ରକେଶୀ 
ବିଶ୍ଵ ମୋହିନୀ ଲୋ ପାର୍ବତୀ ନନ୍ଦିନୀ । 

କ୍ରମେ ଏହି ଓଷା ପ୍ରଚାର ପ୍ରସାର ହୋଇ ପାରଂପରିକ ହୋଇପଡ଼ିଲା। ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ରହିଛି, 
ଡାଲ୍‌ଖାଇ ଓଷା ପାଳନ କଲେ ଦୈବୀଦୂର୍ବିପାକ, ରୋଗବ୍ୟାଧବ ଅକାଳ ମଡ଼କ, ମହାମାରୀ ହୁଏ 
ନାହିଁ। ସୁଖ ଶାନ୍ତି ବିରାଜମାନ କରେ। ଅପୁତ୍ରିକ ସନ୍ତାନ ଲାଭ କରେ | ପରିବାର ତଥା ଗ୍ରାମର 
ମଙ୍ଗଳ ସାଧୂତ ହୁଏ । ଡାଲ୍‌ଖାଇରେ ବନଦୁର୍ଗା ପୂଜା ପାଇଁ ବୃକ୍ଷ ଡାଳକୁ ପୂଜା କରାଯାଏ। କର୍ମା 
ପୂଜା ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ମଧ୍ଯ ଡାଳକୁ ପୂଜା କରିବାର ବିଧ୍ବ ଅଛି। ସଂପ୍ରତି ଲୋକଗୀତ ତଥା ନୃତ୍ୟ ଆଉ 
ଆଦିବାସୀ ଓ ଅଶିକ୍ଷିତ ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ ହୋଇ ରହିନାହିଁ। ଶିକ୍ଷିତ ମହଲରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ଆଦ୍ଧତ ଏହି ଡାଲ୍‌ଖାଇ ନୃତ୍ୟ ଗୀତ ଏତେ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଛି ଯେ ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ଡାଲ୍‌ଖାଇ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଆୟୋଜନ କରାଯାଉଅଛି । 

ଡାଲଖାଇ ନାଚରେ ଝିଅମାନେ ଧାଡ଼ିବାନ୍ଧି ବା ଅର୍ଵ ବୃତ୍ତାକାରରେ ଠିଆ ହୋଇ ଢୋଲ ବାଦ୍ୟର 
ତାଳେ ତାଳେ ଗୀତ ଗାଆନ୍ତି। ଜୁଲିଆ ମଝିରେ ରହି ଢୋଲ ବଜାଏ। ଗୀତର ଶୈଳୀ ଅନୁସାରେ 
ଚୁଲିଆ ବାଦ୍ୟ ବଢାଇଥାଏ। ଡାଲ୍‌ଖାଇ ଗୀତରେ ଢୋଲର ବୋଲ୍‌ ହେଲା - ତାକ୍‌ ତାକ୍‌ ତାକ, 
ତାକ୍‌, ତାକ୍‌ ଘଡ଼ାନ୍‌୍‌ ତାପରେ ତାଳ ଆସେ, ଉଠାଣ ପରେ ଗଲି ଓ ପାଦର ଅନ୍ତିମରେ ଘିନିକ, 
ନାତି ନାତିକ୍‌ ଧୂ ଧୃ ଧୂନାକା ବୋଲରେ ସମାପ୍ତ ହୁଏ। ଗୀତ ସରିଲା କ୍ଷଣି ଢୋଲ୍‌, ନିଶାନ୍‌, 
ଟିମ୍‌କି, ମହୁରୀ ଓ ଝାଞ୍ ଆଦି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବଢାଯାଏ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ନୃତ୍ୟକାରିଣୀର କାନ୍ଧରେ ଖଣ୍ଡେ 
ଲେଖାଏଁ ଗାମୁଛା ଥାଏ। ନାଚ ସମୟରେ ଗାମୁଛାର ଦୂଇ ମୁଣ୍ଡକୁ ଧରି ହାତ ଆଗ ପଛ କରି 
ନାଚନ୍ତି। ନୃତ୍ୟ ସମୟରେ ହାତ ପାଦ ଆଣୁ ନିତମ୍ବ ଓ ଅଣ୍ଟାର ଭଙ୍ଗୀ ମାଦକତା ପୂର୍ଣ ହୋଇଥାଏ 
ଏହି ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ । ନୂତ୍ୟକାରିଣୀମାନେ ନୃତ୍ୟ ଭିତରେ ନିଜକୁ ହଜାଇ 
ଦେଇ ଏକ ମଧୁର ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି। ଗୀତ ସରିଲା ପରେ ଢୋଲ୍‌ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ 
ନିଜେ ଢୋଲ୍‌ ବାଦକ ମଧ୍ଯ ବିଭୋର ହୋଇ ନାଟେ | ଡାଲ୍‌ଖାଇ ନୃତ୍ୟ ଗୀତକୁ ଢୋଲ୍‌ ବାଦ୍ୟ ହିଁ 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାଏ। 

ପୂର୍ବେ ଡାଲ୍‌ଖାଇ ନୂତ୍ୟକାରିଣୀମାନଙ୍କ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଧେୟର ଆବଶ୍ୟକତା ନଥୁଲା; କିନଧୁ ଅଧୁନା 
ଏ ନୃତ୍ୟକୁ ସୁରୁଚି ସଂପନ୍ନ କରିବା ପାଇଁ ନୂୃତ୍ୟକାରିଣୀ ମାନେ ସମାନ ଧରଣର ସମ୍ବଲପୁରୀ ଶାଢ଼ୀ 
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୯୪ aan GPିଣ/ର 6ଲ/କରା/ଚ 


(ବିଶେଷତଃ ସପ୍ଟାପର ଶାଢ଼ୀ) ସହିତ ପାରଂପରିକ ଗହଣା ଯଥା କତରିଆ, ବନ୍ଦ୍ରିଆ, ତାଡ଼, 
ବାହାସୂତା, ଖଗ୍ଲା, ଅଁଟା ସୂତା, ଚକା ଗୁନା ଆଦି ପିଛି ଓ ଖୋସାରେ ବିଭିନ୍ନ ରଂଗର ଫୁଲ ପତ୍ର 
ଖୋସି ନୃତ୍ୟ କରୁଛନ୍ତି । ଏବେ ଫୁଲ ପରିବର୍ଭ ନାଗା ଖଡ଼ି ଖୋସୁଛନ୍ତି। ନାଗାଖାଡ଼ି କିନ୍ତୁ ଡାଲଖାଇ 
ନୂତ୍ୟର ପରିଧେୟ ନୁହେଁ ପୂର୍ବର ଡାଲଖାଇ ଶିଳ୍ପୀ କେବଳ ସଉକ ପାଇଁ ନୂତ୍ୟ କରୁ ନ ଥଲେ। 
ଡାଲ୍‌ଖାଇ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରତି ଏତେ ଉସତ୍ଣର୍ଗୀକୃତ ଥୁଲେ ଯେ ଅନେକ ଯୁବତୀ ଡାଲ୍‌ଖାଇ ନୃତ୍ୟ ପାଇଁ 
ଅବିବାହିତ ହୋଇ ରହିଯାଇଥବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମଧ୍ଯ ରହିଛି। 

ପାରମ୍ପରିକ ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରୁଥିବା ଡାଲ୍‌ଖାଇ ନୂତ୍ୟଦଳର ନୂତ୍ୟ ଯିଏ 
ଦେଖୁଛି, ଏବର ଡାଲ୍ଖାଇ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣଗତ ଶୈଳୀକୁ ଦେଖୁଲେ କି ପ୍ରକାର ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହୁଛି 
ତାହା ସହଜରେ ଅନୁମାନ କରି ହେବ । ଡାଲ୍‌ଖାଇ ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଦୂଇଧାଡ଼ିରୁ ଷୋହଳ ଧାଡ଼ି ବିଶିଷ୍ଠ । 
ଡାଲ୍‌ଖାଇ ସତ୍ବୋେଧନଟି ଗୀତର ଆରମ୍ଭରେ ଏବଂ ଶେଷରେ କରାଯାଇଥାଏ। ଏହି ଗୀତଗୁଡ଼ିକର 
ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ବିଭିନ୍ନ ଦେବଦେବୀ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ସୁଖ ଦୂଃଖ, ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟର କଥନ, 
ଟାହିଟାପରା ସ୍ଵ ଅନୁଭୂତି, ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶ ଓ ପ୍ରକୃତି ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ। ଗୀତରେ ଯୁବତୀମାନଙ୍କ 
ପଦଯେଡ଼ିବାର କଳାରେ ଉପସ୍ଥିତ ବୁବ୍ଧି ଏବଂ ପ୍ରଖର ପ୍ରକାଶ ଶୈଳୀ ହିଁ ବିଶେଷ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ। 
ଡାଲ୍‌ଖାଇ ଗୀତର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହେଲା - 

ଡାଲ୍‌୍ଖାଇରେ, ଡାଲ୍‌୍ଖାଇରେ 
ଯେନ୍ତା ସଖାଲ୍‌ ପାଏଲା, ଉଜ୍ଚଲା ଫୁଲ୍‌ ଉଇଁଲା 
ଘର୍ବୁଲି ବୁଲି ଦେଖରେ, ସମ୍କୁ ଦେଲା ଡାକ 
ସଁପୁର ନେପୁର ମିଠେଇ, ସମ୍କୁ ଦେଲା ଉଠେଇ 
ତାର ଘଏତା ଗଲା, ତିନ୍‌ ବିଧା ଦେଲା 
କାଁ କରି ନାଇଁଯାଉ ବଡ଼୍‌ ଶଲାର୍‌ଝି, 
ତୋର୍‌ ବୁଆ ରଖୁଥିଲା 
ଭର୍ନା କରମା ପାହିଁ, 
ପର୍ଦିନକେ ରୁଉଥୁମା ଗାଏର୍‌ଟା ହଲେଇ 
ତହୁଁ ବଏଲା ପାନ, କୀଜେ ଘିଗାଟାନ 
ଯେନ୍ତାକରି ରୁଇଲେ ହେଲେ ସେହି ଛ ମାନ ଧାନ 
ତହୁଁ ବଏଲା ରାଏଧ୍‌କା, କାହାକେ ନାଇଁ ଦିଅନ ଅଏଧ୍କା 
ପଲ୍ହା ମାରିଯିମା ବହେନ୍‌ ମାନେ, 
ଡାକ୍‌ ଦଉଛେ ପଧାନ୍‌ ଘରର୍‌ ଭଟକା 
ପଧାନ୍‌ ଘରର୍‌ ଭଟକା କାଏଁ ଡାଲ୍ଖାଇରେ... 


ଉପରୋକ୍ତ ଡାଲ୍ଖାଇ ପଦରେ ଖଟିଖୁଆ, ମଜୁରିଆଙ୍କ କର୍ମଯୋଜନା ତାଙ୍କର ଆର୍ଥକ ସ୍ଥିତି, 
ଶ୍ରମ ଜାଣି ପାରିଶ୍ରମିକ ନ ମିଳିବା ହେତୁ ମନର କ୍ଷୋଭ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଶୋଷଣକାରୀ 
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aaମ Gଡିଣ/ର 6ଲୋକରାଚ ୯୫ 


ମାଲିକର ବ୍ୟକ୍ତିତଵକୁ ନିନ୍ଦା କରାଯାଇଛି। ଏତଦ୍‌ ବ୍ଯତୀତ, ଦେବ ଦେବୀଙ୍କୁ ଆଧାର କରି ଗାନ 
କରାଯାଉଥିବା ଡାଲଖାଇ ଗୀତର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହେଲା - 


ଡାଲ୍‌ଖାଇରେ, ଡାଲ୍‌ ଖାଇରେ 
ଶୋଭା ପାଉ ଅଛେ କଲା ଶିର୍ମୁଖ, 
ଭକ୍ତ ଜନମାନେ ରଖୁଲେ ଟେକ 
କାହୁଁ ବିଶ୍ଵକର୍ମା ଗଢ଼ିଛେ ସେ ଷୁଲହ ଚକ, 
ସେ ଷୁଲ୍ହ ଚକ କାଏଁ ଡାଲ୍ଖାଇ ରେ... ।୧। 
ଡାଲ୍‌୍ଖାଇରେ, ଡ଼ାଲ୍‌୍ଖାଇରେ 
ମାଘରେ ମାଧବ ଆଏବେ ବଲି, ଫୁଲ ସଜାଇଲି ପାଖୁଡ଼ା ମଲି 
ଭଶ୍ଵରଙ୍କୁ ଦୀପ ଜାଳି ବସିଲି, ରାତି ଉଜାଗରେ ଶିବ ପୂଜିଲି 
ମନ କାମନା ମୋର ପୁରତ, ବଲି କହେଲି, ବଲି କହେଲି 
ବଲି କହେଲି କାଏଁ ଡାଲ୍ଖାଇରେ...| ୨ 


ସମୟାନୁକ୍ରମେ ଲୋକଙ୍କ ରୁଚି, ଚଳଣି, ପରିଧେୟ କିପରି ବଦଳି ଯାଉଛି, ପୁରାତନ ବସ୍ତୁ 
ଖୋଜିଲେ ମଧ୍ଯ ମିଳୁ ନାହିଁ,ସେହି କଥାକୁ ମନେ ପକାଇ ଜଣେ ଡାଲ୍‌ଖାଇ ମାଧ୍ଯମରେ କହୁଛି- 
ଡାଲ୍‌୍ଖାଇରେ, ଡାଲ୍‌୍ଖାଇରେ 
ଧଡ଼୍ଧଡ଼ାନୁ ରେଲ୍‌ ଗାଡ଼ି ଯାଉଛେ ସଡକେ 
କାଁ ବାଲି କହିଛନ୍‌ ଆମର୍‌ ପୁରୁବ୍‌ ପୁର୍ଷା ଲୁକେ 
ବଉଲ ମାଲା ଚନ୍ଦନକୁରା, କପ୍ଟା ଗଲା କେନ୍‌କେ 
ଢଲିଆ ଖୁସା ଗାଉଁରି ମୁଡ଼ି ଦଦା ଗା 
ସପନ ହେଲା ମତେ, ସପନ୍‌ ହେଲା ମତେ 
କାଏଁ ଡାଲଖାଇରେ ... 


ଡାଲ୍‌ଖାଇ ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ଭଉଣୀମାନେ ମାଁ ସାରଳାଙ୍କ ଠାରେ ଭାଇର ଶୁଭମନାସି ଗୁହାରି 
କରନ୍ତି। ଭାଇଜିଉଁତିଆ ଓଷାରେ ବ୍ୟବହୃତ ପୁଜା ଉପକରଣର ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ନିମ୍ନୋକ୍ତ ଡାଲଖାଇର 
ଦୁଇଟି ପଦରେ ନିହିତ। 

ଡାଲ୍‌ଖାଇରେ, ଡାଲ୍‌୍ଖାଇରେ 
ଭୁଦୋ ଗଲା ହେଲା ଦଶରା ମାସ, 
ଟୁକ୍‌ଲେ କରୁଛନ ଭାଏ ଜୁଉଁତିଆ ଉପାସ 
ଭାଏର୍‌ ଶୁଭ୍‌ ମନାସି ମା ସାର୍ଲୀକେ, 
ଗୁହାରି କର୍ସନ୍‌ ପୂଜାର୍‌ ବେଲାକେ 
ଭଲେ ଶୁଭେ ରଖୁଥବୁ ମାଁ, ଭଲେ ଶୁଭେ ରଖୁଥବୁ ମାଁ 
ମୋର୍‌ ଭାଏକେ, ମୋର୍‌ ଭାଏକେ, 
ମୋର୍‌ ଭାଏକେ କାଏଁ ଡାଲ୍‌ଖାଇରେ ! ...|୧। 
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୯୬ ଅଣ୍ମ ଓଡିଣ/ାର 6ଲୋ/ଳଘ/ଚ 


ଡାଲ୍‌ଖାଇରେ, ଡାଲ୍‌୍ଖାଇରେ 
ଶହେ ଆଠ ଦୂବଲିଆ ଯୁଗାର, 
ଯୁଡ଼କି ମୟା ଯେ ଥିବ ବଢ଼େଲ 
ସେନ୍ଦୁର କଜଲ ନେବ ସଙ୍ଗତେ, 
କାଁକିରି କାଟି ଧରିଥବ ହାଥେ 
ଧରି କରି ଯିବ ବହେନେ, ଧରି କରିଯିବ ବହନେ 
ବନ୍ଧ୍‌ ଘାଟ୍‌କେ, ବନ୍ଧଘାଟକେ, 
ବନ୍ଧ ଘାଟ୍‌କେ କାଏଁ ଡାଲ୍ଖାଇରେ | 
ଦଣ୍ଡ ନୃତ୍ୟରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ସମୟରେ ବୋଲାଯାଉଥ୍‌ବା ଡାଲ୍‌ଖାଇ ଗୀତର 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହେଲା- 
ଡାଲ୍‌ଖାଇରେ, ଡାଲ୍‌୍ଖାଇରେ 
ତୁମେ ତ ଛୁଇଲ ନାଗର ବଲା, 
ତୁମର ଲାଗି ମୋର ଜୀବନ ଗଲା 
ତୁମର ଲାଗି ଘରେ ଖାଏ ମୁଇଁ ଗାଲି, 
ତୁମେ ଦଗାଦିଆ ନାଗର 
ହେ ବନମାଲି, ମୟୂର ଚୁଲି କାଏଁ ଡାଲଖାଏ ରେ...| ୧ 


ଡାଲ୍‌ଖାଇରେ, ଡାଲ୍‌୍ଖାଇରେ 


ମୁଇଁତ ଭଣଜା ତୁମେ ମୋର ମାଇଁ, 
ତୁମର ଲାଗି ଆଁଖୁ ଝୁମୁରା ନାଇଁ 
ତୁମର ଲାଗି କେତେ ଗାତ ଚରାଇ, 
ଖୁଜିନୁରି ବୁଲୈ ଯମୁନା ଯାଇ, 
ଯମୁନା ଯାଇ କାଏଁ, ଡାଲ୍ଖାଇରେ...| ୨। 
ଡାଲ୍‌ଖାଇରେ, ଡାଲିଖାଇବୋ, 


ଡାଲ୍‌୍ଖାଇ କାରରେ ଧନ ଡାଲ୍‌ଖାଇତ 
ଡାଲ୍‌ଖାଇ କାଏଁରେ ଧନ ଡାଲ୍‌୍ଖାଇତ 
ଦଶରାର୍‌ ଢୁଲ କାଏଁ ରଜା ପାଟ ଢୁଲ, 

ଢୁଲେ ନିଶାନ୍‌ ତାସା ଦେଉଛେ ତାଲ 

ମୁହୁରି ବାଜୁଛେ ରିରି ରିରି ରିରି, 
ଚାଲ ନାଚି ଜିମା ତଲର ଡ଼ୁଙ୍ଗୁରୀ 
ଡ଼ୁଙ୍ଗୁରୀର୍‌ ସେ ଫାଲେ ତାଲ୍‌ ଖଜୁରୀ, 

ଭେଲା ଭେଲା ଯିମା ଯେତେ ଧାରୀ 
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ଅମ ଓଡିଣାର ଲୋକର ୯୭ 


ଆଇଛେ ଡାଲଖାଇର୍‌ ତିହାର୍‌, 
ଡାଲ୍‌ଖାଇ ଗାଏମା, ଡାଲଖାଇ ନାଚମା 


ମନର କଥା ହେମା କାଏଁ ଡାଲଖାଇରେ...| ୧। 


ଡାଲ୍‌ଖାଇରେ, ଡାଲ୍ଖାଇରେ 
ଝୁପାଲଗା ଗୁନା, ଝୁପାଲ୍‌୍ଗା ଗୁନା 
ନାକେ ଗୁନା କାନେ ଝଲ୍‌କା, 
ନାକେ ଗୁନା କାନେ ଝଲ୍‌କା 
ବାଛିନିଛି ପିନ୍ଧମା, ବାଛିନିଛି ପିନ୍ଧମା 
କାଏଁ ଡାଲ୍‌୍ଖାଇରେ...| ୨ 
ଡାଲ୍‌ଖାଇରେ, ଡାଲ୍ଖାଇରେ 
ଦିହେଁ ସପ୍ଟାପହ ଗୁଡ଼େ ପଏଁଝନା, 
କାନେତ ଝଲ୍‌କା ନାକେତ ଗୁନା 
ଅଁଟା ଭାଙ୍ଗି ଭାରି ଗାଲ ନାଚମା, 
ନାଚି ନାଚି ମନର୍‌ କଥା କହେମା 
ଖଡ଼ା ପିଟେ ତଲିଆ, କାନ୍ଧେ ଥିବା କରିଆ, 
ଖଡ଼ା ପିଟେ ତୁଲିଆ, କାନ୍ଧେ ଥିବା କରିଆ, 
ଛମ୍‌ ଛମେଇ ବାଜୁଥବା ପଏରି, 
ଛମ୍‌ ଛମେଇ ବାଜୁଥିବା ପଏରି 
ଢୁଲର ପାରେ ପାରେ, ମୁହୁରୀର ସୁରେ ସୁରେ 
ଢୁଲର ପାରେ ପାରେ 
କାଏଁ ଡାଲ୍ଖାଇରେ...।୩| 


ଡାଲ୍‌ଖାଇରେ, ଡାଲ୍ଖାଇରେ 
ମହାନଦୀର ପାନି ମାରୁଛେ ହୁଲା, 
ଶଗଡ଼େ ତ ସଜା ହେଇଛେ ଦୁଲା 
ଦୂଲା ଥୁ ଯିବାରେ ଗାଁଚିଆ ଝି, 
ଗାଁର୍‌ ମାଟିପାନି ପର୍କରି ଦେଇ 
ହୁମ୍‌, କୁଢ଼ିକାଚି ଖେଳ ସରିଗଲା, 
ସିନ୍ଦୁର ଟିକା ସବୁ ପର କରିଦେଲା 
ଲେ ଲେ ଲେଇଜା ନାଇଁ ଭୁଲ୍‌ବୁ ଆମ୍କେ, 
ହେତୁ କରୁଥିବୁ ପତର୍‌ ଲେଖୁଥୁବୁ 
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ପତର୍‌ ଲେଖୁଥୁବୁ 
କାଏଁ ଡାଲ୍ଖାଇରେ... |୪। 
ଡାଲ୍‌ଖାଇରେ, ଡାଲ୍‌୍ଖାଇରେ 
ଏ ସୁର ଜୁନ୍‌ହାଁ ଗୁର କାଏଁ ପର୍ହୁର୍‌ ଜୁନ୍‌ହାଁ ଗୁର 
ନବଘନ ର୍ଗତିଆ ସାଁଗେ ଗଲୁ ଲଛିପୁର 
ଲଛିପୁର୍‌କେ ଗଲା ବେଲେ ବେଲ୍‌ଗଲା ଲେହେଟି 
ଗୁର୍ଧଏଲା ଫୁକି, 
ବର୍ଷି ଦେଲା ଟପ୍‌ ଟାପ୍‌ ଆଏଲୁ ଲୁକି ଲୁକି 
ମଟିଆ ପାଲିର୍‌ ର୍ଗତିଆ ଘରର୍‌ ଖୁଡ଼କିଲଗା ଟାଟି 
ପେଲେହି ଦେଖ୍ଲୁ, ନାଇଁ ପେଲେହି ପାର୍ଲୁଁ 
କୂଚକୁଡ଼ା (ଶିକ୍ଲା) ଧରି ହିଟେଇ ଦେଲା 
ସେ ଗଉଁତିଏନ୍‌ ବୁଢ଼ୀ 
ଭିତର୍କେ ଗଲୁ, ଧୁତି ଚିପାଚିପି କଲୁ 
ଉମେହି ଟାକେ ଢୁଏ ଦେଲେ ସେକା ସେକି ହେଲୁ 
ଅଧ୍‌ ରାତି ହେଲା, ତହୁଁ ପହଡ ଭାଙ୍ଗଲା 
ଖାଇ ବସ୍ବାକେ ଆମ୍କୁ ଡକରା ପଡ଼ଲା 
ବମଲି ଡୋର, ରାନ୍ଧି ଥଲେ ଲେଥା ତୁନ୍‌, 
ଆମିଲ୍‌ କଲା ସୁର୍ର 
ଖାଏବାକେ ଡାକ୍ଦେଲା ସେ ଗଉଁତିଏନ୍‌ ବୂଢ଼ୀ 
ରାନ୍ଧି ଥଲେ ଗୁଟା ମୁଗ୍‌ ସେଥ୍‌ ଗୁଟେ ଗୁଟେ ଗୁଢ଼ି 
ବସ୍ବାକେ ଦେଲେ ଆମ୍କୁ ଜଂଘେ ଡ଼େଙ୍ଗର୍‌ ପିଢ଼ା 
ଶୁଇବାର୍‌ ଦେଲେ ପରେ ଧନ ମୋର୍‌, 
ହଲିଆର୍‌ ବୈଟ ମୁଡ଼ା କାଏଁ, ଡାଲ୍ଖାଇରେ ...|୫ା 


ଡାଲ୍‌ଖାଇରେ, ଡାଲ୍ଖାଇରେ 
ଧାନ ଦାଏଲି ଝୁମ୍‌କା କେରି ଗଦାଇଲା ଖରି 
ସଖାଲ୍‌ ବେଲିଆ ଗାଧ୍ଵ ଯିମୁଁ ଝୁଲୁପ ଝାରି ଝାରି 
ବେଲହୁଁ ବେଲିଆ କୁରିଡ଼୍‌ 
ହେବୁ ଆତ୍‌ ସୁଁତିଆ କରି, 
ହାମର୍‌ ପରା ବୁଲି ଆଏବୁ ନାଗର 
ଲାଲ୍‌ ଗାମ୍ଛା ଧରି କାଏଁ ଡାଲଖାଇରେ... | ୬ା 


ଡାଲ୍‌ଖାଇରେ, ଡାଲ୍ଖାଇରେ 
ଖୁସା ଗୁଟେ ଖୁସି ଗଲି ମଲିଫୁଲର ଡାଲେ, 
ଖୁଆଲ୍‌ ଭାବ୍ର୍ଥ ପିଲା ବସିନେଲା କୁଲେ 
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ଘମ୍‌ ଘମ୍‌ ଝାଲ୍‌ ଦିଏ ନାଗର, 
ଚୂମା ଦେଲା ବେଲେ ହଲଦିମଖାଗାଲେ 
ଗାଧୁ ଗଲା ବେଲେ କାଏଁ ଡାଲଖାଇରେ... | ୭ | 


ଡାଲ୍‌ଖାଇରେ, ଡାଲ୍‌୍ଖାଇରେ 
ଗାରିଆଡ଼େ କେତେ ଫୁଟିଛେ ଫୁଲ, 
ହରସ ମନେ କାଁ ବସେ ଭମର 
ଚୁମି ଚୂମି ରସ ଯାଉଛେ ଗଖ, 
ଘାରି ହେସି ମନ ସଜନି, ତାହାକେ ଦେଖୁ 
ନାଇଁ ପାରୈ ଟାକି କାଏଁ ଡାଲ୍ଖାଇରେ...।୮! 


ଡାଲ୍‌ଖାଇରେ, ଡାଲ୍‌୍ଖାଇରେ 
ଆସିଲା ଦଶ୍ରା ବାଜୁଛେ ଢୁଲ 
ଗାଁ ଖୁଲି ହେଲା କେତେ ଗହଲ 
ବାଜୁଛେ ନିଶାନ ତାସା ମୁହୁରୀ, 
ବିଜେ କରିଅଛନ୍‌ ମା ସମଲେଇ 
ବାଜେ ଟିମ୍କିଡି, 
ଲିଆ ଜୁଗାର ଜିଏ ରହିଁଛେ ଧାଡ଼ିକେ ଧାଡ଼ି 
ଧାଡ଼ିକେ ଧାଡ଼ି କାଏଁ ଡାଲ୍ଖାଇରେ ...1୯। 


ଉପରୋକ୍ତ ଆଲୋଚନା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏଠାରେ କହି ରଖୁବା ଉଚିତ ଯେ, ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ 
କାଳରୁ ଏ ଯାବତ୍‌ ମନୁଷ୍ୟର ସାଂସ୍କୃତିକ ମାନବଭୂମି ତାର ବାସଭୂମିର ଅବଲୁପ୍ତ କଳା ସଂସ୍କୃତିକୁ 
ପୁନରୁଦ୍ଧାର କରିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିଛି। କିନ୍ତୁ ଆଧୁନିକୀକରଣ କିମ୍ବା ସଂସ୍ଟାର କରିବାକୁ ଯାଇ 
ବିକ୍ୃତିକୁ କେବେ ଗ୍ରହଣ କରିନାହିଁ। କାରଣ ମାନବଜାତିର ଆମ୍ମିକ ପରିଚୟ ସବୁକାଳରେ ତାର 
ପାରମ୍ପରିକ କଳା ସଂସ୍କୃତିରେ ହିଁ ନିହିତ ଥାଏ, ଏହାର ଆଡ଼ମ୍ବର କିମ୍ବା ଆଧୁନିକୀକରଣରେ ନ 
ଥାଏ। ମଣିଷ ଯେ କୌଣସି ଭୂଖଣ୍ଡର କଳା-ସଂସ୍କୃତିକୁ ଆଦର କରିପାରେ କିମ୍ବା ଅନ୍ୟର ସଂସ୍କୃତି 
ପ୍ରତି ଉଦାର ମନୋଭାବ ପୋଷଣ କରିପାରେ । ଏଥରେ ସ୍ବାଭାବିକତା ରହିଛି। କିନ୍ତୁ କୌଣସି 
ଜାତି ତା'ର ମୂଳ ପରିଚୟ କିମ୍ବା ମୌଳିକ କଳାକୁ ବିକୃତ କରି ବଂଚି ପାରିନାହିଁ। ତେଣୁ ଡାଲ୍ଖାଇର 
ସ୍ଥାନିକ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀରେ ଏବଂ ଆଭୂଷଣରେ ପରିବର୍ଭିତ ରୂପ ସଂକେତ ଯେ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳୁଛି ତାହା ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଂସ୍କୃତି ସଚେତନ ମଣିଷ ପାଇଁ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଏକ 
ଆହ୍ବାନ। କେବଳ ସାମାନ୍ୟତମ ସାବଧାନତା, କଳାଗତ ସଚେତନତା, ପରଂପରା ସମ୍ପଦ୍ଧ ଏହି 
ବିଶିଷ୍ଟ ଲୋକ ପରମ୍ପରା ପରି ଆମର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମ୍ମାନ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଏହି ଡାଲ୍‌ଖାଇ ଶୈଳୀର 


ବିବର୍ଭିତ ରୂପ ସଂକେତର ସ୍ତୋତକୁ ପ୍ରତିରୋଧ କରିପାରିବ ବୋଲି ଆଶା | 
O00 
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ଢ଼ାପ୍‌ ଓ ବାଦୀ ଢ଼ାପ୍‌ 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ପଧାନ 


ଆମ ରାଜ୍ଯର ବଣ ପାହାଡ଼ ଘେରା ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟର ଅନେକ 
ଲୋକ ବସବାସ କରନ୍ତି। ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଶୋଭାଭରା ଗିରି କାନ୍ତାର ମଧ୍ୟରେ ସରଳ 
ନିଶଷ୍ଠପଟ ଭାବେ ବସବାସ କରୁଥିବା ଏଇ କର୍ମଜୀବି ମଣିଷମାନେ ବି ଖୋଜିଥାନ୍ତି ଆନନ୍ଦର କିଛି 
ମୁହୂର୍ଭ। ଅକୁଣ୍ଠ ଚିତ୍ତରେ କର୍ମ କରିବା ସାଙ୍ଗକୁ ଜୀବନ ଜଂଜାଳରୁ ଅବସର ମିଳିଲେ ସେମାନେ 
ନିଜକୁ ହଜାଇ ଦିଅନ୍ତି ନୂତ୍ୟ ଓ ଗୀତରେ। ଏହି ନୃତ୍ୟ ଗୀତ ବିଶେଷତଃ ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ସମୟରେ 
ପରିବେଶକୁ ଚଳଚଞ୍ଚଳ ଓ ଆନନ୍ଦମୁଖରିତ କରି ତୋଳିଥାଏ। 


ପଶ୍ଚିଏମ ଓଡ଼ିଶାର ଅବିଭକ୍ତ କଳାହାଣ୍ଡି ଜିଲ୍ଲାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକ ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ 
ଡାଲଖାଇ, ରସରକେଲି, ମାଏଲାଜଡ଼, ଚପ୍କରାଟି, ବଉଲ, ମାଦ୍ଲି ଓ ଢ଼ାପ୍‌ ଆଦି ବହୁଳ 
ଭାବରେ ଲୋକପ୍ରିୟ। ଏହି ଲୋକଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ସବୁବେଳେ, ସବୁ ସମୟରେ ପରିବେଷଣ 
କରାଯାଏ ନାହିଁ। ବିବାହାଦି ଅନୁଷ୍ଠାନ ବେଳେ ସାଧାରଣତଃ ଡାଲଖାଇ, ରସର୍କେଲି ଓ ବଉଲ 
ଆଦି ଗୀଙର ସ୍ଵର ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଆକର୍ଷିତ କରିଥାଏ। 


ଢ଼ାପା ଗୀତ କିଂତୁ ପରିବେଷଣ କରିବାର କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ନାହିଁ କିଂବା ଏହା 
ସମୟକୁ ଅପେକ୍ଷା କରେ ନାହିଁ। ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଏବଂ ଦଳଗତ ଭାବେ ଏହା ପରିବେଷିତ 
ହୋଇଥାଏ। ଖରା, ବର୍ଷା, ଶୀତ, ବସନ୍ତ ସବୁବେଳେ ଏହା ଆୟୋଜିତ ହୋଇପାରେ। 
ସାଧାରଣତ୍ତଃ ପୁରୁଷ ପୁଅମାନେ ଢ଼ାପ ବଜାଇ ନୃତ୍ୟ କରିବାର ଦେଖାଯାଏ ଏବଂ ମହିଳାମାନେ 
ଢାପବାଦ୍ୟ ତାଳେ ତାଳେ ସାଂଗ ଧରାଧରି ହୋଇ, ଗୀତ ଗାଇ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । ଗୀତ 
ଗାଇବାରେ ପ୍ରାୟତଃ ଉଭୟ ପକ୍ଷ ମାହିର। ଏକଲା ନୃତ୍ୟଗୀତ ମଧ୍ୟ କେବଳ ଜଣେ ପୁରୁଷ ପୁଅ 
ଦ୍ଵାରା ପରିବେଷଣ ହେବାର ଦେଖାଯାଏ। ଏହି ଗୀତ ନୃତ୍ୟକୁ ବୃତିଭିତତିକ ଭାବରେ ମଧ୍ଯ ଚିତ୍ରଣ 
କରାଯାଇଥାଏ । 

ସାଧାରଣତଃ ଢାପ ନୃତ୍ୟ ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ହିଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ। ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ 
ଅନୁଷ୍ଠାନମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ଏହା ବୋଲାଯିବାର ପରଂପରା ରହିଛି। କିନ୍ତୁ ବଣ ଜଙ୍ଗଲ ଘେରା 
ପାର୍ବତ୍ୟ ତଥା ଆଦିବାସୀ ଅଧ୍ୟୁଷିତ ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତିଦିନ ଏହା ସଂଧ୍ୟା ସମୟରେ 
ମନୋରଞ୍ଜନର ଏକ ମାଧ୍ଯମ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ | 


ସମୟ ସମୟରେ ଏହି ଆସର ଏପରି ମତୁଆଲା ହୋଇପଡ଼େ ଯେ ସଂଜ ଯାଇ ରାତି 
ପାହିବା ଯାଏ ସରେନି। ଏହା ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ ଯେତେବେଳେ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୋଖତ୍‌ କିମ୍ବା 
ଓସ୍ତାଦ୍‌ ଶ୍ରେଣୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ସମାବେଶ ଘଟେ। ଅନ୍ୟଥା ନିତ୍ଯ ନୈମିତ୍ିକ ଭାବେ 
ମନୋରଂଙ୍କନ ପାଇଁ ସଂଧ୍ୟା ଆସରରେ କିଛି ସମୟ କିମ୍ବା ବିଳମ୍ବିତ ରାତ୍ରି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜଢାପ ଗୀତର 
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ଆସର ଜମିଥାଏ। ଧଂଗଡ଼ା ଧାଂଗଡ଼ି ମାନଙ୍କ ସମ୍ମିଳିତ ନୃତ୍ୟଗୀତ ଏହି ଆସରକୁ ଆହୁରି 
ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଆବେଗ, ଉଦ୍ଦେଗ ଓ ଉତ୍ତେଜନାପୂର୍ଣ୍ଣ କରି ତୋଳିଥାଏ। 


ନୃତ୍ୟଗୀତରେ ମସ୍‌ଗୁଲ ଥିବାବେଳେ ଶ୍ଲୀଳ ଅଶ୍ଲୀଳର ଫିକର କିଛି ନ ଥାଏ। ଢ଼ାବ 
ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଅଧକ ପରିମାଣରେ ଶ୍ୃଂଗାର ରସାଶ୍ରୟୀ। ଏହା ଲୋକମୁଖର ଗୀତ। ସଂଗେ 
ସଂଗେ ପଦ ଯୋଡ଼ି ବୋଲି ପରିବାର ଦକ୍ଷତା ଅନେକଙ୍କର ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ କେତେ 
ରସାଶ୍ରୟୀ, ରସଗ୍ରାହୀ ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧାଳୁମାନଙ୍କର ପ୍ରାୟତଃ ଥାଏ। ସ୍ଥାନ କାଳ ଓ ପାତ୍ର ଭିତ୍ତିରେ 
ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣ ଗାଉଁଲି ଭାଷା କିଂବା ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ କଥୁତ ଭାଷାର ପ୍ରଭାବରେ 
ବହୁଧା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥାଏ। 


ଏହି ଢାପ ନୃତ୍ୟ ଗୀତକୁ ଆଧାର କରି ସମୟ ସମୟରେ ବାଦୀ ଢାପର ଆୟୋଜନ ମଧ୍ଯ 
କରାଯାଇଥାଏ। ଏକଦା ଆଦିବାସୀ ଗୌନ୍ତିଆମାନେ କିଂବା ଶ୍ରଦ୍ଧାଳୁ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ପର୍ବପର୍ବାଣୀ 
ଅଥବା ସାମାଜିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ବେଳେ ବାଦୀ ଢ଼ାପ୍ର ଆୟୋଜନ କରି ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରତାର ବ୍ଯବସ୍ଥା 
କରାଉଥୁଲେ | ବିଜେତା ଦଳ କିମ୍ବା ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ଉପହାରସ୍ବରୂପ ଛେଳି, ମେଣ୍ଢା ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ଗୋ-ମହିଷାଦି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଦାନ କରୁଥିଲେ। 


ଏଥରେ ଆଦିବାସୀ ବ୍ୟତିରେକ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗୋଷ୍ଠୀ କିମ୍ବା ସଂପ୍ରଦାୟର ଶ୍ରଦ୍ଧାଳୁ ଏବଂ ଗୀତ 
ନୃତ୍ୟପ୍ରେମୀ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ମଧ୍ଯ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିବାର ପରଂପରା ଥଲା ଏବଂ ସେମାନେ ଅପର 
ପକ୍ଷ ବା ପ୍ରତିପକ୍ଷଙ୍କୁ ପରାଜୟ କରି ନିଜର ଦକ୍ଷତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ 
ଉପହାର ମଧ୍ଯ ଲାଭ କରୁଥଲେ। ଉପହାର ଅପେକ୍ଷା ଗୀତ ନୃତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାରଙ୍ଗମତା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ଏବଂ ଉପସ୍ଥିତ ରସଗ୍ରାହୀ ଜନତାଙ୍କ ମୁଖରୁ ଉତ୍ସାହବର୍ବକ ପ୍ରଶଂସା “ବାହା 
ବାହା” ଶବ୍ଦ ଲାଭ କରିବାର ଅଭିଳାଷ ରହୁଥିଲା | ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରତୀରେ ଉଭୟ ମହିଳା ଓ ପୁରୁଷଙ୍କ 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ ଆନନ୍ଦ ଓ ଉତ୍ତେଜନାର ଚରମ ସୀମା ସ୍ପର୍ଶ କରୁଥଲା 


ମନୋରଞ୍ଜନ ଧର୍ମୀ ଢ଼ାପଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟତଃ ଶ୍ଂଗାର ରସାଶ୍ରୟୀ ହୋଇଥବା ବେଳେ 
ବାଦୀ ଢାପରେ ପରସ୍ପର ପ୍ଲାନ୍‌ ମଧ୍ୟରେ ପରୀକ୍ଷା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ଲାନ ପରୀକ୍ଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଟଣା 
ଓଟରା, ଆକ୍ଷେପ, ତିକ୍ତ ଓ କଟୁ ପଦମାନଙ୍କର ପ୍ରଚଳନ ମଧ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ। 
ରସାଗ୍ରାହୀ ପାଠକମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଥମେ କିଛି ମନୋରଞ୍ଜନ ଧର୍ମୀ ଢାପଗୀତ ଉଲ୍ଲିଖୂତ 
କରାଯାଉଅଛି। 


ପଦଗୁଡ଼ିକରେ କ୍ରମାନ୍ଵୟତା ଥିବାର କମ୍‌ ଦେଖାଯାଏ। ସଂଗ୍ଧହୀତ ପଦ ସମୂହରୁ ଅଛମାତ୍ର 
ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା । ଢାପ ଗୀତ ପଦ ଶେଷରେ ବୋଲାଯାଉଥିବା ଘୋଷା ପଦ କିମ୍ବା ଲହର ବେଶ୍‌ 
ହୃଦ୍ୟ ଓ ଆମୋଦଦାୟକ ହୋଇଥାଏ। ଘୋଷା ବା ସ୍ଥାୟୀ ପଦ ମଧ୍ଯ ଏକ ପ୍ରକାର ହୋଇ ନ 
ଥାଏ। ପଦ ବୋଲା ଶେଷ ପରେ ଢାପ ବାଜେ | 
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୧୦୨ ଫର୍ମ ଓଡିଣା/ର ଲୋକା 


ଥାଲୀରେ କରା ଗୁରସ୍‌ 
ତୁମେ ତିରୀ ଆମେ ପୁରୁଷ, କେତେକ ପରରୁଥବ 
ଲେ, ଲେ, ଲେ, ଲେ ରସ।୧। (ଘୋଷା) 


କୁରେଇ ଫୁଲ ସଜନା, କା'ର ଘେର୍‌କେ ଯାଏନା 
ଯା'ର୍‌ ଘେରେ ଦୁଇଟା ଟୁକିଲ୍‌ ତାର୍‌ ଘେର୍‌କେ ଯାଏନା 
ଘେରେ ହ”ତେ ରେ”ନା, ସାନଲି ବୃଡ଼ୁଲି ରେକ୍ନା 
କନ୍ଦରରାନୀ ଡ଼ୁମର ରାନୀ ଧେର୍ତେ ଭାଗି ଆସ୍ନା| ୨ | 


ଏନେ କୁଣା ବନ୍ଧ ତେନେ କିକିଆ ମଝିରେ ପଡ଼ିଲା ଜୂର 
ଶଏ ଅଶୀ ପଟ ଭଏସକୁ ଛାଡ଼ି ଗୁହାଲ୍‌କୁ ନେଲା ଚୂର 
ଦେଖୁ ଆଗୋ ଆକି, ତର୍‌ ଟିକିଲ୍‌ କାତା, ଦିକି ଆଗୋ ଆତା ।୩। 


ଲେଲେର୍ଟି ଗଁ ମି ମାଁରେ କଏଷି ଜନା 
ଆମେ ଭେଣିଆ ପହଁଚି ଗଲେ ଧରିବ ନୂନୀର ଡ଼େନା। 
ଲେ ଲେ ଟି ଗଁ ମି ମାଁ ରେ କଏଷି ଜନା ।୪। 


ଆଏଲ ନାଇଁ କି ଗଲ ନାଇଁ ଠିଆ ହେଲ କାଇଁ ପାଇଁ 
ଠିଆ ହେଇ କରି ମନ୍‌କେ ବାନ୍ଧିଛ କାହାର ଭାରିଜା ପାଇଁ 
ଫୁଲ ହୋ, ଫୁଲେ ଲାଗିଛେ ଝରା 
ବାଲିପଡ଼ା ଗଲେ ତୁଲାପଡ଼ା - ଫୁଲ ହୋ... | ୫ | 


ତର୍‌ ବାଇ କେ କୁଇଲି ଆଜ ମହୁଲ ଘନେକ ଭାଜ 
ହୁର୍‌ ହୁରିଆ ଧୁକା ବାଜି ଲାଗୁଛେ ଉଲ୍ଲାସରେ ରସବତୀ ବିଲାସ। ୬! 


ମୁଇଁ ଯାଇଥିଲି ଉଲିକୂପା, ବାଟ୍‌ ଛେକଲା ଧୁକା 
ମଟର୍‌ ଗାଡ଼ିକେ ପାଏନ୍‌ ଦେବାକେ ଭଣା ସରୈ କୂପା କୁପା 
ଜିକିଆ ପାଖେ ଭେଜାପଦର 
ଯଉଁରେ ନୂନୀ ଚନା ଯୁଗି କାନ୍ଦୁର ହେଲା ବତର, 
କାଲି ନିଲି ପଥର 
ବାଲିପଡ଼ା ହାର୍ଟୁ ଘିନ୍ତେ ଦିମି ଲାଗାବିସ୍‌ ମଲୀ ଅତର 
କିଜିଆ ପାଖେ ଭେଜାପଦର।୭। 


ସୁନ୍‌ ସୁନ୍‌ରେ ପାତଲ ଗାଲି 
ସମର୍‌ ଶିକାର୍‌ ମନ୍‌ ଲାଗ୍‌ଲେ ଯା ରେଙ୍ଗସା ପାଲି 
ରେଙ୍ଗସା ପାଲିର୍‌ ଧାଂଗ୍ରୀମାନେ ଝିମ୍‌କି ଝିମା କାଲି 
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ପରମ ଓଡିଶାର 6ଲେୋ/ଚରାଚ ୧୦୩ 


କାଲି ହେଲେକି ଗୁରି ହେଲେ ମୁନ୍ଧଙ୍ଗା ଦାଦାର ଶାଲୀ 
ହୋ କେସିଙ୍ଗା, ବଗାଡ଼ର ନୂଆ ପୁଲୁସ। 
ଢ଼ାବ୍‌ ଘୁଡ଼କା ଧେର୍‌୍ତେ ମାତର ଆସିଲା ତର୍‌ ମୁନୂଷ 
କେସିଙ୍ଗା, ବଗାଡ଼ର୍‌ ନୂଆ ପୁଲୁସ ୮ । 


ବାଟେ ବାଟେ ଯଉଥୁଲି ଭେଟିଲି ଧମନା 
ପଏସା ଅନେ ଦେତ ବଂଏଲେ ପିନ୍ଧିତି କିକନା 
୍କକନାର ଦୂଇ ମୁଡ଼ି ଥିପି ପଡ଼େ ରସ 
ଜିରାଲଗା ଭାଙ୍ଗ ଦେମି, ମର୍‌ କୁଲେ ଛନେ ବସ 


କେସିଙ୍ଗା, ବଗାଡର ନୂଆ ପୁଲୁସ। ୯ | 


¥ os 


ଗୀତଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଵର ଲୟ ଗାୟକ ଉପରେ ହି ନିଭର କରିଥାଏ। ଦି” ପାଦରେ ଗୋଟିଏ 
ପଦ ହେଉଥିବା ବେଳେ ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ସାତ ପଦରୁ ଅଧକ ପାଦରେ ମଧ୍ଯ ଏକ ପଦର 
ସଂଯୋଜନା ହୋଇଥାଏ। ହେଲେ କାହିଁ କଦବା ଜଣେ ଅଧେ ବ୍ୟକ୍ତି ରୀତି କବିମାନଙ୍କ କାବ୍ୟ 
ପରଂପରାରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ଚଉତିଶା ରୀତିରେ “କ” ରୁ “କ୍ଷ? କ୍ରମରେ ମଧ୍ଯ “ଢାପ” କିମ୍ବା 
ବାଦୀ “ ଢାପଂ ଗୀତ ରଚନା କରିଥିବାର ଦେଖାଯାଏ | ଏହିଭଳି ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି ଥଲେ ମଦନପୁର 
ରାମପୁର ଅଞ୍ଚଳର ଡ଼େଙ୍ଗସର୍ଗି ଗ୍ରାମର ୪ ଶ୍ରୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ପଧାନ। (୧୯୦୨-୧୯୫୨) 
ତାଙ୍କ ରଚିତ ଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀରେ କିଛିଟା ଭିନ୍ନତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ। 


କନକଗୁରି, କୁଲରେ ଧରି, କାମ ସାଗରରୁ କର ମୋତେ ପାରି, 
କୃପା କରି ଦିଅ ଯାଚି, କୁଚ ଯୋଡ଼ି ତୁମ କେଉଁ ବିଶ୍ବକର୍ମା 
କୁନ୍ଦେ ବସାଇ କୁନ୍ଦିଛି ଲେ ଲେ ଲେ ଲେ ଲେ କର, 
ହନୁ ବୁଲେ ଘର ଘର, ଲେ ଲେ ଲେ ଲେ ଲେ କର।|୧। 
ଖାଇବା ଆଶା ନ ଭାଙ୍ଗ ଆମ୍ଭଙ୍କୁ ଖରାପ ନ କର ଯୁବା ଦେହକୁ 
କ୍ଷତି ଘଟି କୁଲେ ଧର 
ଖସି ମଲ୍ଲୀ ଫୁଲ ତଲେ ପଡ଼ିଗଲେ ଲୁଟିବ କଲା ଭରଅଁର 
ଲେଲେଲେଲେଲେ କର ....|୨। 
ଗେଲେଇ ଜେମା ଗେଲ କରିମା, ଗୁଲା ନଡ଼ିଆକୁ ଆନ ଖାଇମା 
ଗୁରାଇ କେତେ ଧରିବ 
ଗିରସ୍ତକୁ ତୁମେ ନିତି ଯାଚି ଦେଲେ ଆମକୁ ଲାଗୁଛି ଲୋଭ 
ଲେଲେଲେ ଲେଲେ କର ...1୩| 
ଘନ କେଶୀ ହସି କହ ବଚନ, ଘଣ୍ଟେ କୁଲେ ଧରି ଦିଅ ଚୁମ୍ବନ 
ଘାରି ହେଲି କାମ ଶରେ 
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୧୦୪ ପମ ଓଡିଣା/ର 6ଲ/କଗ/ଚ 


ଘିଅ ଅନଲର ପାଶେ କି ରହିବ ମନରେ ବିଚାର ଥରେ- 
ଲେଲେ ଲେଲେ ଲେ କର...|୪ା 
ଉତ୍ତମ ପଦାର୍ଥ ଧରିଛ ସଂଗାତ ଆଖ ଦେଖୁ ମନ ହୁଏ ଉସତ 
ଆଶା ନ ଭାଙ୍ଗ ଆମର, 
ଅର୍ଣ୍ଚ ଜଳ ଛାଡ଼ି ଅମ୍ପତ ନ ଲୋଡ଼ି ତହିଁ ମନ ପୁରୁଷର - 
ଲେଲେ ଲେଲେ ଲେ କର...|୫ା 
ଚେତି ଚତୁରୀ ଗହିଁ ବସିଥିବ, ଚଂଚଲେ ଯାଇ କପାଟ ଫେଡ଼ିବ 
ଗେର ବୋଲି ନ ଡ଼ରିବ 
ଚୁମା ଦେଇ ଗାଲେ ବସାଇବ କୁଲେ ଗଞଖିଲେ କାହୁଁ ଛାଡ଼ିବ 
ଲେଲେଲେ ଲେଲେ କର...|୬ା 
ଛମଲି ଛଟକି କେବେ ସେ ଦେବ, ଛାନ୍ଦ ଗୀତ ତୁମେ ଜାଣିଛ ଭାବ 
ଛନେ ଦେଲେ ସରିଯିବ 
ଛାତିକେ ଛିଇଁଲେ ଛୁକୁଲା ପରାଟା ଟିକେ ରସ ନାଇଁଥିବ 
ଲେଲେଲେଲେଲେ କର...|ଁ୭ା 
ଜୀବ ଥବା ଯାଏ ଲାଗିଛି ଭାବ, ଯୁବତୀ ରତନ ନ କର ଲୁଭ 
ଜୁଡ଼େ ଜାମୁଫଲ ଦିଅ 
ଜୁଡ଼ା ହାତ ଧରି କହୁଛି ସୁନ୍ଦରୀ ଦେବତ ପଇସା ନିଅ 
ଲେଲେ ଲେଲେ ଲେ କର...|୮। 
ଠାର ନାର କଥା ଜାଣିଛ ସହି, ଠୁଲାଇଛ ରସ କାହାର ପାଇଁ 
ଠକି ଖୁଆ ବଡ଼େ ପାପ 
ଠିକେ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର କହେ ରାମାବର ଠେକି ମୁହେଁ ଛିଡ଼ା ଡାବ 
ଲେଲେ ଲେ ଲେଲେ କର...|୯। 
ଡାଲିମ୍ବ କୁଚ ଡ଼ରି ମରୁଛ, ଡ଼ୁଆ ବିଛୁନାକେ ଡ଼ାବି ରଖୁଛ 
ଡାକି ଦିନେ ନ ଦେଉଛ, 
ଡେନା ଧରି ତୁମ ଗିରସ୍ତ ଡାକିଲେ ମନ ଉଷତ କରୁଛ 
ଲେଲେଲେଲେଲେ କର...!୧୦ା 
ବଢ଼ାଇ ରଖଛ ବଡ଼ହଲ ଫଲ, ବସିବାକୁ ଦିଅ ତୁମର କୂଲ 
ବୟସ ଯଉଛେ ସରି, 
ବନେ କରି ଛନେ ଆଲିଙ୍ଗନ କଲେ କାମରୁ ହୁଅନ୍ତି ପାରି 
ଲେଲେଲେଲେ ଲେ କର...!୧୧ 
ରମଣୀ ରତନ ରସିକା ନାରୀ, ରମ୍ଭା) ଉରୁବଷୀ ନୁହେଁ ତ ସରି 
ରସେ ରସି ରସାଇବ 
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ରତି ରସ ଦେଇ କାମ ଅନଲରୁ ଥରେ ଉଦ୍ଧାର କରିବ 
ଲେଲେଲେଲେ ଲେ କର...।୧୨ 
ହେଲା କଲେ ସିନା ଭେଲା ବୁଡ଼ିବ, ହେତେଇ କେତେ କାଏ ଦିନ ସରିବ 
ହଲା ପାଟା କେତେ କରୁ 
ହଲାଇ ଝୁଲାଇ କି ଲାଭ ପାଏବୁ ହେମି ଦିନେ ତର୍‌ ଗୁରୁ 
ଲେଲେଲେଲେଲେ କର...।୧୩ 
କ୍ଷମି ଦୋଷା ଦୋଷ ଆସ ପାଶର, କ୍ଷୟ ନୋହୁ ତୁମ ଆମ ବେଭାର 
କ୍ଷିତିରେ ରହିବ ଯଶ 
କ୍ଷତି ନ ଘଟିବ ଦେଲେ ରତି ରସ କରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ଆଶ 
ଲେଲେଲେଲେଲେ କର...|୧୪! 


ବାଦୀ ଢ଼ାପଗୀତର ବିଷୟ ପୁରାଣ ଓ ରହସ୍ଯବାଦୀ। ଭାରତୀୟ ପୁରାଣ ଜ୍ଞାନର କଳନା 

ପାଇଁ ଏହି ବାଦୀ-ଢାପ ଗୀତର ଆୟୋଜନ କରାଯାଏ। ଜିତିବା ଓ ହାରିବା କଥାଟି ବାଦୀ- 
ଢାପରେ ଅଛି। ତେଣୁ ଏହା ଜ୍ଞାନ ଅର୍ଜ୍ତନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲୋକଙ୍କୁ ବହୁତ ସାହାଯ୍ୟ କରେ। 
ବାଦୀଢ଼ାପ ଗୀତରୁ କିଛି ପଦ ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା - 

ଘର ଗୁଟେ ବନାଇଲି ବାଙ୍କ ବାଙ୍କ ଘର 

ତହିଁରେ ଲାଗିଅଛି ନ ନ କପାଟ 

ନଅ ନଅ କପାଟକୁ ବତିଶ ବତିଶ କିଲା 

ଇ ଅର୍ଥ ଯେ କହେବ ସେ ଯେ ପଣ୍ଡିତ ପିଲାରେ 

କହ ଗାୟକ ହେଲେ,ତମର୍‌ ନାକ ତଲେ ମେଛା ଥିଲେ ରେ...|୧। 

ପର୍ବତ ଶିକରେ ବନ୍ଦ ଗୁଟେ ଅଛି କେହି ଦେଖୁବାର ନାଇଁ 

ଯେତେ ଜୀବଯନ୍ତୁ ପାଣି ଖଉଛନ୍ତି ଲେଉଟିବା ଖୁଜ଼ ନାଇଁ ରେ କହ 

ଗାୟକ ହେଲେ, ତମର୍‌ ନାକ ତଳେ ମେଛା ଥଲେ ରେ... ୨। 

କମଲା କମଲା ବତିଶ କମଲା ଏ ନନୀ କମଲା ଫଲିଛେ ଡାଲେ 

ସେଇ କମଲାକୁ ସୁଆ ଖାଇଗଲା ଚୂକା ପଡ଼ିଗଲା ତଲେରେ 

କହ ଗାୟକ ହେଲେ ତମର୍‌ ନାକତଲେ ମେଛା ଥଲେ ରେ... |୩ 

ବାନ୍ଧୁ କେର୍‌କେଟା ଢ଼େଲା, ବାର ଆଡ଼ୁ ତୋର ମାଆ ପାଇଲା 

ତୁଇତ ବାର ବେଧେଇର ପିଲାରେ କେଟା କୁଲୁ ପାତର 

ତୋର ମୁଡ଼ କରିମୁଁ ଗାତରରେ କେଟା କୁଲୁ ପାତର 

ତତେ ଉଲାଇମୁ ମୁଁ କୁକ୍ରା ଗାରରେ କେଟା କୁଲୁ ପାତର ।୪। 

ଲୁଲ୍ହା ଲମ୍ପେଟା ଲଡ଼ୁ, ଲୁହୁରୀ ଘରେ ତୁଇ, ଯନ୍ତର ମାଡୁ 

ତତେ ଲାଜ ନାଇଁ ମୁହଁ ପୁଡୁରେ କେଟା କୁଲୁ ପାତର...!୫ା 
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ତୁକୁ ଖୁଆ ଗାଢ଼ ମୁଡ଼ା, ଢିବା ସିନ୍ଧିକରି ପାଇଛ ଗେଡ଼ା 

ତମର୍‌ ମାଇଜିକେ ଦେଶୁ ଭାଡ଼ାରେ କେଟା କୁଲୁ ପାତର... |୬ | 

ଧୁମା ଜମା ତମେ ଧନ୍ଦା, ଧାନ ଚୂରାଇଣ ପାଇଛ ନିନ୍ଦା 

ତମେ ମାଇଜିକେ ଦେଶ ବନ୍ଧାରେ କେଟା କୁଲୁପାତର... !୭। 

ଏହିପରି ଭାବରେ ବାଦୀଢ଼ାପର ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରତୀ ଗାଲେ ବିପକ୍ଷ ଦଳରେ କିମ୍ବା ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷର 

କେହି ପରାଜୟ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜାରି ରହେ। ଏହି ଗୀତ ନୃତ୍ୟରେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା କିମ୍ବା 
ଆନ୍ତରିକତା ଥିବା ଜଣେ ଲୋକ ମିଳିବା ସଂପ୍ରତି ଏକ ସହଜ ବ୍ୟାପାର ନୂହେଁ। ତଥାକଥିତ ବଣ 
ଜଙ୍ଗଲ ଅଞ୍ଚଳମାନଙ୍କରେ ହୁଏତ ଥାଇପାରନ୍ତି ଯାହା ଅନୁସନ୍ଧାନ ଓ ଗବେଷଣା ସାପେକ୍ଷ | 


O00 
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ଫଣ ଓଡିଶାର ଲୋକର ୧୦୭ 


ଧୂନ୍‌କେଲୀ ଗୀତ 
ବାସୁଦେବ ପାତ୍ର 


ଧୂନ୍‌କେଲୀ ବାଦ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତରେ ଓଡିଶା ଓ ଛତିଶଗଡ଼ ରାଜ୍ୟର ବସ୍ତର ଅଞ୍ଚଳରେ ଯେଉଁ 
ଲୋକଗୀତର ପ୍ରଚଳନ ଅଛି ତାକୁ ଧୂନ୍‌କେଲୀ ଗୀତ ବୋଲି ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଏ। ବହୁ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 
ଗବେଷକମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଅନ୍ତରାଳରେ ରହିଯାଇଥିବା ଏହି ବିଶେଷ ପ୍ରଭାଗକୁ ନିମାଇଁ ଚରଣ ପଣ୍ଡା 
ପର୍ବଗୀତ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରି ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଅରଣ୍ୟ ଅଧୁଷିତ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଶାକ୍ତଚନ୍ତ 
ଧାରାରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥୁବା ଉଷାମାନଙ୍କରେ ଗାନ କରାଯାଏ | ଓଡିଶାର ଗଞ୍ଜାମ, ଢେଙ୍କାନାଳ, 
ମୟୁରଭଞ୍ଜ ଅଞ୍ଚଳରେ ମଙ୍ଗଳାଙ୍କ ପୀଠରେ ଗାଉଣୀମାନଙ୍କ ସ୍ତବ ସ୍ତୁତି ବନ୍ଦନା ମାଧ୍ଯମରେ ଗାନ 
କରାଯାଏ ।! ମଙ୍ଗଳା ପୀଠରେ ଗାନ କରାଯାଉଥିବା ଧୂନ୍‌କେଲୀ ଗୀତର ସ୍ଵର ଓ ସ୍ଵରୂପ ପଶ୍ଚିମ 
ଓଡିଶାର ଧୂନ୍‌କେଲି ଗୀତଠାରୁ ପୃଥକ | ପଶ୍ଚିମ ଓଡିଶାର ଧୂନ୍‌କେଲୀ ଗୀତର ପରଂପରା ବହୁ 
ପ୍ରାଚୀନ ଓ ଏ ଅଞ୍ଚଳର ସାର୍ବଜନୀନ ଆଦୃତି ପାଇସାରିଛି, ତେଣୁ ବିଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନାର 
ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । ଲୋକଗୀତରେ ଲୋକବର୍ଗର ନିଜସ୍ଵ ସଂସ୍କୃତି, ମୌଖୁକ ଗାୟନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ 
ରୂପାନ୍ତିତ ହୁଏ । 


ଧୂନ୍‌କେଲୀ ଗୀତ ଲୋକ ଉପାସନା ଧାରାର ଆବେଗ ଓ ଆଚରଣକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିଥାଏ। 
ମଣିଷ, ପ୍ରକୃତି ଓ ଦେବାଦେବୀଙ୍କ ପରିପୁରକ ସଂଶ୍ଳେଷଣ ଏ ଗୀତ ମଧ୍ଯରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ। ବିବିଧ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଏହା ଭିତରେ ରହିଛି । ଲୋକଗୀତ ତଥା ଲୋକଗାଥା ଗାୟନ ସୁବିଧା ଯୋଗୁଁ 
ଲୋକବାଦ୍ୟର ସହାୟତା ନିଆଯାଏ। ପଶ୍ଚିମ ଓଡିଶାରେ ବଂଶୀ, ଠିଡ୍‌କା, ଢ଼ୋଲ୍‌୍କି, ଗୋପୀଯନ୍ତ୍ 
ସାରଙ୍ଗୀ ଆଦି ଲୋକବାଦ୍ୟ ବ୍ୟବହାର ରହିଛି । ଏ ସମସ୍ତଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଧୂନ୍‌କେଲୀ ବାଦ୍ୟ ସାଧାରଣ 
ବ୍ୟବହାର ସାମଗ୍ରୀର ଉପଯୋଗ କରି ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉଥଲେ ହେଁ ରୋମାଞ୍ଚକର ଉତ୍ପତ୍ତି ରହସ୍ଯ 
ସହିତ ଉଷାକୋଠୀ ଭଳି, ଦେବାଦେବୀ ପୀଠ, କାଳିସୀ, ପୁଜାବଳୀ ପ୍ରଭୃତି ଭୟ ଓ ଭକ୍ତିର 
ଆସ୍ଥାନରେ ନିଷ୍ଠାପୂତ ଭାବେ ସ୍ଥାପିତ ହୁଏ । ଏହା ଏକ ସର୍ବ ସମ୍ମଭୋହନୀ ଆବାହନୀ ବାଦ୍ଯ 
ହେଲେ ହେଁ ଏ ବାଦ୍ୟର ସଂଗୀତରେ ସ୍ତବ, ସ୍ତୁତି, ବନ୍ଦନା, ଆବାହନ, ଆଗଲ, ପୂଜାବିଧାନ ଓ 
ଗାଥା ଆଦିକୁ ସାଂଗିତିକ ଆବେଦନ ଦେଇ ପରିପ୍ରକାଶ କରାଯାଏ | କୁଲା ଢଙ୍କା ହାଣ୍ଡିରେ ଧନୁଟିଏ 
ଆଉଜି ତା ଉପରେ ଶରବାଡ଼ି ଘର୍ଷଣ ଜନିତ କମ୍ପନକୁ ପ୍ରତିଧ୍ବନୀତ କରି ଘନର୍‌ ଘନର୍‌ ଶହ 
କରେ | ଗୀତର ଲୟରେ ବାଦ୍ୟର ଶବ୍ଦ ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ ହୁଏ ! 
ପ୍ରାୟତଃ ଗାଉଣୀ (ଗାୟକ ବାଦକ ଉଭୟ) ମାନେ ପ୍ରାରମ୍ଭରେ କୁଇଲୀ ଅର୍ଥାତ୍‌ ସ୍ଵର ଓ 
ସଂଗୀତର ଲୋକ ଦେବୀ ମଙ୍ଗେର କୂରଲୀର ଆଶୀର୍ବାଦ ଭିକ୍ଷା କରନ୍ତି 
କୁଇଲି ବଇଲେ କୁଇଲି କଲା, କୁଇଲି ବଇଲେ କୁଇଲି କଲା, 
ଦେବୁ ତୋର ଗଳା ଗ ମାତ, ନେବୁ ମୋର ଗଳା 
ଶିବଙ୍କର ବଳା ହୋ ମୁହିଁ, ଦେବଙ୍କର ବଳା, 
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ଏକା କୁଇଲି ବତିଶ ରାଗ, ମତେ ଦେବୁ ଭାଗରେ କୁଇଲି 
ମୋତେ ଦେବୁ ଭାଗ 
ତୋର ଗଳା ମାଁ ମୋତେ ଦେଲେ ଶୁହ୍ଲ ପୁରୀ ଉଆସ ଘରେ 
ତୋର ନାମ ଧଇଲା ବେଳେ, 
ଗଳାଖଞ୍ଜି ଦେବୁ କୁଇଲି, ଗଳା ଖଞ୍ଜିଦେବୃ, 
ମୋର ଡାକ ଶ୍ରବଣ କରି, ବାରକୁଶ ଅନ୍ତରେ ଥଲେ, 
ସର୍ଗ ମର୍ଭ୍ୟ ପାତାଲେ ଥଲେ 
ତୁରିତେ ଆସିବ ଦେବୀ, ଆଗେ ଉଭା ହେବ | 


ଲୋକଗୀତ ଉଡ଼ା ଚଢ଼େଇର ଗୀତ ପରି ମନ ଫୁଲାଣିଆ ଓ ମୁକ୍ତ । ମନକୁ ମନ ଯତି, 
ଆରୋହ ଅବରୋହରେ ସ୍ଵବରର ଗତି, ଭାବ ଆବେଗର ପ୍ରଭାବ ରଖୁ ବଣ ଝରଣା ପରି ଝରି ଝରି 
ଯାଏ | ଗାଉଣୀର ନିଷ୍ଠା ଓ ଏକାଗ୍ରତା ଆଶୁକବିତ୍ଵରେ ଫୁଟିଉଠେ । ଯଦିଓ କବିତା ଓ ଗୀତର 
ସଂରଚନାକୁ ଆଦୌ ଭୁକ୍ଷେପ କରାଯାଏ ନାହିଁ, “ କୁହୁରେ କୁହୁରେ ଭାଷା ଦେଇ କୁଇଲି, ନବଡ଼ାଲେ 
ବସା” ସବୁ ଏହି ଲୋକ ସରସ୍ଵତୀ ମଙ୍ଗେଇ କୁଲିଲୀଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ। ସେ କୈଳାସୀ ଦେବୀଙ୍କ 
ଅନୁଚରୀ ହୋଇ ତାଙ୍କ ଯଜ୍ଞକୁ ଆସେ ଓ କଜୁଶାରୀ ଦୋଳିରେ ଅବସ୍ଥାନ କରିଥାଏ। ଲୋକବର୍ଗର 
ମୁଗ୍ଧ ମନସ୍ତନ୍ତ୍ଵ ଭିତରୁ ଏ ସଂଗୀତ ଦେବୀ ସୂତ୍ର ଚରିତ୍ରାୟିତ ହୋଇଛି । 


ପଶ୍ଚିମ ଓଡିଶାର ଠାକୁରାଣୀ ଯାତ୍ରା ବା ଧୂନ୍‌କେଲ ଉଷା ବୌଦ୍ଧ ସୋନପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ଖଦାଳ 
ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନୁଷ୍ପିତ ହୋଇଥାଏ। ଡାଲଖାଇ ଉଷା ବଲାଙ୍ଗର, ବରଗଡ଼, ସମ୍ବଲପୁର ଆଦି 
ଅଞ୍ଚଳରେ ପାଳନ କରିଥାନ୍ତି । ରାଇଲୋ ଉଷା, କଲାସୀ ଉଷା ବୌଦ୍ଧ ସୋନପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଛି । ବସ୍ତର ଅଞ୍ଚଳର ଆଦିବାସୀ ମହିଳାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ' ତିଜାଜଗାର” ଆଦି 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ। ଏ ସମସ୍ତ ଓଷାର ଗୀତ ଓ ଗାଥା ରହିଛି ଏବଂ ତାହା ଧୂନ୍‌କେଲୀ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇ ଆସୁଛି । ପ୍ରାୟ ସର୍ବତ୍ର ବନ୍ଦନାକ୍ରମରେ ନିମ୍ପୋକ୍ତ ପଦ ସଦୃଶ ପ୍ରାର୍ଥନା ବାଢ଼ିଥା'ନ୍ତି । 

ବନ୍ଦୁ ଅଛୈ ମାଁ ମାହେଶ୍ବରୀ, ବନ୍ଦୁ ଅଛେ ମୀ ଖମ୍ଭେଶ୍ବରୀ, 
ବନ୍ଦୁ ଅହେ ମୁଁଇ ନରଘଣ୍ଟା, ବନ୍ଦଇଁ କାଳିକା, 
ବନ୍ଦୁ ଅଛେ ମୁଇଁ ଜଗନ୍ନାଥ, ବନ୍ଦୁ ଅଛୈ କାଲିଆ କାନ୍ତ, 
ବନ୍ଦୁ ଅଛୈ ମୀ ଦୂର୍ଗା ଦେବୀ, ତୋର ପାଦେ ସେବୁଥବି, 
ଗୋ ମାତା ସେବା କରୁଥବି। 

ଆହୁରି ଅନେକ ଉଚ୍ଚ ପରଂପରାର ପୌରାଣିକ ଦେବା ଦେବୀଙ୍କ ସହିତ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଦେବା ଦେବୀ 
ମାନଙ୍କୁ ବନ୍ଦନା କରାଯାଏ । ଛତିଶଗଡ଼ର ବସ୍ତରରେ ପଶ୍ଚିମ ଓଡିଶାର ମାଉଲୀ (ରକ୍ତ ମାଉଲୀ, 
ଧାନ ମାଉଲୀ) ଦେବୀ ମଧ୍ଯ ବନ୍ଦିତା ହୁଅନ୍ତି । ଏଠାରେ ଯେମିତି ହରିବୋଲ ହୁଲାହୁଲି ଦିଆଯାଏ 
ସେଠରେ ମଧ୍ଯ ଦିଆଯାଏ। ତାର ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ - 
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ଦେବୀ ବଲେ ମେଁ ଦନ୍ତେସରୀ, ଦେବୀ ବଲେ ମାତା ମାୱଲୀ, 
ବଡ଼େ ଦେବୀ ଆସ ଆୟାତୁଇ, ବଡ଼େଦେବୀ ଆସ୍‌, 
ଜିତରେ ଆସତ ନାନୀ ବଡ଼େ ଜିତରେ ଆସତ ନାନୀ ବଡ଼େ 
ସବ୍‌କେ ପେୟୀ ଲାଗୋ ହରିବୋଲ୍‌ ସବ୍‌କେ ପାୟେ ଲାଗୋ । 


କଲାସୀ ଉଷାରେ, ଉଷାକୋଠୀକୁ ଯଜ୍ଞଶାଳ, କୈଳାସପୁର ବୋଲି ଅଭିହିତ କରି ଗ୍ରାମୀଣ 
ଗାଉଣୀ ପଦ ବାଢ଼ି ଥାଏ। ବର୍ଣ୍ଣନା ପୁରାଣର ଭାଷା ଭଳି, ଆପଣା ଛାଏଁ ଖଞ୍ଜି ଖଞ୍ଜି ଯାଏ। 
ବନ୍ଦୁ ଅଛେ କୈଳାସପୁର, ବନ୍ଦୁ ଅଛୈ ଛତି ଛତର, 
ବନ୍ଦୁଝଛୈ ଆଖଡ଼ାଶାଳ, ଦିଶେ ଶୋଭାକାର ମନ୍ଦିର, ଦିଶେ ଶୋଭାକାର, 
ହୀରାନୀଳା ମୋତି ମାଣିକ୍ୟ ଦିଶେ ଝକଝକରେ ଯଜ୍ଞ ଦିଶେ ଝକଝକ। 


ଗାଥା ଆଦି ବର୍ଣ୍ଣନା କ୍ରମିକ ଗୀତ ଆରମ୍ଭରୁ ସାତ୍ତିକ ଭାବନାରେ ଭଗବାନଙ୍କୁ ସ୍ମରଣ କରି 
ଶ୍ରୋତା, ଉପାସକବର୍ଗଙ୍କର ମନ ଆକର୍ଷଣ କରିବା ପାଇଁ ହରିବୋଲ ହୁଲହୁଲି ଆଦି ଦେବାକୁ 
ଗୀତରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଥାଏ ! ଏଥରେ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ଭକ୍ତି ଭାବ ସହିତ ଗୀତ ପରିସରରେ ସେମାନଙ୍କ 
ସଂପପକ୍ତିକୁ ଆହୁରି ଉଜୀବିତ କରାଯାଇଥାଏ। 
ରାମ ରାମ ଶ୍ରୀହରିରାମ, କୌଶଲ୍ୟାନନ୍ଦନ ହୋ ରାମ, ଗରୁଡ଼ବାହାନ, 
ତିନି ମାତା ଚାରି ନନ୍ଦନ, ତିନି ମାତା ଗରି ନନ୍ଦନ, 
ମାତା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ହୋ ରାମ, ମାତା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ । 
ରାମ ପଦ ନ କର ହେଳା, ରାମ ପଦ ନ କର ହେଳା, 
ବୁଡ଼ିଯିବ ଭେଳା ହୋ ବାବୁ ବୁଡ଼ିଯିବ ଭେଳା, 
ରାମ ପଦ ହୋ ଦଇତାରୀ, କୃଷ୍ଣ ପଦ ହୋ ଦଇତାରୀ, 
ମୁକୁନ୍ଦମୁରାରୀ ହୋ ରାମ, ଭଜ ହରି ହରି, 
ସମସ୍ତେ ବୋଲ ହରି ହରି, 
ବାରେ ଦିଅଗୋ ହୁଳହୁଳୀ, ଯଜ୍ଞ ପଡ଼ିବ ଉଚ୍ଲଲୀ | 
ଉପରୋକ୍ତ ପଦମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ, ବନ୍ଦନା ଓ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଧୂନ୍‌କେଲୀ ଗୀତର ଯେଉଁ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ସ୍ଵର କରାଯାଏ, ଏଠାରେ ତାର ତାଳର ପରିବର୍ଭନ ଘଟୁଛି କିନ୍ଧୁ ଧୂନ୍‌କେଲୀ ବାଦ୍ୟରେ ସୁନ୍ଦର 
ସଂଯୋଜିତ ହୋଇପାରୁଛି । ପ୍ରାୟତଃ ପ୍ରସଙ୍ଗର ପ୍ରାରମ୍ଭ ଉପକ୍ରମ, ପରିବର୍ଭନ କିମ୍ବା ପରିସମାପ୍ତି 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏଭଳି ସ୍ଵର ସଂଯୋଗ କରାଯାଏ । 


ପଶ୍ଚିମ ଓଡିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଡାଲଖାଇ ଉଷା, ରାଇଲୋ ଉଷା, ଠାକୁରାଣୀ ଯାତ୍ରା ବା ଧୂନ୍‌କେଲୀ 
ଉଷାରେ ଗୋଟିଏ ଲେଖା ଅଖ୍ୟାନ ଅଛି। ଏସବୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଲୋକଗାଥାର ସମସ୍ତ ଲକ୍ଷଣ 
ଥାଇ ପରିଚିହ୍ନିତ ହୋଇପାରିବ। ଲୋକଗୀତ ପରି ଗାଥା ମଧ୍ଯ ପଦ୍ଯାମରକ, ଗାନ ଉପଯୋଗୀ, 
ବାଦ୍ୟସଂଗୀତ ଅନୁକୂଳ, ମୌଖୁକ ଶୈଳୀ, ପୁନରାବୃତି ଆଦି ସାଧାରଣ ନିୟମ ସଂବହନ କରିଥାଏ। 


ao I 
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ଏହି ଗାଥାଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷା, ସମାଜ, ସଂସ୍କୃତି, ଧର୍ମୀୟ ଭାବନାର ପର୍ବ ଗୀତ | ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
କଲାସୀ ଉଷାରେ ସନ୍ଧିବିଷ୍ଠ ଦୁଇଟି ଗାଥା ବିଗର୍ଯ୍ୟ । 


ପ୍ରାଚୀନକାଳରୁ ନଦୀ ଓ ଅରଣ୍ଯପୂର୍ଣ ବୌଦ୍ଧ ଅଞ୍ଚଳରେ କଲାସୀ ଉଷା ପାଳନର କେତେକ 
ଏତିହାସିକ ଅବଶେଷ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆସେ । ଉଷାରେ ପୂଜିତ ଠୁଣ୍ଡିଖରରାଣୀ ଓ କଲାସୀ ଭଳି ମୁଖ୍ୟ 
ଦେବୀଙ୍କର ପ୍ରାଚୀନ ମୂର୍ଭି ରହିଛି ଯାହା ଅଷ୍ଟମ ଶତାବ୍ଦୀର, ଏଠାକାର ଗନ୍ଧରାଢ଼ୀ ସମସାମୟିକ ଓ 
ତାର ପରିପାର୍ଶ୍ଵ ଗ୍ରାମରେ ପୂଜା ପାଉଛନ୍ତି | ଏ ଦେବୀ ଦୃଵୟଙ୍କ ନାମ ସଂଯୋଗ ରଖ ଅନେକ ଗ୍ରାମ 
ରହିଛି। କଲାସୀ ଉଷାର ଦୁଇଟି ଗାଥା ଏ ଅଞ୍ଚଳରୁ ସଂଗ୍ଛହୀତ ଗାଥାରେ ଏ ଅଞ୍ଚଳର କିଛି ସଂପୃକ୍ତି 
ମଧ୍ଯ ରହିଛି। 


କଲାସୀ ଉଷା ଗାଥା ବହୁ ଅଞ୍ଚଳରୁ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇପାରେ କିନ୍ତୁ ଏଠାରୁ ସଂଗ୍ଧହୀତ ଗାଥାରୁ 
କଲାସୀ ଉଷାର ପ୍ରାଚୀନତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହେବ। “ କୈଲାସୀ ଜନ୍ମଗାଥା” ଅନୁକ୍ରମେ ନବ ବିବାହିତ 
ଶିବ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ମନ ପରୀକ୍ଷା ପାଇଁ ଛଦ୍ଧବେଶରେ ଆସି ଉଚ୍ଚିଷ୍ଠ ଖୁଆଇ ଦେଲେ | ପାର୍ବତୀ ଅନ୍ତସତ୍ତଵା 
ହେଲେ | ପରେ ଶିବ ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପରେ ଆସିଲା ପରେ, ନଦୀରେ କେଶ ମାର୍ଜନ କାଳରେ କୈଳାସୀ 
ମୁଣ୍ଡପଟୁ ଜନ୍ମ ହୋଇ ନଦୀ ସୁଅରେ ଭାସି ଯାଇଛି। ଧୋବା ଧୋବଣୀ ଧରିଲେ, ରଖୁ ପାରିଲେ ନାହିଁ 
। ସାତ ବହନୀ ପାଣିରୁ ଛାଣିଆଣି ବାଲିରେ ଥୋଇଲେ, ସେଠି ବି ରହିଲା ନାହିଁ। ସୁଅରେ ଭାସି ଆସି 
ଫୁଲ ବାସ୍ମାରେ ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇ ମାଲୁଣୀର ବଗିଗାରେ ରହିଛି, ମାଲୁଣୀ ଆସି ଘରକୁ ନେଲା | ଲକ୍ଷ୍ମୀ 
ତାକୁ ଦେବକନ୍ୟା ବିଚାରି ପୁଣି କୌଶଳରେ ନେଇଗଲେ | ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପିତାମାତା ପରିଚୟ ପାଇ 
ସେ ଫେରିଛି। ପିତାମାତା ପାଣି ଭିତରେ ଦେଉଳ ତୋଳାଇ ଦେଲେ ଓ ସେ ରହିଲା ! 


ଦ୍ଵିତୀୟଟି ଧୂନ୍‌କେଲୀ ବାଦ୍ଯ ଉତ୍ପରଭି ଗାଥା - ସୁବନ୍ପୁରର ଖଇରାମାନେ ସୁଖରେ ଥୁଲେ । 
ରାଣ୍ଡୀ ବ୍ରାହ୍ମଣୀ ବେଶରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ବ୍ରତ ବିକିବା ବେଳେ ସେମାନେ ବିବାଦ କଲେ | ଲକ୍ଷ୍ମୀ ତାଙ୍କ ଗର୍ବ 
ଅହଂକାର ପାଇଁ ଠୂଣ୍ଡି (ଥୁଣ୍ଟା) ହୋଇଯାଅ ବୋଲି ଅଭିଶାପ ଦେଲେ। ଅଭିଶାପ ଫଳିଲା। 
ଖଇରାଣୀମାନେ ଶିବଙ୍କୁ ଗୁହାରୀ କଲେ। ସେ ତଡ଼ି ଦେଲେ। ପାର୍ବତୀ ଦୟାକରି କୈଳାସୀଙ୍କ 
ପାଖକୁ ପଠାଇଲେ। କୈଳାସୀ ଗୁହାରୀ ଶୁଣି ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ପାଖରେ କ୍ଷମା ପ୍ରାର୍ଥନା କରାଇଲେ । ନିଜର 
ଶିରି ସୁବର୍ଣ ଯଜ୍ଞ ବା କଲାସୀ ଉଷା, ସବୁ ଦେବାଦେବୀ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରି ପାଳନ କରିବାକୁ କହିଲେ। 
ଏ ଉଷା ପାଇଁ ବାଦ୍ୟଟିଏ ଜରୁରୀ ବୋଲି ଖଇରାଣୀଙ୍କ ଅନୁରୋଧରେ କୈଳାସୀ ପିତା ମହାଦେବଙ୍କୁ 
ଜଣାଇଲେ। ମହାଦେବ ବାଦ୍ୟ ନିର୍ମାତା ତାଙ୍କ ଅନୁଚର କଳାପାହାଡ଼ ପାଖକୁ ପଠାଇଦେଲେ । 
ସବୁ ଶୁଣି କଳାପାହାଡ଼ ମୌନହୋଇ ଭାବିଲା, ସ୍ବାନ ସାରି ଫେରୁଥିବା ପନ୍ନୀ ରେବତୀକୁ ଖଣ୍ଡାରେ 
ହାଣି, ପେଟକୁ ହାଶ୍ତି, ଚର୍ମକୁ କୁଲା, ବାମଗୋଡ଼କୁ ଧନୁ, ଅନ୍ତନାଡ଼ିକୁ ଗୁଣ, ଡାହାଣ ହାତରେ 
ଶରବାଡ଼ି ଓ ଅଣ୍ଟାକୁ ପିଢ଼ା କରି ବସିଲା। ସଦାଶିବ ସୁମରଣା କରି ବାଦ୍ୟ ବାହିଲା। ଶିବ ଆବିର୍ଭାବ 
ହୋଇ ରେବତୀକୁ ଜୀବନ୍ୟାସ ଦେଲେ। କୈଳାସୀକୁ ବାଦ୍ୟ ଦେଲେ। କୈଳାସୀ ବାଦ୍ୟ ନେଇ 
ଖଇରାଣୀର ବଡ଼ପୁଅ ଆନନ୍ଦକୁ ଦେଲେ। ସେ ବାଦ୍ୟକାର ହୋଇ କଲାସୀ ଉଷାରେ ଧୂନ୍‌କେଲୀ 
ବଜାଇଲା | 
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ଅମ ଓଡ଼ିଶାର 6ଲେୋ/ଜଘ/ଚ ୧୧୧ 


ଗାଥା ମଧ୍ଯରୁ ଏଠାରେ କେତେକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପଦ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରାଯାଇପାରେ | ପାର୍ବତୀଙ୍କୁ ଶିବ 
ଏକାକୀ ଛାଡ଼ି ଦିଗ ବାରିଯିବା ପାଇଁ କହିବାରୁ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ଉକ୍ତି ଗ୍ରାମୀଣ ନବବଧୂର ଭାଷା ଓ 
ଭାବକୁ ବାସ୍ତବ ଭାବରେ ପରିପ୍ରକାଶ କରୁଛି । 
ଷୋଳ ବୟସୀ ହୋଇଅର୍ଚେ, ନବ ଯୁବା ହୋ ହୋଇଅଛଁ 
କେମନ୍ତେ ରହିବି ହୋ ଶିବ କେମନ୍ତେ ରହିବି । 
ନିଜ ସ୍ଵରୂପରେ ଶିବ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ରନ କଲାବେଳକୁ ଅନ୍ତସତ୍ତ୍ରା ହୋଇଥିବା ପାର୍ବତୀ ଲା, ଅପମାନ, 
ଭୟ ଆଶଙ୍କାରେ ଶିବଙ୍କୁ ଅର୍ଘ୍ୟ ଦେବାପାଇଁ ଯାଇ ନ ପାରିବାର ଫିକର କରିଛନ୍ତି। 
ତମ୍ଭେ ଗଲା ଦିନ ହୋ ଶିବ ମୋର ପେଟ ଦୁଖାଉଛେ ହୋ ଶିବ ପେଟ ବଥାଉଚେ, 
ମୁଇଁ ଉଠି ପାରୁନାହିଁ ହୋ ପ୍ରଭୁ ବସି ପାରୁନାହିଁ । 
ଶିବ ପ୍ରବେଶ କରି ଘରରନ୍ଧା ଖାଦ୍ୟ ଖାଇବାର ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତେ ପ୍ରାର୍ବତୀ ସ୍ବାନପାଇଁ 
ଯାଇଛନ୍ତି । ପୁରାତନ ଗ୍ରାମ୍ୟ ନାରୀଙ୍କର ପ୍ରସାଧନ ସାମଗ୍ରୀ ଏ ସ୍କାନ ବିଧାନ ଭିତରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ 
କରାଯାଇପାରେ- 
ଯେତେବେଲେ ହୋ ପାର୍ବତୀ, ଗନ୍ଧଅଏଲା ଧଇଲା, ଚୁଆ ଚନ୍ଦନ ଧଇଲା, 
କୁମ୍ଭ କଳସ ଧରି କରି, ସ୍କାନ କରିଗଲା ପାର୍ବତୀ ସ୍କାନ କରିଗଲା। 
ସ୍ବାନରୁ ଆସି ସେ ଯେଉଁ ପ୍ରକାରର ରୋଷେଇ କରିଛନ୍ତି ତହିଁରେ ଗାଉଣୀର ପାରିବାରିକ ଚିତ୍ର 
କେତେକାଂଶରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି- 
ଅନ୍ଧ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ରାନ୍ଧିଲା, ଖୁରି ଖୁଚିଡ଼ି ତିଆରିଲା, 
ଛଅ ତୂଣକୁ ନଅ ଭଜା, ଏକା କାଞ୍ଜି ଯେ ଡାକ ବଜା 
ରନ୍ଧନ ସାରିଲା ପାର୍ବତୀ ରନ୍ଧନ ସାରିଲା। 
ମୁଣ୍ଡର କେଶମୂଳ ବାଟେ ଜନ୍ମହୋଇ କୈଳାସୀ ଅକାନ୍ଦ କାନ୍ଦ କାନ୍ଦି କାନ୍ଦି (ଅସହ୍ୟ, ହିକା ଓ 
କୁଆଁ କୁଆଁର ଅବିରାମ ସ୍ଵର ହୋଇପାରେ) ନଭ ସୁଅରେ ଭାସିଯାଉଥାଏ ଧୋବା ଧୋବଣୀ ପରେ 
ପାଣିରୁ ସାତବହନୀ ମାନେ ତାକୁ ପାଇଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ସାତବହନୀ ବା ଜଳକାମିନୀ ମାନେ 
ପରୋପକାରୀ କ୍ରୀଡ଼ାପ୍ରବୀଣା ଦେବୀ। ତାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ନିମ୍ନୋକ୍ତ ପଦ - 
ଜଳେ ଥଲେ ଜଳ କାମିନୀ, ଜଳେ ଥିଲେ ସାତବହନୀ 
ବୁଡ଼ୁବୁଡ଼ାଲୀ ଖେଳୁଥିଲେ, ଚିକିଚିକାନୀ ଖେଳୁଥିଲେ 
କୁଆଁ କୁଆଁରେ କାନ୍ଦ ଶୁଣି, କୁଆଁ କୁଆଁରେ ରାବ ଶୁଣି 
ଝଟତି ଧାଇଁଲେ, ତାହାକୁ ଛିନ୍ଦିଣ ଆଣିଲେ । 
ତାପରେ ମାଲୁଣୀର ଫୁଲବାରି ପାଖରେ ଯାଇ କୈଳାସୀ ଯେତେବେଳ ପହଞ୍ଚିଛି ସେ ଫୁଲବାରି 
ସଂପର୍କରେ ଗାଉଣୀ ଗାଇ | ଦେଶୀ ଫୁଲବାରୀର ଚିତ୍ର ସେଠାରେ ପ୍ରକାଶ କରେ - 


ଯୁଇ ଯାଇ କଙ୍ଟା ମାଲତୀ, ନାନା ବର୍ଣ୍ଣର ଫୁଲ ଫୁଟି 
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୧୧୨ ପମ ଓଡିଣ/ର ଲେଜର 


ସତ୍ୟ ଦଳର ମକରଦଳ ବାରେ ରୁଇଥୁଲା ମାଲୁଣୀ, ବାରେ ରୁଇଥୁଲା 
କିଆ କେତକୀ ଚମ୍ପାଫୁଲ, ବାରେ ରୁଇଥଲା ମହଦ୍ରା, ବାରେ ରୁଇଥଲା | 
ପରବର୍ଭୀ ବାଦ୍ୟ ଉତ୍ପଭ୍ଗାଥାରେ ଆଲୋଚ୍ୟ ପଦଟିର ଆବେଦନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ 
ଧୂନ୍‌କେଲୀର ତୀବ୍ର ଝଂକାର ସହିତ ଦୃତ ଆରୋହରେ ସ୍ଵର ମେଲିଥାଏ ଗାଉଣୀ, ଶିବ କ୍ରୋଧଭର 
ହୋଇ ଲକ୍ଷ୍ମୀଦ୍ରୋହୀମାନଙ୍କ ଘଉଡ଼ାଇଛନ୍ତି- 


ମହାଦେବ ଜାଣିପାରିଲେ, ହୋ ସଦାଶିବ ଜାଣିପାରିଲେ 
ଧଇଲେ ତ୍ରିଶୂଳ ହୋ, ହୋଇଲେ ବାହାର 
ମହାଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ଦ୍ରୋହ କଲ, ଏ ଦଣ୍ଡ ପାଇଲ 
ଯାଅ ଯାଅ ବହନେ ଯାଅ, ଯାଅ ଯାଅ ବହନେ ଯାଅ 
କେଭେଁ ବର ମୁଇଁ ଦେବି ନାହିଁ ହୋ, ଏଠାରୁ ପଲାଅ| 

ଗାଥାର ପରିସମାପ୍ତି କଥା ଭିତରେ ଗାଉଣୀର ସମାଧୂତ ସ୍ଵର କ୍ରମଶଃ ଶାନ୍ତ ହୋଇଆସେ । 
ଗାଥାଚରିତ୍ର କଳାପାହାଡ଼ ବି ଅଧୀର ଆବେଗରେ ଧୂନ୍‌କେଲୀ ବାହିବାର ଚିତ୍ର ଗାଉଣୀ ତାର ଗୀତ 
ଭିତରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରେ - 


ବଡ଼ ଉଗଟେ ବାହିଲା ପାହାଡ଼ ସଦାଶିବଙ୍କୁ ସୁମରିଲା 
ତିନି ପୁର ଘୁମୁରିଗଲା, ଗହ ଗହ ଶବ୍ଦ ଶୁଭିଲା, 
କୈଳାସପୁର କମ୍ପିଲା, 
ସଦାଶିବ ଯେ ଉଭା ହେଲେ, ସଂଜିବନୀ ମନ୍ତ୍ର ପଢ଼ିଲେ, 
ରେବତୀ ଉଠି ବସିଲା, ସଦା ଯୋେଗୀଙ୍କୁ ବନ୍ଦିଲା, 
ବଞ୍ଚାଇ ଦେଲେ ସେ ନାରୀକୁ ପ୍ରଭୁ, 
ଜୀବନ୍ୟାସ ଦେଲେ, କୈଳାସୀ କି ବାଇଦ ଦେଲେ, 
ଯଜ୍ଞରେ ରଖୁବୁ ବରଇଲେ ଶିବ, ବାଦ୍ୟ ସମର୍ପିଲେ । 


କୈଳାସୀ ଉଷାରେ କାର୍ରିକ ଦଶମୀ ଦିନ ରାତ୍ରୀରେ  ଦଉଳବରା” ପାଇଁ ଶିବାଳୟକୁ ସମସ୍ତେ 
ଯାଆନ୍ତି । ସେଠାରେ ଦେବୀଙ୍କର କଦବା ପରୀକ୍ଷା ହୁଏ। ପିତାମାତା କିଏ, କେଉଁଠୁ ଆସିଛୁ ଆଦି 
ପ୍ରଶ୍ନ ପରେ କଣ ଭୋଗ ଆଣିଛୁ ଦେଖା ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଏ । ଯେଉଁ କାଳିସୀ/ ବେଜନୀର ଅସଲ 
ଦକ୍ଷତା ଥିବ ସେ ଶୁନ୍ୟ ହାତରୁ ମାୟା ବଢ଼ାଲ ବାହାରକରି ଥୋଇ ଦେଇଥାଏ। 

ସୁନ ବଇଲେ ପ୍ରସନ୍ଧି ମର ସୁନ ବଇଲେ ପ୍ରସନ୍ି 
ମାୟା ବଢ଼ାଲ କୂଶାରୀ ଆନିଛୈ, କନ୍ଦା କଦଲୀ ଆଣିଅହେଁ 
ଭୁଗ ତିଅରିଛୀ ପ୍ରସନ୍ଧି ଭୁଗ ଲଗାଉଛୈ | 

ଏଭଳି ଏକାଦଶୀ ଦିନ ରାତ୍ରି ତୃତୀୟ ପ୍ରହରରେ ମଧ୍ଯ କାର୍ଭିକ ମାସରେ ହେଉଥିବା ଫୁଲ, 

ଫଳ, ଶସ୍ଯ ଆଦି ଉପଯୋଗ ହୁଏ । ନୂଆ ଚୂଡ଼ା, କ୍ଷୀର, ଦହି, ଘିଅ, ଗୁଡ, କଦଳୀ, ମାୟା, 
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ପମ Gଡିଣ/ର 6ଲୋ/ଳଗା/ଚ ୧୧୩ 


ବଢ଼ାଲ, କୁଶାରୀ, କନ୍ଦା ସବୁ ଏକତ୍ର ଚକଟି “ ଦେବାଧୁଭୁଞ୍ଜୀଂ ଯାଉଥାଏ ଧୂନକେଲୀରେ ଦେବୀମାନଙ୍କୁ 
ଆବାହନ କରି ପୂଜାରେ ନୈବେଦ୍ୟ ଚରୁଆଦି ଅର୍ପଣ କରାଯାଉଥାଏ। 


ଲୋକ ନିଜ ଅନୁରୂପରେ ଅଲୌକିକତାକୁ ପରିକଳ୍ପନା କରେ। ଧୂନ୍‌କେଲୀ ବାଦ୍ଯସମାଯୁକ୍ତ 
ଗାଥା ଓ ଗୀତର କାଳ କଳନା ରହସ୍ୟମୟ ସମୟ ଖଣ୍ଡ ଭିତରେ ରହିଛି ଯେଉଁ ସମୟର ମଣିଷ 
ଭିତରେ ପ୍ରକୃତି ଓ ଦିଅଦେବତା ଏକମାତ୍ର ନିୟାମକ ଶକ୍ତି। ନାରୀର ଆକର୍ଷଣ ଶକ୍ତି, ସଂଗୀତର 
ଆକର୍ଷଣ ଶକ୍ତି ସହିତ ପରିପୂରକ। ଗୀତ ମନ୍ତ୍ର ପରି, ବାଦ୍ୟ ଚୁମ୍ବକ ପରି, ସୁକ୍ଷୁ ସତ୍ତାକୁ ସ୍ୁଳରେ 
ଆଣି ଉଭା କରାଇପାରେ | ବେଜନୀ, ଦେହରୀ, ଗାଉଣୀ ସାମନ ଶିକ୍ଷା ଓ ଭାବ ସ୍ପନ୍ଦନର ଅଧ୍ୁକାରୀ | 
ସବୁ ଉଷାମାନଙ୍କର ଉଷାଇତି ଠୁଁ ଆରମ୍ଭକରି ସାଧାରଣ ଲୋକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହାର ଆଦୃତି ଓ ଆବେଦନ 
ଦେଖାଯାଏ । 


ଧୂନ୍‌କେଲୀର ଧୂନ୍‌, ଗୀତର ଉପାସନା ଓ ଭୟଭକ୍ତିଗତ ଶାକ୍ତଧାରା ସଂଗୀତ ଶୈଳୀକୁ ଆଛୁନ୍ସ 
କରିଛି । ଗ୍ରାମ୍ୟ ଦେବାଦେବୀଙ୍କୁ ଚରିତ୍ରାୟନ ଓ ଚିତ୍ରଣ କରି ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପୂଷ୍ଠପୀଠରେ 
ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ରାଇଲୋବତୀ ବା ରହେଲା, ଶିରିଶୋଭାଙ୍ଗ, 
କୈଲାସୀ, ଠୁଣ୍ଚି ଖଇରାଣୀ, ସାତବହନୀ, ମଙ୍ଗେଇକୁଇଲୀ, କିଷ୍ଟଢେଇ ପରି ଲୋକଦେବୀଙ୍କ ଚରିତ୍ର 
ବିଶ୍ଳେଷଣ କଲେ ଲୋକବର୍ଗର ହିତ ସାଧନ ଅଭିପ୍ରାୟ ହିଁ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥାଏ । ସରଳ 
ରୈଖିକ ନିରଳଙ୍କାର ଲୋକମୁଖର ଭାଷା ପଦଶବ୍ଦ କ୍ରମରେ ପୁନରାବୃତ୍ତି ହୋଇ ଭାବ ଓ ସାଂଗିତିକ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦାନ କରିପାରିଛି । ଗ୍ରାମ୍ୟଭାଷା ମଧ୍ଯରେ ବିଡ଼ିବି( ପରୀକ୍ଷାକରିବା), ମାନଇ (ମାନବ), 
ପ୍ରଶନ୍ଧି ( ପ୍ରଶ୍ମକର୍ରା), ବୁଡ଼ୁବୁଡ଼ାଲୀ, ଚିକିଚିକାନୀ ( ପାଣିଭିତର ଖେଳ), ବୁଇତ ( ବଡ଼ ଡଙ୍ଗା), 
କାଞ୍ଜି (ଆମ୍ଭିଳ), ଡାକବଜା (ପ୍ରସିଦ) ଏଭଳି ଅଜସ୍ର ଭାବପୂର୍ଣ୍ ଶଦ୍ଦରେ ଧୂନ୍‌କେଲୀ ଗୀତ 


ଆବେଦନପୂର୍ଣ୍ଠ । 


ବୌଦ୍ଧ ଜିଲ୍ଲାର ଧୂନ୍‌କେଲୀ ବାଦ୍ୟକାରଙ୍କୁ ନେଇ ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଥିବା ଏକ କର୍ମଶାଳାରେ 
ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟକୁ ଅନେକ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରାଯାଇଥୁଲା | ବହୁ ବିଶେଷତ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇଛି 
ଏହି ଗୀତ ମଧ୍ଯରେ, ଖେମଟା ରାଗ ଓ ଏକତାଳ, ଦୁଇତାଳ, ତ୍ରିପଟା, ଚଉତାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସ୍ଵର 
ସଂଯୋଗ କରାଯାଇଥାଏ । ବାଦ୍ୟଯକୁ ନେଇ ଅଭିନବ ଆଶା ପୋଷଣ କରାଯାଉଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
ବାଦକମାନଙ୍କ ମତ ଥିଲା “ କୁଠୀ ଭିତରୁ ଏ ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟ ପଦାକୁ ଆସିଲେ ତାର ଗୌରବହାନି 
ହେବ। ' ଅତଏବ ସବୁ ମହର୍ତ୍‌ ସତ୍ତ୍ଚେ ଧର୍ମୀୟ ଭାବନାର ନିଗଡ଼ ଭିତରେ ଧୂନ୍‌କେଲୀ ଗୀତ ସବୁ 
ପରଂପରା ଅତିକ୍ରମ କରି ବଳବତ୍ତର ରହିଛି । ଆମେ ଅନ୍ତତଃ ତାର ଅବବୋଧ ପାଇବା କଥା। 


[ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାରେ ବୌଦ୍ଧ ଅନ୍ତର୍ଗତ ସରସରାର ସ୍ଵର୍ଗତ ମଙ୍ଗଳୁ ଚରଣ ସାହୁ, ସ୍ବର୍ଗତ 
ସଂକୀର୍ରନ ପାଣ୍ଡେ, ସ୍ର୍ଗତ ସଂକୀର୍ଭନ ପାଣ୍ଡେ, ଶ୍ରୀ ସନାତନ ବିଶି ଓ ବହୁ ଧୂନକେଲୀ ବାଦକଙ୍କ 
ସହଯୋଗ ସ୍ମରଣୀୟ |] 
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୧୧୪ ଫଞମ ଓଡ଼ିଶାର 6ଲୋ/କର/ଚ 
ନଚ୍ନିଆ ଓ ବଜ୍ନିଆ ଗୀତ 
ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ପଣ୍ଡା 
ବିଭିନ୍ନ ଲୋକଗୀତକୁ ନେଇ ଓଡିଶାର ପଶ୍ଚିମାଞ୍ଚଳର ଏକ ସମ୍ପଦ୍ଧ ଲୋକ ପରମ୍ପରା ରହିଛି । 
ସମ୍ବଲପୁରୀ ଲୋକଗୀତଗୁଡିକ ମଧ୍ଯରୁ କେତେ ନୃତ୍ୟାଶ୍ରୟୀ, କେତେକ ଧର୍ମଭିରିକ, କ୍ରୀଡା ଭିରିକ, 
କେତେକ ଗୀତ ଅବସର ବିନୋଦନ ନିମିତ୍ତ କେତେକ କର୍ମଭିଭ୍ତିକ ପୁଣି ଆଉ କେତେକ ଗୀତ 
ବିବାହ ଆଦି ସାମାଜିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଓ ଲୋକାଚାର ସମ୍ପର୍କିତ। ଲୋକ ଜୀବନ ଚର୍ଯ୍ୟାର ବିଭିନ୍ନ 
ଧାରାରେ ସମ୍ବଲପୁରୀ ଲୋକଗୀତ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ବିଦ୍ଯମାନ। ନଚ୍ନିଆ ଓ ବଜନିଆ 
ଉଭୟଗୀତ ନୃତ୍ୟାଶ୍ରୟୀ। ଉଭୟ ଗୀତ ଗାନର ଅବସର କେତେବେଳେ ଏକ କେତେବେଳେ 
ଭିନ୍ନ। ନଚନିଆ ଗୀତ ସାଧାରଣତଃ ବିବାହୋସବ ଭିତ୍ତିକ ମାତ୍ର ବଜନିଆ ବା ବଜାଶାଲିଆ ଗୀତର 
ଅବସର ବହୁ ଦିଗ ସ୍ପର୍ଶ 
ପଲ୍ଲୀରେ ବିବାହୋତ୍ସବର ପରିବେଶ । ବରଯାତ୍ରୀ ଦଳର ସଜବାଜ ପାରମ୍ପରିକ ଦୁଲଦୁଲି 
ବାଦ୍ୟନାଦରେ ଗ୍ରାମାଙ୍ଗନ ଉତ୍ସବ ମୁଖରିତ । ଏଭଳି ସମୟରେ ସଭିଙ୍କ ଆକର୍ଷଣ କେନ୍ଦ୍ରିଭୂତ ହୁଏ 
ନଚ୍ନିଆ ଉପରେ । ହାତରେ ତାର ଚାମର, ପାଦରେ ଘୁଙ୍ଗୁର, ମୁଣ୍ଡରେ ଭିଡା ପଗଡି, ଦେହରେ 
ଜରି ପୋଷାକ । ନଚ୍ନିଆର ଏପରି ବେଶ ଧାରଣ ପଛରେ ପାଲା ପରମ୍ପରାର ପ୍ରଭାବ ରହିଥିବାର 
କେତେକ ଅନୁମାନ କରନ୍ତି । ବରଯାତ୍ରୀ ପଟୁଆରର ସବା ଆଗରେ ସେ ବାଦ୍ଯକାରମାନଙ୍କ 
ସହଯୋଗୀତାରେ ନୃତ୍ୟ କରେ। ବରଯାତ୍ରୀ ଶୋଭାଯାତ୍ରାକୁ ସଙ୍ଗୀତମୁଖର କରିବା ସକାଶେ ସେ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ନିୟୋଜିତ ହୋଇଥାଏ। କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଏକାଧ୍ବକ ନଚ୍ନିଆ ନିୟୋଜିତ 
ହେଉଥିବା ବେଳେ ଆଉ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ନଚନିଆ ସହ ନାରୀ ବେଶଧାରୀ ପୁରୁଷମାନେ 
ମଧ୍ଯ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । ନୂତ୍ଯୟ ସମୟରେ ନଚ୍ନିଆ ବହୁ ପ୍ରକାରର ଗୀତଗାନ କରେ ଯହା “ ନଚ୍ନିଆ 
ଗୀତ” ବୋଲି କୁହାଯାଏ | 


ନଚ୍ନିଆ ଗୀତକୁ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା- ବିବାହ ସମ୍ପର୍କିୟ ଓ 
ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକ। ବିବାହ ସମ୍ପର୍କିତ ଗୀତମାନ ବରର ବେଶ, ଶୌର୍ଯ୍ୟ ଆଦି ସହ ଥଟ୍ଟା ପରିହାସ ମୂଳକ 
ଓ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ଶ୍ୃଙ୍ଗାରିକ ହୋଇଥାଏ। ତେବେ ଗୀତ / ନୃତ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ ସେ 
ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ବା ମଙ୍ଗଳସ୍ତୁତି ଗାନକରି ସଭିଙ୍କ ମଙ୍ଗଳ କାମନା କରିଥାଏ। ଏହି ମଙ୍ଗଳସ୍ତୁତିରେ 
ଇଷ୍ଟଦେବଙ୍କ ପ୍ରାର୍ଥନା ଗୁରୁସତୁତି ଆଦି ରହିଥାଏ। ପ୍ରାୟତଃ ଏଥରେ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଳୋକ ଅଥବା ପୁରାଣର 
ପଦମାନ ଗାନ କରାଯାଏ। ମଙ୍ଗଳ ସ୍ତୁତିଗାନ ସମୟରେ ସେ ନୃତ୍ୟ ନ କରି କେବଳ ହାତ 
ଯୋଡି ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇ ଭକ୍ତିପୂର୍ବକ ଗାନ କରେ। ଏହା ପରେ ବାଦ୍ୟ ବାଜେ ଓ ନଚ୍ନିଆର 
ନୃତ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ। କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଜଣେ ମୁଖ୍ୟ ନର୍ଭକ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଦୁଇଜଣ ସାଥ୍‌ ନର୍କ 
ଭାବରେ ମଧ୍ଯ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି। 
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ପମ ଓଡିଣ/ାର 6ଲ/କରା/ଚ ୧୧୫ 


ନଚ୍ନିଆ ଗୀତମାନ ପୁରାଣାଶ୍ରିତ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ଏହାର ଗାନ ଶୈଳୀ ଓ ଲୟ ତାଳରେ 

ପୌରାଣିକ ଶୈଳୀ ନ ଥାଏ; ବରଂ ତାହା ନଚ୍ନିଆର ନିଜସ୍ବ ଶୈଳୀରେ ପରିବେଶିତ ହୁଏ। 
ପୁଣି ତାହା ଲୋକବାଦ୍ଯର ତାଳରେ ଗାନ କରାଯାଉଥବବାରୁ ଗାନ ଶୈଳୀରେ ଲୌଜକିକତା ଫୁଟି 
ଉଠିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ପୁରାଣ ପ୍ରଭାବରୁ ଭାଷାରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ। ସାଧାରଣତଃ 
ଲୋକଗୀତମାନ ଆଞ୍ଚଳିକ ଅଥବା କଥତ ଭାଷାରେ ଗାନ କରାଯାଉଥିବା ବେଳେ ନଚ୍ନିଆ 
ଗୀତମାନଙ୍କରେ ମାନକ ଓଡିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଭାବ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଛି ଯାହା କି ପୁରାଣ ଶାସ୍ତ୍ରାଦିର 
ପ୍ରଭାବ ନିମ୍ପୋକ୍ତ ଶିବ ବିବାହ ସମ୍ପର୍କିତ ନଚ୍ନିଆ ଗୀତରୁ ତାହା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ; 

ଜୟ ଜୟ ମହାଦେବ ପ୍ରଭୂ ତ୍ରିଲୋଚନ, 

ବାହାରିଲେ ମହାଦେବ ହୋଇ ବୃଷଭ ବାହନ, 

ଦେହରେ ଭଷ୍କଲେପିତ ଗଲାରେ ସର୍ପ ମାଲ 

ସାଙ୍ଗେ ଶୋଭେ ଯେ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଚମ୍ପା ମାଲ ହୋ, ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଚ୍ପାମାଲ | 

ଜୟ ଜୟ ମହାଦେବ ପ୍ରଭୁ ତ୍ରିଲୋଚନ, 

ବାହାରିଲେ ମହାଦେବ ହୋଇ ବୃଷଭ ବାହନ। 

ଅଁଟାରେ ଡମରୁ ବନ୍ଧା ଡିମିଡିମି ବାଜେ, 

ଚନ୍ଦ୍ରହାର ମୁକୁଟ ଯେ ମସ୍ତକରେ ସାଜେ, 

ସୁବର୍ଣ୍ଣ କିରିଟି ସିଗେ ସୁନା ଅଁଟା ପଟି 

ବୃଷଭ ବେକରେ ଶୁଭା ପାଏ ସୁନାର ଘାଗୁଟି ହୋ ସୁନାର ଘାଗୁଟି। 

ଜୟ ଜୟ ମହାଦେବ ପ୍ରଭୁ ତ୍ରିଲୋଚନ 

ବାହାରିଲେ ମହାଦେବ ହୋଇ ବୃଷଭ ବାହନ 

ଗଂଜାଇ ଅଫିମ ଆଉ ଭାଙ୍ଗ ପାନି ନିଶା 

ପାନିରେ ଅରଖ ଆଉ ଦୁଦୁରା ଯେ ମିଶା 

ନାଚନ୍ତି ଭୁତ ବେତାଲ ପିଶାଚ ଡାଙ୍କନି 

ଅପସରା ଉରବଶି ଗନ୍ଧର୍ବ ସରଗବାସୀନି ହୋ ସରଗ ବାସାନି । 

ଜୟ ଜୟ ମହାଦେବ ପ୍ରଭୁ ତ୍ରିଳୋଚନ 

ବାହାରିଲେ ମହାଦେବ ହୋଇ ବୃଷଭ ବାହନ | 

ବଜାଇ ମୂଦଙ୍ଗ କସ୍ତାଲ ଢୁଲ ରାମତାଲି, 

ଶଙ୍ଖ ମୁହୁରିର ସଂଗେ ଶୁଭେ ହୁଲହୁଲି 

ସରଗ ଦେବତାମାନେ କରନ୍ତି ପୁଷ୍ପ ବୃଷ୍ଟି 

ଝୁଲି ଝୁଲି ଢଲି ଢଲି ନାଚନ୍ତି ନନ୍ଦି ଭୁକୁଷ୍ଠି ହୋ ନନ୍ଦି ଭୁକୁଷ୍ଠି। 
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୧୧୬ ଅରଣମ ଓଡିଣ/ର 6ଲା/କରାଚ 


ଉପରୋକ୍ତ ଗୀତଟିରେ ଓଡିଆ ଭାଷାର ପ୍ରାବଲ୍ୟ ରହିଥିଲେ ହେଁ ଉଚ୍ଚାରଣରେ ଲୌକିକ 
ଶୈଳୀ ରହିଛି। ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ “ଳ” ସ୍ଥାନରେ “ଲ” ଧ୍ଵନୀର ପ୍ରୟୋଗ ଲୌକିକ ଭାଷାର 
ପ୍ରଭାବ। ସେହିପରି ବରପାତ୍ରର ଶରୀରକୁ ତାଳ ଗଛ ପରି ହୃଷ୍ଟପୃଷ୍ଟ ବୋଲି ଦର୍ଶାଇ ନଚ୍ନିଆ 
ଗୀତରେ କୁହାଯାଇଛି - 
ବାରିକ ଭଣ୍ଡାରୀ ସେ ପତ୍ରକାଟଇ, ନାନା ରକ୍ଲେ କଲେ କଣ୍ଠ 
ଯଶୋଦାର ପୁଓ ଶିରେ ବାନ୍ଧିଲେ ମୁକୁଟ, ଧୟ ପତରମୟ 
ମେରୁ ସିଂହାସନେ ଜୟ ଜୟ 
ତାଲ ଖୁକୁଡି ଖାଇ, ଲୁକେ ଖାଉଥବେ ବୈଟି ସସପୁର 
ଆହା ଧନ୍ୟସେ ରୁଇବାର ଲୁକ, ଧୟ ପତରମୟ | 
ମଝିରେ ମଝିରେ ନଚ୍ନିଆ ବରପାତ୍ରକୁ ଥଟା କରିଥାଏ। ଏହିଭଳି ଗୀତରେ ଲୋକକବିର 
ଲୌକିକ ଆବେଦନ ହିଁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ ବିଷୟ । ବିବାହ ପରେ ସାଂସାରିକ 
ଜଂଜାଳରେ ମଣିଷକୁ ହନ୍ତସନ୍ତ ହେବାକୁ ପଡେ । ସେଭଳି ଅବସ୍ଥାରୁ ନିବୃତ୍ତି ପାଇବା ପାଇଁ ବିବାହ 
ନ କରିବା ଭଲ ବୋଲି ସେ ବିଚାର କରେ। ବିବାହ ପରର ଏହି ଅପ୍ରିୟ ସତ୍ୟକୁ ନଚ୍ନିଆ 
ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ଥଟ୍ଟା ଛଳରେ ପ୍ରକାଶ କରେ - 
ମାଁ ଗୋ ନାଇଁ ହୁଏଁ ମୁଇଁ ବିହା, 
ମାଁ ଗୋ ନାଇଁ ହୁଏ ମୁଇଁ ବିହା, 
ତୋର ବାବୁ ହେଇ ରହିମି ମୁଇ ପଛେ, ନାଇଁ ହୁଏ କାହାର ବୁଆ 
ମାଁ ଗୋ ନାଇ ହୁଏଁ ମୁଇଁ ବିହା। 
କାହିଁ ପାଇମି ତୋର ହାତର୍‌ ବାସି ପଖାଲର ପାଗ, 
ଗାଇ ଘିଅଥ୍‌ ବରିଭଜା ବାରିର ଖୁଟ୍‌ଲା ଶାଗ 
ତୋର୍‌ ପନ୍ତର୍‌ ଛଏରା ତଲେ ରହିଥୁମି ହେଇ ଛୁଆ 
ମାଁ ଗୋ ନାଇଁ ହୁଏଁ ମୁଇଁ ବିହା। 
ନଚ୍ନିଆ ପଦ ଗାନ କରୁଥିବା ସମୟରେ ବାଦ୍ୟ ନାଦ କ୍ଷୀଣ ଥାଏ, ମାତ୍ର ପଦ ସରିଲେ 
ନାଦ କ୍ଷୀପ୍ର ହୁଏ ଓ ସେହି ନାଦର ତାଳରେ ନଚ୍ନିଆ ଚାମର ହଲାଇ ହଲାଇ ନୃତ୍ୟ କରେ | 
ବେଳେ ବେଳେ ବାଦ୍ୟକାରମାନେ ମଧ୍ଯ ଗୀତ ଗାନ କରନ୍ତି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ଗୀତ ତାଳରେ 
ନଚନିଆ ନୃତ୍ୟକରେ। ତେବେ ବାଦ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଗୀତଗୁଡିକ ବଜ୍‌ନିଆ ଗୀତ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ¦ 


ବିବିଧ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ପରିବେଶକୁ ଉତ୍ସବମୁଖରିତ କରିବା ସକାଶେ ପଶ୍ଚିମ ଓଡିଶାର 
ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ଦୂଲ୍‌ଦୂୁଲି ବାଜାର ଆୟୋଜନ କରାଯାଏ। ଢୋଲ୍‌, ନିଷାନ୍‌, ତାସା, ମହୁରୀ ଟିମ୍କିଡି, 


mm ma 


ଝୁମକା ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ଧରି ବାଦ୍ଯକାରମାନେ ଗୀତ ଗାଇ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି। 
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ପରମ ଓଡିଣ/ର ଲୋକର ୧୧୭ 


ବାଦ୍ୟକାରମାନେ ଯେଉଁ ଗୀତ ଗାଇ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି, ତାକୁ “ ବଜ୍ନିଆ?” ବା “ ବଜାଶାଲ୍‌' ଗୀତ 
ବୋଲି କୁହାଯାଏ। ଏହି ଗୀତକୁ କେତେକ ଗବେଷକ ଡାଲ୍‌ଖାଇ ପଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ଗୀତ ଭାବରେ 
ବିବେଚନା କରନ୍ତି । ତେବେ ଡାଲ୍‌ଖାଇ, ରସର୍କେଲି, ମାଏଲା ଜଡ, ଚୂଟକୁଚୂଟା, ଚପ୍କରାଟି, 
ଯାଇଫୁଲ, କଲା ଭଅଁର ପ୍ରଭୃତି ଗୀତମାନ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଗୀତର ସମ୍ବୋଧନକୁ ନେଇ ନାମିତ 
ଏବଂ ଡାଲଖାଇ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପର୍ବ ବା ଅବସର ସମ୍ପର୍କୀତ | ପୁଣି ଏହି ଗୀତ ଗାନ ସମୟରେ 
ଝିଅମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନୃତ୍ଯ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ ଯାହାକି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଡାଲଖାଇ ନୃତ୍ୟ ରୂପେ 
ପରିଚିତ। ତେବେ ବଢଜାଶାଲିଆ ବା ବଜନିଆରେ ଡାଲ୍‌ଖାଇ, ରସର୍‌କେଲୀ ପଦମାନ ମଧ୍ଯ 
ବାଦ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବୋଲାଯାଏ। 
ଡାଲ୍‌୍ଖାଇରେ... 
ସରବରେ ଫୁଟେ ଫୁଲ କଇଁ 
ସେ ଫୁଲ୍କେ ଦେଖୁ ପିଲା କେତେ କରସୁ ଲୁଭ 
କେତେ ପାନିନ ଫୁଟିଛେ କିଏ ପାର୍ବା ତୁଲି 
ଆଶ ଧରିଛ ଉନ୍‌ଜା ପିଲା ତୁଲମି ବଲିକରି 
ମଗର ଗୁଟା ଗୁଟା ବାଡେ ଲାଗିଛେ କିଟା 
ହୁଲହୁଲିଆ ପବନରେ ଫୁଲ ଉଠେ ଥରି 
ତୁମେ ପରେ ଉନଜା ପିଲା ନାଇଁ ଜାନ ପହଁରି 
ଲାଗିଛେ ଜଗଲ, ଆଁଠେ ଜଁଘେ ହଦ 
ଫୁଲ ତୁଲି ନାଇଁ ଜାନଲେ ଭାସିଯିବା ପାଦ, ଛାଡ ସେ ଚଲନ 
ଇତାର ଅଧ୍ବକାର ଲାଗି ପିଲାଗା ଛାଡିବା ଜୀବନ 
ଛାଡିବା ଜୀବନ କାଏଁ, ଡାଲଖାଇରେ... 
ସେହିପରି ବାଦ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବୋଲା ଯାଉଥିବା କେତେକ ରସରକେଲୀ ପଦ ନିମ୍ନରେ 
ଦିଆଗଲା - 
ରସରକେଲାରେ ... 
ଜକର ଦିହେ ହାଡ ନାଇଁ ବାଦ୍ୟ କରେ ଟାନରେ 
ମୋର ବାଦ୍ୟକରେ ଟାନ, ମୂଦୁଙ୍ଗ କସ୍ତାଲ ଧରି କରନ୍ତି ଗାୟନ 
ତୁଇ କାଣା ଜାନବୁ ତୋର ଗୁରୁଙ୍କୁ ପଚାର, ଅଧା ଦୂରୁଁ ଆଇ ଗୁରୁ ଦିଅନ୍ତି ଉତ୍ତର 
ହସ୍ତିନାକୁ ବେଙ୍ଗ ପରେ ଗିଲୁଛି 
କେଉଁ ପରକାର ରାମ ଲୀଲାବଚୀରେ 
ଲୀଲା ବତୀ ର୍ସଗେ ଭାବ ପୀରତି 
ପାଇଗଲା ରାତି ରାମ ଲୀଲାବତୀରେ 
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୧୧୮ ଅରଣ୍ମ ଓଡ଼ିଣ/ର ଲୋକର 


ରସରକେଲୀରେ... 
ଏକ ବାଉଁଶ କାଟି ଦୁଇ ବାଉଁଶ ପୁଲା 
ପରୁରବରଷ ଦେଖଥଲି ଚିକନ ଚାକନ ଥଲା 
ଏସୁରସାଲେ ଦେଖ୍ୁଗଲି ନନୀରେ 
ଡିଆଁ ଚରି ଦେଲା ରସ ଅଲଗେ ବସରେ... 
ଧରେ ଧୂରେ ବାନଭିଡେ ରସାଲୀ 
ତତେ ନାଇଁ ଭିରେ ରସ ଯା' ଚାଲିଯାରେ... 
ରସରକେଲାରେ... 
ଆହାରେ ବିଧାତା ମନ୍ଦ କି କର୍ମକଲୁ 
ବିହା ହେଇଥୁଲି ନନୀ ପଲାଇତ ଗଲୁ 
ମୁଖରୁ ବୟସ ଗଲେ ନନୀରେ 
କିଏ ପଚାରିବ ରସ ଅଲଗେ ବସରେ 
ଯା ଚାଲିଯା ସାଲେଭଁଟା ନନୀରେ 
ପଞ୍ଜରା ଧୁରକୁଟା ରସ ମାଡିବସରେ... 
ଏଠାରେ ଉଦାହୃତ ଡାଲଖାଇ ପଦରେ ମାତୁଳଟି ନିଜ ଭଣଜାକୁ ପ୍ରେମରେ ସଫଳ ହେବା 
କିପରି କଷ୍ଟକର ତାହା ବୁଝାଇ ସେଭଳି କାର୍ଯ୍ୟରୁ ନିଜକୁ ଦୂରେଇ ରଖୁବା ପାଇଁ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛି। 
ସେହିଭଳି ରସରକେଲୀର ପ୍ରଥମ ପଦରେ ବାଦ୍ୟକାର ନିଜ ବାଦ୍ୟ ଶୈଳୀକୁ ନେଇ ଗର୍ବ କରୁଥିବା 
ବେଳେ; ଦ୍ଵିତୀୟ ଓ ତୃତୀୟ ପଦରେ ଚରିତ୍ର ହୀନା ନାରୀକୁ ଆକ୍ଷେପ କରିଛି। ସେହିପରି 
ଆଉକେତେକ ସମ୍ବୋଧନ ଥିବା ଗୀତର ଉଦାହରଣ ନିଆଯାଇ ପାରେ ଯେପରି - 
ଚପକରାଟି- 
କୁକୁଡା ମାରି ଖାଇତି 
ତୋ ପରା ଧାଙ୍ଗରା କାହିଁ ପାଇତି 
ଆର ଗଲାରେ ବାନ୍ଧି ଶୁଇଚିରେ ଚପକରାଟି 
କୁକୁଡା ଡାକିଲା ରାତିରେ ଚପକରାଟି। 


ଚୁଟକୁଚୂଟା ଚୂଟାସି 
ଛତାଧରା ବିଦେଶୀ 


ନଏଦ ପାନି ହୁକୁବୁକୁ 
କିଏ ବେଟି ନେଲା ମଲି ବୁଟାକୁ 
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ଫର୍ମ ଓଡିଶାର ଲୋକା ୧୧୯ 


ଚଟକୁ ଚୂଟା ଚୁଟାସି 

ଛତା ଧରା ବିଦେଶୀ ଗା 

ଛାତିକରେ ଧୁକୁଧୁକୁ | 
ଜାଇରଫୁଲ - 

ଜାଇଫୁଲରେ କାହିଁ ଯାଇଥଲ ଆସ 

ଚୂଡା ଦୂୁଇମାନ ନଡିଆ ରସ 

ଜାଇ ଫୁଲରେ ବସିକରି ଗନତଲିସ 

ଇତିରି ତାହିଁରି ବଲିବୁ ନାଇଁ 

ଆରେ ଜାଇଫୁଲ ଟିଟିଲାଗଡର ପିଲା ମୁଇଁ 

ଡାଲ୍‌ଖାଇ, ରସର୍କେଲି, ଚ଼ପ୍କରାଟି, ଚୂୁଟକୁଚୁଟା, ଯାଇଫୁଲ ପ୍ରଭୃତି ସମ୍ବୋଧନ ଥିବା ଗୀତ 

ଗୁଡିକ ବଜାଶାଲିଆରେ ଗାନ କରାଯାଉଥିଲେ ହେଁ ବଢାଶାଲିଆମାନଙ୍କ ବ୍ୟତିତ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ 
ନୃତ୍ୟ ସମୟରେ ନାରୀମାନେ ମଧ୍ଯ ସେହି ସମ୍ବୋଧନ ବ୍ୟବହୃତ ପଦମାନ ଗାନ କରନ୍ତି | ତେଣୁ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ ଏହିଭଳି ଗୀତଗୁଡିକୁ ବଜାଶାଲିଆ ଗୀତ ଭାବରେ ବିଚାର କରିବା ସମୀଚୀନ 
ନୁହେଁ। ମାତ୍ର ବଜ୍‌ନିଆ ଗୀତ ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସେଗୁଡିକୁ ବିଚାର କରାଯାଇଥାଏ। ପୁଣି 
ସେଭଳି ଗୀତମାନଙ୍କରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମ୍ବଭୋଧନର ବ୍ୟବହାର ଥିବାରୁ ସେଗୁଡିକ ସେହି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ସମ୍ବୋଧନର ନାମରେ ନାମିତ ହୁଅନ୍ତି। ତେଣୁ ବଜାଶାଲିଆ ଗୀତ ଭାବରେ ସେହି ଗୀତମାନଙ୍କୁ 
ବିଶେଷ ଭାବରେ ବିଚାର କରାଯାଏ ଯେଉଁ ଗୀତମାନଙ୍କରେ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମ୍ବୋଧନର 
ବ୍ୟବହାର ନଥାଏ। ତାହା ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଛନ୍ଦର ହୋଇପାରେ, ପୁଣି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅବସରରେ 
ଗାନ କରାଯାଉଥିବାରୁ ଏହା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭାବଦ୍ୟୋତକ ହୋଇଥାଏ, ତେବେ ନୃତ୍ଯାଶ୍ରୟୀ 
ହୋଇଥବାରୁ ପ୍ରାୟତଃ ଉତ୍ସାହ ଉଦ୍ଦୀପନୀ ଭାବଯୁକ୍ତ ଓ ଶ୍ୁଙ୍ଗାରିକ ହୋଇଥାଏ। ଯଥା- 

ସଜନା ଭାଙ୍ଗିଲା ତାଲେ, 

ଲେତି ପଡ଼ୁଥିଲା ମୋର ପାଦ ତଲେ, ମୋର ପାଦ ତଲେରେ 

ଢ଼ିଣା ଥଲି ଯେତେବେଲେ। 

ଗୁଲାପି ଫୁଲ କହରେ 

ତତେ ଦେଖୁ ମନ ନାଇଁ ଠହରେ, ନାଇଁ ଠହରେରେ 

ଆସିବୁ ପୁନି ବାହାରେ। 

ଏହି ଗୀତରେ ଗାୟକ ପ୍ରଥମ ପଦରେ ନିଜର ଆମ୍ବ ବଡିମା ବଖାଣି ସେ ଯୁବାବସ୍ଥାରେ 

ଝିଅଙ୍କ ଆକର୍ଷଣ ହୋଇଥୁବା କଥା କହି ନିଜର ମନ ଦେଇଥୁବା ରମଣୀକୁ ମିଳନ ସକାଶେ 
ପୁର୍ଣିମା ପରେ ଆସିବାକୁ କହିଛି। ସେହିଭଳି ନିମ୍ପୋକ୍ତ ଗୀତରେ ମଧ୍ଯ ରସିକ ରମଣୀକୁ ଲୋଡିବା 
କଥା କୁହାଯାଇଛି- 
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୧୨୦ ଫର୍ମ ଓଡିଣ/ର 6ଲ/କଗ/ଚ 


ତୁମର ଲାଗି ଧନ ଡହକ ବିକଲ 
ଖୁଜି ଖୁଜି ମୁଇଁ ବୁଲୈରେ ମୋର ବାସି ପଖାଲ 
ତୁମେ ଯେନେ ଗଲେ ଝଲମଲରେ ମୋର ବାସିପଖାଲ 
ମୁହୁଁତ ଦିଶୁଛେ ଉଦିଆଁ ବେଲା ମୋର ବାସି ପଖାଲ। 
କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଯୁବକ ନିଜର ସାହାସ ବ୍ୟକ୍ତ କରି ରମଣୀର ମନ ଟାଣିବାକୁ ପ୍ରୟାସ 
କରେ । ବଜନିଆ ତାହା ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରେ - 
ଭାଙ୍ଗ ଟିକେ ମାଗୁଥଲି ସାଙ୍ଗ ମୋର 
ଭାଙ୍ଗ ଟିକେ ମାଗୁଥଲି 
ଭାଙ୍ଗ ନାଇଁ ମାଗି ମନ ଭିଡିଲି 
କେତେ ଦୂର ଲୁକ ବୋଲି, ସାଙ୍ଗ ମୋର, କେତେ ଦୂର ଲୁକ ବୋଲି | 
ବାହାଲେ ମାଇଲି ରଣା ସାଙ୍ଗ ମୋର, ବାହାଲେ ମାଇଲି ରଣା 
ପଡିଲେ ପଡିବି କିସିଣ୍ଡା ଥାନା 
ଧରିଦେବି ତୁମର ଡେନା, ସାଙ୍ଗ ମୋର 
ଧରିଦେବି ତୁମର ଡେନା 
ତଲି ବନ୍ଧେ ବଡ ଜକ ସାଙ୍ଗ ମୋର, ତଲି ବନ୍ଧେ ବଡ ଜଁକ 
ଯୁଡି ଯୁଡି ହେଲେ ଜାନିବେ ଲୁକେ 
ଖାକର ମଠିଆ ରଖ, ସାଙ୍ଗ ମୋର ଖାକର ମଠିଆ ରଖ। 
ରମଣୀର ମନ ଧରିବା ପାଇଁ ଯୁବକ ବିଭିନ୍ନ ଉପହାର ଦେବା ପାଇଁ ଲୋଭ ଦେଖାଏ। 
ବଜ୍‌ନିଆ ଗୀତରେ ଗାୟକ ତାହା ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ କରେ - 
ମୋର କଥା ମାନିଥବୁ ଚ୍ପାଫୁଲ 
କାନେ ଦେମି କର୍ଣ୍ଣଫୁଲ ପାଦକେ ପାଏଝଲ 
ନାକେ ଦେମି ଦଣ୍ଡି ସୁନା ଫୁଲ ନନୀ 
ଇଟା କେନତା ହେଲାରେ 
ଚାବି କଞ୍ଚ ଦେଇଛୈ ପକେଇ ରଖ ତାଲା 
ଇଟା କେନତା ହେଲାରେ 
ଘର ଜୁଗିଥିବୁ କାହାକୁ ନ ଦେବୁ ଛାଡି 
ସୀତା ସଙ୍ଗେ ଦଉଡି ମୋର ଦିଅ କେନ୍ଦୁ ବାଡି 
ଗୁରସ ଆନିମି ନନୀ ରଖନବୁ ସଜାଡି 
ଇଟା କେନତା ହେଲାରେ 
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ପରମ ଓଡିଣ/ର 6ଲ/ଜରାଚ ୧୨୧ 


କୁନୁଆଁ ତ ଦେରି ନାଇକର 
ହେଇଯିବା ହେଲା 
ଇଟା କେନତା ହେଲାରେ | 
ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ନିମ୍ପୋକ୍ତ ଗୀତରେ ମଧ୍ଯ ଯୁବକ ରମଣୀକୁ ଉପହାରର ଲୋଭ ଦେଖାଇ 
ପ୍ରେମ ନିବେଦନ କରୁଛି। 
ପଥର ଶାଲ କର୍ପନ 
ବାଲଥୁଲା ଟୁକେଲ ଅତି ଯତନ ଅତି ଯତନ 
ହଇଗୋ ସାଙ୍ଗ ପାନିଆ ସାଙ୍ଗେ ଦର୍ପନ 
ଧରେ ଧୂରେ ସରଲି ଗଲି ମଖଝାଇରେ 
ଦେଖତ ସତେ ନନୀଗୋ ବେଲ ଗଲାନ କେତେ 
ମାଏକି ସତେ କିରିଆ ଲାଗିବ ତତେ | 
ଆଜି ଗୁରୁବାର ହାଟ 
ତତେ ଘିନି ଦେମି ତତେ ନାଲି ଜାକଟ ନାଲି ଜାକଟ 
ହଏଗୋ ସାଙ୍ଗ ବସି ଚାହୁଥିବୁ ବାଟ, 
ଧରେ ଧ୍ବରେ ସରଲି ଗଲି ମଝାଇରେ 
ଦେଖତ ମୋତେ ନନୀଗୋ ବେଲ ଗଲାନ କେତେ 
ମାଏକି ସତେ କିରିଆ ଲାଗିବ ତତେ।| 
କେତେକ ବଜନିଆ ଗୀତରେ ଉପଦେଶାମ୍ବକ ସନ୍ଦେଶ ମଧ୍ଯ ନିହିତ ଥାଏ। 
ଭାଇ ଥଲେ କୀ କରବୁ, ନାଇଁ ହେଲେ ପଛେ ଠିଆ, 
ଟୁକେଲ୍‌ ଦେଖ୍ଲେ କୀ କର୍ବୁ ନାଇଁ ହେବୁ ବେଲେ ବିହା| 
ଗୁରୁ ହେଲେ କୀ କର୍‌ବୁ, ନାଇଁ ଯୁଟ୍‌ଲେ ଚେଲା 
ବୁଆ ହେଲେ କୀ କରବୁ, ମଦ୍‌ ପିଇଲେ ପିଲାରେ, 
ଗୁଂଜ ଗୁଂଜୁରୁ ଗୁଂଜା 
ବାସି ପଖାଲେ ନୂନ୍‌ ମିର୍ଚା ଝୁରି ତୁନର୍‌ ଭଢାରେ 
ଗୁଂଜ ଗୁଂଜୁରୁ ଗୁଂଜା | 
କୀ କର୍ବୁ ନାଇ ଜାନ୍‌ଲେ ହଲିଆ ପଢି ପାଠ୍‌ 
କାଁ କର୍ବୁ ନାଇ ଜାନ୍ଲେ ମାହେଝି କରି ଠାଟ୍‌ 
କୀ କରବୁ ନାଇଁ ବାହାର୍ଲେ 
ଶିଘ ଘୁଡାର୍‌ ମୁଡେ 
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୧୨୨ ପମ Gଡିଶ/ର ଲୋକର 


କାଁ କର୍‌ବୁ ଦାରୀ ମାହେଖି 
ଘରେ ରହେଲେ ତୁଡେ 


ରଙ୍ଗ ଚାଙ୍ଗ ଚାଙ୍ଗ 
ବାସି ପଖାଲେ ନୂନ୍‌ ମିରଚା ବାରିର୍‌ ଝୁଟଲା ଶାଗ୍‌ରେ 
ରଙ୍ଗ ଚାଙ୍ଗ ଚାଙ୍ଗ | 


ଲୋକଗୀତ ଗୁଡିକ ହେଉଛି ଲୋକଢୀବନର ସ୍ଵ ତଃସ୍ତୁଇଁ ଆବେଦନ । ଲୋକସମାଜର 
ପ୍ରତିଫଳନ ଏହି ଲୋକଗୀତ ଗୁଡିକରେ ଅନୁଧ୍ଯାନ କରିହୁଏ । ସାମାଜିକ ଅନ୍ଯାୟ ଅନୀତିର 
ବିରୋଧାଭାସ ମଧ୍ଯ ଏହି ଲୋକଗୀତମାନଙ୍କରେ ବେଳେ ବେଳେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ। ଅନୁରୂପ ଭାବରେ 
ବଜନିଆ ଗୀତ ଗୁଡିକରେ ମଧ୍ଯ ସେଭଳି କେତେକ ପଦ ଶ୍ୃତିଗୋଚର ହୁଏ - 
ହାରେ ଉକୁଆ ସୁରୁବାଲିର ବୁଆ କେତେଥବା ଗୁଡ ଘିଅ 
ରାତିଦିନେ ମତେ ଝୁମୁରା ନାଇଁ ଲାଗେ 
ଘରେ ରହିଛେରେ ଯୁବା ଝିଅରେ ମୋର ସାରୁ ପତର 
ତୁମକେ ଲାଗିଛେ କାଏଁ ଚିନ୍ତା ଜରରେ ମୋର ସାରୁ ପତର। 
ଗରିବର ଝିଅ ଆଉ ନାଇଁ ଉଠେ ଯଉତୁକ ଗଲା ବଢି 
ଜୁଏଁ ଜୁ ବଲି ବୁଲି ମରୁଛୁ ଗା 
ସତେ ଦେବୁ କାଏ ରେଡିଓ ଘଡିରେ ମୋର ରଙ୍ଗ ହଲଦି 
ଏବେ ସାଇକଲ ମାଲି ମୁଦିରେ ମୋର ରଙ୍ଗ ହଲଦି । 
ଏହିଭଳି ବହୁ ବଜ୍‌ନିଆ ବା ବଜାଶାଲିଆ ଗୀତ ବିଭିନ୍ନ ରୂପ ବିଭବ ନେଇ ପଶ୍ଚିମ ଓଡିଶାର 
ଲୋକଗୀତ ଭଣ୍ଡାରକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଛି। 


[ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ବ୍ୟବହୃତ ଲୋକଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ ବରଗଡ଼ କିଲ୍ଲା ଅନ୍ତର୍ଗତ ଲରମ୍ବା ନିକଟସ୍ଥ ପୋଢ଼ 
ବାଡ଼ି ଘୈସ କିଲ୍ଲା ଅନ୍ତର୍ଗତ ବନ୍ଧପାଲି ଗ୍ରାମ ବଲାଗିର ଜିଲ୍ଲା ଅନ୍ତର୍ଗତ ଟିଟିଲାଗଡ଼ ନିକଟସ୍ଥ 
ମୁଢ଼ିବାହାଲ, ପିପିଲି ପଦର ଓ ପିପିଲିବନ୍ଧ ଗ୍ରାମ,ସମ୍ବଲପୁର ଜିଲ୍ଲା ଅନ୍ତର୍ଗତ ସମ୍ବଲପୁର ନିକଟସ୍ଥ 
ଭୋଇପାଲି, ବରରଗାଁ ନିକଟସ୍ଥ ହଳଦିଗଡ଼ିଆ, କିସିଣ୍ଡା ନିକଟସ୍ଥ ଧନପୁର, ସୁବର୍ଣ୍ଣପୁର ଜିଲ୍ଲା ଅନ୍ତର୍ଗତ 
ତରଭା ଗ୍ରାମ, ଉଲୁଣ୍ଡା ନିକଟସ୍ଥ ରକ୍କା ଓ କଳାହାଣ୍ଡି ଜିଲ୍ଲା ଅନ୍ତର୍ଗତ ଧର୍ମଗଡ଼ ନିକଟସ୍ଥ ବଡ଼ଫୁର୍ଲା 
ଗ୍ରାମରୁ ସଂଗୃହୀତ |] 

10 


Reprocessed by srujanika@gmail.com 


ପରମ ଓଡିଶାର 6ଲୋ/ଳରା/ଚ ୧୨୩ 

ନିଆଲି ମଲି 
ଦେବହୂତି କର 
ଲୋକସାହିତ୍ଯର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ବିଭବ ଲୋକଗୀତ | ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନରେ 
ଲୋକଗୀତ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ। ଏ ଅଞ୍ଚଳର ଜନ୍ମ ମୃତ୍ୟୁ ବିବାହ, କୃଷିକର୍ମ, ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରମ ତଥା 
ପର୍ବପର୍ବାଣି ଭଳି ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲୋକେ ସୁଖଦୁଃଖର ଗୀତ ଗାଇଥାନ୍ତି। ପୁଣି ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ 
ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ସମୟରେ ନାନାପ୍ରକାର ସାମୂହିକ ନୃତ୍ୟଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ଉତ୍ସବକୁ 

ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରାଣରେ ଉପଭୋଗ କରିଥାନ୍ତି। 

ଡାଲଖାଇ, ରସର୍କେଲି, ଜାମୁଡାଲି, ଜାଇଫୁଲ, ଲରି (ଲହରୀ) ସଜନୀ, ଚପ୍କରାଟି, 
ଗୁଆନଡ଼ିଆ, ଭମରା ପରି “ ନିଆଲିମଲି” ମଧ୍ଯ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର, ବିଶେଷକରି କଳାହାଶ୍ରିର ଏକ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ନୃତ୍ୟଭିଭ୍ତିକ ଲୋକଗୀତ । କଳାହାଣ୍ଡିର ସମତଳ ଅଞ୍ଚଳର କନ୍ଧ ଶବର ଆଦି 
ଆଦିବାସୀ ତଥା ଗଉଡ଼, ବଙ୍କା ଆଦି ଜାତି ମଧ୍ଯରେ ଏହାର ପ୍ରଚଳନ ବେଶୀ । ସାଧାରଣତଃ 
ବିବାହ ଭଳି ସାମାଜିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ତଥା ଅବସରକାଳୀନ ସାମୂହିକ ଆମୋଦପ୍ରମୋଦ ବେଳେ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନୃତ୍ୟଗୀତ ସହ ନିଆଲିମଲି ମଧ୍ଯ ଗାନ କରାଯାଇଥାଏ। ଏଥୁରେ ଜନଜୀବନର ସୁଖ 
ଦୁଃଖ, ପ୍ରେମପ୍ରଣୟ, ବିରହମିଳନ, ସାମାଜିକ ଚଳଣି, ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦୁପ ତଥା ପ୍ରକୃତିର ଚିତ୍ର 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁନ୍ଦର ରୂପେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ। ବିବାହ ଉତ୍ସବ ପ୍ରାୟତଃ ତିନିଦିନ ଧରି ଗଲେ । 
ଦିନବେଳଟି ବିବାହର ପାରମ୍ପରିକ କର୍ମବ୍ୟସ୍ତତାରେ କଟେ। ରାତି କିନ୍ତୁ ରଙ୍ଗୀନ ହୋଇଉଠେ 
ନୃତ୍ୟଗୀତର ଆସରରେ। ଢୋଲ, ମହୁରି, ନିଶାଣ ଚମକି ଉଠିଲେ ନୃତ୍ୟ-ପ୍ରିୟା ରମଣୀର ଚିତ୍ତ 
ଆନ୍ଦୋଳିତ ହୋଇଉଠେ । ସୁନ୍ଦର ବେଶଭୂଷାରେ ମଣ୍ଡିତା ସ୍ତ୍ରୀମାନେ ହାତରେ ରାମକାଠି ଧରି 
ଅଣ୍ଟା ଧରାଧରି ହୋଇ ସଜ ହୋଇଯାଆନ୍ତି ମୋଡ଼ୋମାଲେ (ମଣ୍ଡପ ତଳେ) | କେବେକେବେ 
ବୟସ ଅନୁପାତରେ ବୟସ୍ଟା ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ ଓ ଯୁବତୀ ଝିଅମାନେ ଅଲଗା ଅଲଗା ଦଳ ହୋଇ 
ନାଚିଆନ୍ତି। କେବେ କେବେ ପୁରୁଷ ପିଲାମାନେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ପାଖରୁ କିଛି ଦୂରରେ ଅନ୍ୟତ୍ର 
ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି। ବେଳେବେଳେ ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକମାନେ ଅଧକ ସମୟ ନାଚିବା ପାଇଁ ଆଗ୍ରହୀ ଥାଆନ୍ତି । 
ଅଥଚ ତାଙ୍କ ପାଖରେ ଗାଇବା ପାଇଁ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ପରିମାଣରେ ଗୀତ ନ ଥାଏ। ସେପରି ସ୍ଥଳେ 
ପୁରୁଷ ପିଲା ଜଣକୁ ସେମାନଙ୍କ ଅନୁରୋଧରେ ଗୀତ ଗାଇବାକୁ ହୋଇଥାଏ। ଧଙ୍ଗରା ଧାଙ୍ଗରୀ 
ନୃତ୍ୟରେ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଉତ୍ସାହପୁର୍ଣ ମନ୍ତବ୍ୟ ତଥା ମନୋମୁଗ୍ଧକର ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ଉତ୍ତର 

ପ୍ରତ୍ୟୁଭରମୂଳକ ରସାଳ ବାଦୀ ଗୀତର ଲହରୀ ଛୁଟେ। 


ନିଆଲିମଲି ଏକ ସମ୍ବୋେଧନମୂଳନ ଗୀତ। ନିଆଳୀ ଏକ ମଲ୍ଲୀ ଜାତୀୟ ପୁଷ୍ପବିଶେଷ। 
ଜାଇଫୁଲ ଭଳି ନିଆଲିମଲି (ନିଆଳୀ ଓ ମଲ୍ଲୀ ଫୁଲ) ବୋଲି ସମ୍ବୋଧନ କରି ଏ ଗୀତରେ 
ବାରମ୍ବାର ଉଚ୍ଚାରିତ ହୋଇଥାଏ। ନିଆଲିମଲି ମୂଳତଃ ତ୍ରି ପାଦିକ। କିନ୍ତୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଥର 
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୧୨୪ ପରମ ଓଡିଶାର 6ଲ/କାଚ 


ଘୋଷାରେ ପ୍ରଥମରୁ ନିଆଲିମଲି ବ୍ଯବହାର ହୋଇ ଗୀତ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ ଓ ଶେଷରେ 
“କାଲି ନିଆଲିମଲି”ରେ ପଦ ସରେ | ମୂଳ ତ୍ରିପାଦିକ ଗୀତ ସହ ଘୋଷାର କୌଣସି ଭାବଗତ 
ବା ଅର୍ଥଗତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ନଥାଏ। ଏଣୁ ଯେ କୌଣସି ତ୍ରିପାଦିକ ଗୀତ ଶେଷରେ “କାଲି ନିଆଲି 
ମଲି” ଲଗାଇ ଏବଂ ତତ୍‌ ସହିତ ଯେ କୌଣସି ଘୋଷା ବ୍ଯବହାର କରି ନିଆଲି ମଲି ଗୀତ 
ଗାନ କରାଯାଇଥାଏ। ଉଦାହରଣତଃ ନିଆଲି ମଲି ଗୀତ ଏଇଭଳି- 


କୁଇଲି ଗାଉଛି ଗୀତ, କୁଇଲି ଗାଉଛି ଗୀତ 
ଆମେ ଦୂଇଝନ ବସିମା ମିତ 
ସତେ, ଚଗିଯିମା ପରବତରେ, କାଲି ନିଆଲି ମଲି । 
ଏଇଠୁ ଘୋଷା ମିଶେ। ଯଥା- 
ନିଆଲି ମଲିର ବାଟର ଘର 
ସତେ, ଯୁଏ ମଗା ବଡ଼ା ଡ଼ରରେ, କାଲି ନିଆଲିମଲି | 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକଗୀତ ପରି ନିଆଲିମଲି ଗୀତରେ ମଧ୍ଯ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ଚିତ୍ର ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ। ନିଜେ ଅଭ୍ଯସ୍ତ ଥବା ଗୀତ ସହ ପାରିପାର୍୍ିକ ଦୃଶ୍ୟ ବା ଘଟଣାବଳୀକୁ ନେଇ 
ତାଳାଳିକ ଗୀତ ଯୋଡ଼ି ଯୋଡ଼ି ନିଜର ଧୀମତ୍ତା ତଥା ଆଶୁକବିତ୍ଵର ପରିଚୟ ଦେଇଥାନ୍ତି 
ନୃତ୍ୟଯରତା ରମଣୀମାନେ। ଏଣୁ ବିବାହ ଉତ୍ସବରେ ଯୋଗଦେବାକୁ ଆସୁଥବା ଅତିଥଙ୍କୁ ଦେଖ 
ନିଜ ଅତିଥ୍‌ବସ୍ପଳତାର ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ଯାଇ ମଧ୍ଯ ଗୀତ ଗାଆନ୍ତି। ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର 
ଗ୍ଧହସ୍ପଟିଏ ନିଜ ମିତ୍ରର ପୁତ୍ରକନ୍ଯାଙ୍କୁ ନିଜ ପୁତ୍ରକନ୍ଯୟାବତ୍‌ ମନେ କରେ ଓ ନିଜ ଗୃହର 
ଉତ୍ସବାଦିରେ ସେମାନଙ୍କୁ ସାଦର ନିମନ୍ତ୍ରଣ ଜଣାଏ । ମିତ୍ରର ବିବାହିତା କନ୍ୟାକୁ ସେ ବଂଧୁଘରର 
ଲୋକ ଭାବରେ ବିଶେଷ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦିଏ। ନିମ୍ନୋକ୍ତ ଗୀତରେ ସେହି ଆଦର ସମ୍ମାନର ଚିତ୍ର 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 
ଠେକିରେ ରଖୁଲି ଘିଅ, ଠେକିରେ ରଖୁଲି ଘିଅ 
ଖେଟିଗଲେ ( ଆସିଗଲେ) ଆମର୍‌ ମିତର୍‌ ଝିଅଠେକିରେ ରଖୁଲି ଘିଅ 
ସତେ, ଆଗ ପାନିଗଡ଼ୁ ଦିଅରେ, କାଲି ନିଆଲି ମଲି | | 
ନିଆଲି ମଲିର ଅଁତର ଶିଶି 
ସତେ, ଘମ ଘମ ବାସ ଦେସିରେ, କାଲି ନିଆଲି ମରି । 
ସେହିପରି ବିଶେଷ କୁଣିଆଁଙ୍କ ପାଇଁ ସେ ନିଜର ଶକ୍ତି ମୁତାବକ ଉନ୍ନତମାନର ପାନ 
ଭୋଜନର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରନ୍ତି। ଡାଲି ମଧ୍ଯରେ ମୁଗଡାଲି ଶ୍ରେଷ୍ଠ । ପୁଣି କଳା ମୁଗ ଅଧ୍ୂକ ସୁସ୍ବାଦୁ । 
ଏଣୁ ଗ୍ଧହସ୍ଥଙ୍କ ଚଳଣି ଭଲ ନଥିଲେ ବି ଅକାଳେ ସକାଳେ ନିଜ ଘରକୁ ଆସିଥୁବା ପ୍ରିୟ 
ଅତିଥଙ୍କ ଖୁସି ପାଇଁ କଳାମୁଗ ରାନ୍ଧିବାକୁ ଇଚ୍ଛା ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି। ଏଣୁ ନିଆଲି ମଲି ଗୀତରେ 
ଗାନ କରାଯାଏ - 
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ପମ ଓଡିଶାର ଲେୋ/କରା/ଣ ୧୨୫ 


ଦୁଆଁରେ ରୋପିଲୁଁ କେନ୍ଦୁ, 
ଦୁଆରେ ରୋପିଲୁଁ କେନ୍ଦୁ, 
ଆସିଗଲେ ଆମର୍‌ ପୁରୁନା ବନ୍ଦୁ (ବନ୍ଧୁ) 
ସତେ, କଲାମୁଙ୍ଗ ଦୂଟେ ରାନ୍ଧୁରେ, କାଲି ନିଆଲି ମଲି 
ନିଆଲି ମଲିର ଉପର ପରା 
ସତେ, ଯେତେ ପିଲା ତରା ତରାରେ କାଲି ନିଆଲିମଲି। 


ବିବାହ ଭଳି ଏକ ସାମାଜିକ ଉତ୍ସବରେ ଗ୍ୃହକର୍ରାଙ୍କ ଜ୍ଞାତିକୁଟୁମ୍ଭ ସମେତ ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବ, 
ଚିହ୍ନାପରିଚୟା, ସାଇ-ଭାଇ ତଥା ମିତ-ମହାପ୍ରସାଦ ଭଳି ଅନେକ ଲୋକ ନିମନ୍ତିତ ହୋଇଥଆନ୍ତି। 
ଏଣୁ ଅନେଙ୍କ ଜାତିର ଲୋକେ ଏକତ୍ରିତ ହେବା ସ୍ବାଭାବିକ । କେବେକେବେ ସେହି ଅବସରରେ 
ଅବିବାହିତ ଯୁବକ ଯୁବତୀମାନେ ଗେରା ଗାହାଣୀ ତଥା ସ୍ମିତହସରେ ପରସ୍ମର ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ 
ହୋରଥାନ୍ତି। ଏହାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି, ଅଚିହ୍ଵା ଅଜଣା ବିଦେଶୀ ଯୁବକ ସହ ମନ ଦିଆନିଆ ହେବା 
ପୂର୍ବରୁ ତା'ଲ ବଂଶ ପରିଚୟ ଜାଣିବା ଉଚିତ ବୋଲି ଶୁଭେଛୁ ବୟସ୍ଟା ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକେ ଅନଭିଜ୍ଞା 
ଯୁବତୀଗଣଙ୍କ ସଚେତନ କର ଦେଇଥାନ୍ତ ଏହ ପ୍ରକାରେ - 
ମୁଲୁକି ମୁଲୁକି ହଁସ, ମୁଲୁକି ମୁଲୁକି ହଁସ 
ବିଦେଶୀ ବାବୁର ଯୁବା ବୟସ 
ହେଲେ, ଜାତି ଦେଖୁକରି ରସରେ, କାଲି ନିଆଲି ମଲି (ଘୋଷା) 
ନିଆଲି ମଲିକେ ଦେଖୁବି ବଲି 
ସତେ, ନଦି ନାଲ୍‌ ଡେଗି ଗଲିରେ, କାଲି ନିଆଲି ମଲି| (ଘୋଷା) 
ସେହିପରି ମଲ୍ଲାଫୁଲ ପରି ସତେଢ, ଶୁଭ୍ରା ନାରୀଗଣ ସମସ୍ତେ ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମୟୀ ମନେ 
ହୁଅନ୍ତି। ହେଲେ କେଉଁ ନାରୀ କିଭଳି ରସିକା, ତା ସହ ମିଶିଲେ ହିଁ ଜଣାପଡ଼େ । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ 
ଜଣକର ଗ୍ରଣ ଚରିତ୍ର କି ପ୍ରକାରର, ତା” କେବଳ ତା”ର ବାଲ୍ୟ ରୂପରୁ କଳନା କରିବା 
ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ, ଏଥପାଇଁ ତା ସହ ଘନିଷ୍ଠ ହେବା ଦରକାର ବୋଲି ନିମ୍ନୋକ୍ତ ନିଆଲି ମଲି 
ଗୀତରେ ସୂଝଲ ଦିଆଯାଇଛି। 
ମର୍ଲିଫୁଲ ଦନା ଦନା, ମଲିଫୁଲ ଦନା ଦନା 
କେଉଁ ମଲିଫୁଲେ କେଉଁ ବାସନା 
ସତେ, ଶୁଇ୍ଗିଲେ ଜାନିବୁ ସିନାରେ, କାଲି ନିଆଲି ମଲି 
ନିଆଲି ମଲି ମୋର ରସ କମଲା 
ସତେ, ବୁଲୁ ଥସି ପରା ପରା ରେ କାଲି ନିଆଲିମଲି (ଘୋଷା) 
ଆମ ସମାଜରେ ବିବାହ କେବଳ ଦୂଇଟି ଯୁବକ ଯୁବତୀଙ୍କ ମିଳନ ନୁହେଁ, ଏହା ଦୂଇଟି 
ପରିବାରର ମିଳନ। ଏଣୁ ବିବାହ ସମୟରେ ବରକନ୍ଯାଙ୍କ ରୂପ-ଗୁଣ, ଶିକ୍ଷାଦୀକ୍ଷା ସହ ଉଭୟ 
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୧୨୬ ଅମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକର 


ପରିବାରର ବଂଶ ମର୍ଯ୍ୟାଦା, ସାମାଜିକ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଧନ ସମ୍ପଭି ଭଳି ଅନେକ ଦିଗ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି 
ଦେବାକୁ ହୋଇଥାଏ। ଜ୍ବାଇଁ ଭଲ ନ ହେଲେ କନ୍ଯା ଘର ଲୋକେ ଯେଭଳି ଝିଅର ଜୀବନ 
ବରବାଦ ହେଲା ବୋଲି ପଶ୍ଚାତାପ କରନ୍ତି ନବବଧୂଟି ମଧ୍ଯ ଯଦି ଗୁଣର ନ ହେଲା, ଶାଶୁ ଘର 
ଲୋକଙ୍କ ଦୁଃଖର ସୀମା ରହେ ନାହିଁ। କାରଣ ସେହି ବୋହୂ ସହିତ ପୁଅର ସାରା ଜୀବନ ବନ୍ଧା 
ରହିଥାଏ। ଶାଶୁ ଶ୍ଵଶୁର ତଥା ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ସଦସ୍ଯ ତା'ଠୁ ସେବାଶୁଶ୍ରଷା ତଥା ସ୍ନେହ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଆଶା 
କରିଥାନ୍ତି। ଏଣୁ ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ କନ୍ଯାର ଗୁଣ ଚରିତ୍ର ଭଲ ଭାବରେ ବୁଝିବା ଦରକାର। ପୁଣି 
କେବେ କେବେ “ଗାଁ କନିଆଁ ସିଙ୍ଘାଣୀ ନାକି” ବୋଲି ଲୋକେ “ଦୂର ବନ୍ଧୁ ସୁନ୍ଦର ନ୍ୟାୟରେ 
ଦୂର ରାଜ୍ୟରୁ ବୋହୂ ଆଣିଥାନ୍ତି। ତେବେ ଏହା ମଧ୍ଯ ବେଳେବେଳେ ମଙ୍ଗଳମୟ ନ ହୋଇ 
ଗଳଗ୍ରହ ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଥାଏ। ଏହି କଥାକୁ ନେଇ ଦୂଇଟି ନିଆଲି ମଲି ଗୀତ- 


ବାଟେ ବାଟେ ଗଲା ଭାଲୁ, ବାଟେ ବାଟେ ଗଲା ଭାଲୁ 
* କଲମପୁର”ର କନିଆଁ କଲୁ 
ସତେ, ମୁଡ଼ ପିଟି ପିଟି ମଲୁରେ କାଲି ନିଆଲି ମଲି 
ନିଆଲି ମଲିର ଚିକନ ଗାଲ 
ସତେ, ରୂପ ଦେଖୁ ଲୁଭେ ମଲରେ କାଲି ନିଆଲି ମଲି | 

ସେତେବେଳେ ଜାତି ପ୍ରଥାକୁ ଲୋକେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଉଥୁଲେ। ଏଣୁ ନିଜ ଜାତି ଭିତରେ ହିଁ 
ବିବାହ କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପନ୍ନ ହେଉଥଲା। କେବେ କେମିତି ପ୍ରେମବଶତଃ ଭିନ୍ନ ଜାତିର ବିବାହ କଲେ 
ସେହି ଦମ୍ପତି ତଥା ସେମାନଙ୍କ ପରିବାରବର୍ଗଙ୍କୁ ସାମାଜିକ ବାଳ୍ଛନ୍ଦ ସହ ଅନେକ ନିର୍ଯ୍ୟାତନା 
ମଧ୍ଯ ସହ୍ୟ କରିବାକୁ ହେଉଥଲା। ଏଣୁ ଉଦ୍ନଳବର୍ଷା ପରମାସୁନ୍ଦରୀ ନିଜର ପ୍ରିୟ ବାନ୍ଧବୀର 
ରୂପକୁ ପ୍ରଶଂସା କରି ଯୁବତୀଟିଏ ତାକୁ ନିଜର ଭାଉଜ (ବଉ) କରିଥାନ୍ତା, ଅଥଚ ଭିନ୍ନ ଜାତି ହିଁ 

ବାଧକ ସାଜିଲା ବୋଲି ସେ ଦୁଃଖ ପ୍ରକାଶ କରିଛି ଏହିଭଳି ନିଆଲି ମଲି ଗୀତରେ - 


ଆହାରେ ଉକିଆବତୀ, ଆହାରେ ଉକିଆବତୀ 
ତୁଇ ନେଇଁ ହେଲୁ ଆମର ଜାତି 
ସତେ, ତକେ ବଉ ବଲି ଥତିରେ କାଲି ନିଆଲି ମଲି ॥ 
ନିଆଲି ମଲିର ସୁରୁ କପାଲ 
ସତେ, ଥପି ପଡୁଥିସି ଝାଲରେ, କାଲି ନିଆଲି ମଲି। 
ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ଅନେକ ଜାତିରେ ବିବାହ ପାଇଁ ମାମୁଁ ଝିଅ ସହିତ ପିଉସୀ (ନନା) 
ପୁଅର ବିବାହକୁ ଅଗ୍ରାଧ୍ବକାର ଦିଆଯାଏ। ଏହାକୁ “ ଭଞ୍ଜାଂ (ଭଣଞ୍ଜା) ଦାନ” କୁହାଯାଏ। 
ଭଣଞ୍ଜା ହାତରେ କନ୍ଯାଦାନ ମଙ୍ଗଳପ୍ରଦ ବୋଲି ମନେ କରାଯାଏ। ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ବଂଧୁଘର 
ତଥା ବରକନ୍ୟାଙ୍କ ପୂର୍ବ ପରିଚିତି ହେତୁ ବିବାହ ସ୍ଥାୟୀ ତଥା ସ୍ବେହ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଅତୁଟ ରହିବାର 
ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ। ତେବେ ସବୁବେଳେ ଏହିଭଳି ବିବାହ ମନୋନୂକୂଳିତ ହୁଏ ନାହିଁ। ବାପା 
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ଫର୍ମ ଓଡିଶାର 6ଲ/ଜର/ଚ ୧୨୭ 


ମା ହୁଏତ ନିଜ ଝିଅକୁ “ ଭଞ୍ଜାଦାନ୍‌' ଦେବାକୁ ଗାହୁଁଥାନ୍ତି ଅଥଚ ପିଲାଟି ନାମକୁମାତ୍ର 
ସହରରେ ରହି କିଛି ପାଠଶାଠ ପଢ଼ିଥିଲେ ବି ବୟସ ଅନୁପାତରେ ତା”ର ବ୍ୟବହାରିକ ଜ୍ଞାନ 
ନାହିଁ। ପିଲାଟି ଅଳସୁଆ ଏବଂ ବୋକା (ବେଡ଼ା) ମଧ୍ଯ! ଏଭଳି ପିଲାକୁ ବିବାହ କଲେ ସାରା 
ଜୀବନ ଦହଗଞ୍ଜ ହେବାକୁ ପଡ଼େ। ଏଣୁ ଗୀତ ଛଳରେ ନିଜ ମନକଥା କହିଦିଏ ଏଇଭଳି- 
ବାରିରେ ବୁନିଲୁ ଖଡ଼ା, ବାରିରେ ବୁନିଲୁ ଖଡ଼ା 
ଆମର୍‌ ନନାର୍‌ ପିଲା ନିସ୍ତିଆ ବେଡ଼ା 
ସତେ, ନାଁଆଁ କେ ସହରି ପଢ଼ାରେ କାଲି ନିଆଲି ମଲି 
ନିଆଲି ମଲିର ଯୁବା ବୟସ 
ସତେ ଥୁପି ପଡ଼ୁଥିସି ରସରେ, କାଲି ନିଆଲିମଲି ( ଘୋଷା) 
ସମସ୍ତେ ପ୍ରଥମେ ନିଜର ତଥା ନିଜ ପ୍ରିୟକନର ମଙ୍ଗଳ କାମନା କରନ୍ତି । କାଉଟିଏ ଘର 
ଛପର ଉପରେ ବସି ରାବ ଦେଲେ ସେ ଡାକରୁ ଶୁଭାଶୁଭ ସଙ୍କେତ ମିଳିଥାଏ। “କାହା ମନ 
ଯାଇ କୋଉଠି”... ନ୍ୟାୟରେ କାଉ ରାବରୁ ପରିବାରର ସଦସ୍ଯଗଣ ନିଜ ନିଜର ଭାବନାକୁ 
ନେଇ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ କଥା ଭାବିଥାନ୍ତି। ପ୍ରେମ ପାଗଳିନୀ ଧାଙ୍ଗରୀ ଝିଅଟି କେବଳ ନିଜର ଧଙ୍ଗରା 
କଥା ଭାବି ଭାବି ଦିନ କାଟୁଥିବା ବେଳେ କୁଆର ଡାକ ଶୁଣି ଆଶଙ୍କତ। ହୋଇ ପ୍ରଥମେ ତା 
ଧଙ୍ଗରାର ମଙ୍ଗଳ କାମନା କରେ | ତା' ମନର ଏପରି ଅବସ୍ଥାକୁ କେହି ଗୀତରେ ପ୍ରକାଶ କରେ 
ଏଇଭଳି- 
ଛାନିରେ ବସିଲା କଉ, ଛାନିରେ ବସିଲା କଉ, 
ସବୁ ଧଙ୍ଗରାକେ କୁଲିଆ (ବିଲୁଆ) ନଉ 
ସତେ, ଆମର୍‌ ଧଙ୍ଗରା ନୋକେ ଥଉ ରେ, କାଲି ନିଆଲି ମଲି 
ନିଆଲି ମଲିର ଗଖୁ ଗହାନି 
ସତେ ଅଡ଼ୁବେଲେ ଅନା ପାନିରେ, କାଲି ନିଆଲିମଲି। 
ହିନ୍ଦୁନାରୀ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ଦେବତା ମଣିଥାଏ। ସ୍ବାମୀ ସହ ଘର ସଂସାର କରିବା ପାଇଁ ତାକୁ 
ବାପା, ମା, ଭାଇଭଉଣୀ ଗାଁ ଭୂଇଁ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ତ୍ୟାଗ କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ। ତା”ର ରୂପ 
ଯୌବନ ସୁଖ ସବୁ କେବଳ ସ୍ଵାମୀ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ସ୍ଵାମୀ ପାଇଁ ସେ ମଥାରେ ସିନ୍ଦୁର, ଗୋଡ଼ରେ 
ଅଳତା ଲଗାଇଥାଏ। ନିଜକୁ ନାନାବିଧ ବସ୍ତ୍ର ଅଳଙ୍କାରରେ ମଶ୍ଡିତ କରି ସୁନ୍ଦର ପ୍ରସାଧନ 
କରିଥାଏ। ତେବେ ସବୁ ତ କେବଳ ସେହି ହାତର କାଚଚୁଡ଼ି ମୁଠାଏ ଯୋଗୁଁ ସମ୍ଭବ 
ହୋଇଥାଏ। କାରଣ ସଧବା ନାରୀର ହିଁ ସଜିତା ହେବାର ଅଧ୍ୟକାର ଥାଏ। ଏଣୁ ନାରୀର ସବୁ 
ସୁଖ ଶିରି ସ୍ଵାମୀ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ ବୋଲି ପରୋକ୍ଷରେ ଏହି ଗୀତରେ ସୁନ୍ଦରଭାବେ 
ସୂଗାଇ ଦିଆଯାଇଛି। 
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ଆହାରେ ଲବଙ୍ଗଲତା, ଆହାରେ ଲବଙ୍ଗଲତା, 
ସାଜୁଛେ ନନୀକେ ଲାଲ ଅଲତା 
ସତେ, ଚୂରି ମୁଠେକର, କଥାରେ କାଲି ନିଆଲି ମଲି 
ନିଆଲିମଲିର କୁର୍‌କୁଟିବାଲ 
ସତେ, କେତେ ହେସି ଲାଡ଼ ଗେଲରେ, କାଲି ନିଆଲିମଲି। 

ସ୍ବାମୀ ସୋହାଗିନୀ ସ୍ତ୍ରୀ ସର୍ବଦା ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ସାନ୍ଧିଧ ଇଚା କରେ। ତେବେ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ପକ୍ଷେ 
ତାହା ସବୁବେଳେ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ। ଜୀବିକା ଉପାର୍ଜନ ଉପଲକ୍ଷେ ବା କୌଣସି 
ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ କାରଣବଶତଃ ସ୍ଵାମୀ ବିଦେଶ ଗମନ କଲେ ତାଙ୍କ ବିରହରେ ଏଭଳି ସ୍ତ୍ରୀର 
ମନୋଦଶା ଅବର୍ଣ୍ଣନୀୟ । ସେତେବେଳେ ସେ ନିଜକୁ ଅତି ନିରିମାଖୀ ଦୁଃଖୀ ମନେ କରେ। 
ଅବିରତ ଲୁହ ଢାଳି ସେ ସ୍ବାମୀଙ୍କ କଥା ହିଁ ଚିନ୍ତା କରୁଥାଏ। ଏଇଭଳି ପତି-ପ୍ରାଣା ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ 
ଅବସ୍ଥାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ନୃତ୍ୟ ଆସରରେ ସମବେଦନା ପ୍ରକାଶ ପାଏ ଏଇଭଳି - 


ମାଙ୍ଗ (ମାଘ) ମାସେ ଜାଡ଼ ବେଲେ, ମାଙ୍ଗ (ମାଘ) ମାସେ ଜାଡ଼ ବେଲେ 
ଛାଡ଼ି କରି କାନ୍ତ ବିଦେଶ ଗଲେ 
ସତେ, କେଡ଼େ ହୀନିମାନ କଲେରେ, କାଲି ନିଆଲିମଲି 
ନିଆଲି ମଲିର ନିଲିଆ ଶାଢ଼ୀ 
ସତେ, ନେଇଁଯିବୁ ସଙ୍ଗ ଛାଡ଼ିରେ କାଲି ନିଆଲିମଲି । 

“ଯହିଁ ଗୁଣ ତହିଁ ଖୁଣ” ଭଳି ପ୍ରତ୍ୟେକ କଥାର ଭଲମନ୍ଦ ଉଭୟ ଦିଗ ରହିଥାଏ। ବିବାହ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ମଧ୍ଯ ମୁଖ୍ୟ ଦିଗଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ଯ ଦେଇ ଗୌଣ ଦିଗଗୁଡ଼ିକୁ ଆଖମବୁଜି ଦେବାକୁ 
ହୋଇଥାଏ। କିନ୍ତୁ କେହି ଯଦି କନ୍ଯା ତଥା ତା” ପରିବାର ସବୁଦିଗରୁ ସର୍ବୋନ୍ଧଷ୍ଠ ହୋଇଥାଉ 
ବୋଲି ଇଚ୍ଛା କରିବ, ତେବେ ଏହି ପ୍ରକାର ପ୍ରସ୍ତାବ ସହଜରେ ବୁଝିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ। କାରଣ 
କନ୍ୟାର ରୂପ ଯୌବନ, ଶିକ୍ଷା ସମ୍ମାନ, ଗୁଣ ଆଚରଣ ସହ ତା” ପରିବାରର ଧନଜନ ଗୋପ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀ ସାଙ୍ଗକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପ୍ରତିପତି ଥଲାଭଳି ସର୍ବସମ୍ଚନ୍ନ ପରିବାରଟିଏ ପାଇବା ଦୁର୍ଲଭ ଅଟେ। 
ଏଣୁ ଅତି ବାଛି ବସିଲେ ଅତିରୁ ଇଚି ହୁଏ। ତା' ବୟସ ଗଡ଼ିବା ସାର ହୁଏ। ଅତି ସର୍ବତ୍ର 
ଗହିଁତଂ '- ଏହି କଥାକୁ ପ୍ରମାଣିତ କରି ଏ ଗୀତ- 

ଆହାରେ ଧଙ୍ଗରା ପିଲା, ଆହାରେ ଧଙ୍ଗରା ପିଲା 
ଯେତେ ଧାଙ୍ଗରୀକୁ ମନ ନ କଲା 
ସତେ, ବାଛି ବାଛି ଦିନ ଗଲାରେ, କାଲି ନିଆଲି ମଲି 
ନିଆଲି ମଲିତ ଚହଟ ଗୁରୀ 
ସତେ, ମୁହଁଟା ପାନ ପତରିରେ କାଲି ନିଆଲିମଲି। 
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ଅଣ୍ମ ଓଡିଣାର ଲେଜର ୧୨୯ 


କୁହାଯାଏ, ଯିଏ ଯାହା ହାଣ୍ଡିରେ ଗଉଳ ପକାଇଥାଏ, ସେ ତା” ଘରକୁ ବୋହୁ 
ହୋଇଯାଇଥାଏ । ହେଲେ ସବୁବେଳେ ସବୁ ଝିଅଙ୍କ ଭାଗ୍ୟରେ ଉପଯୁକ୍ତ ପାତ୍ର ଯୁଟି ନ ଥାଏ। 
ବେଳେବେଳେ କୌଣସି ପାରିବାରିକ ଅସୁବିଧା ନେଇ ବା କନ୍ଯାର ନ୍ୟୁନତାକୁ ଆଖୁ ଆଗରେ 
ରଖୁ ବିପନ୍ନୀକ ବା ବୟସ୍ତ ପ୍ରୈୌଢ଼ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ସହିତ ଅଳ୍ପ ବୟସ୍ଟା ଝିଅକୁ ଛନ୍ଦି ଦିଆଯାଏ। ଝିଅଟି 
ପରିସ୍ଥିତି ଗାପରେ ପ୍ରତିବାଦ କରିପାରେ ନାହିଁ ସିନା, କାୟମନୋବାକ୍ୟରେ ଗ୍ରହଣ ମଧ୍ଯ 
କରିପାରେ ନାହିଁ। ଏପରି ବିବାହରେ ଝିଅଟି ସ୍ବାମୀର ସ୍ତ୍ରୀ ଭାବରେ କର୍ଭବ୍ୟ କରିଯାଏ ସିନା, 
ଦାଖତ୍ୟ ଜୀବନରେ ସୁଖୀ ହୋଇପାରେନା । ତା'ର ଜୀବନ ଯୌବନ ଅପାତ୍ରରେ ନାଶଗଲା 
ବୋଲି ସେ ଅନୁଭବ କରେ। ଏହି ମର୍ମରେ ନିଆଲି ମଲି ଗୀତ- 
କଖାରୁ ଫଲିଲା ଛାନି, କଖାରୁ ଫଲିଲା ଛାନି 
ବୁଢ଼ାବର ବଲି ନ ଥଲି ଜାନି 
ସତେ, କେତେ ହେଲି ଘୀଟି ସାନିରେ କାଲି ନିଆଲିମଲି। (ଘୋଷା) 
ନିଆଲି ମଲିର ଢଲିଆ ଖୁସା 
ସତେ, ମଲି ଫୁଲ ଦୁଟେ ମିଶାରେ କାଲି ନିଆଲି ମଲି। 


ଶିଲେ ବାଟିଲି ଧନିଆଁ, ଶିଲେ ବାଟିଲି ଧନିଆଁ 
ବୁଢ଼ାବର କାଜେ ପିଲା କନିଆଁ 
ସତେ, ଦଇବ ଘଟାଲା ସିନାରେ, କାଲି ନିଆଲି ମଲି 
ନିଆଲିମଲିକେ ଦେଖୁଲି ବାଟେ 
ସତେ, ଖଜା ଖାଉ ଥଲା ହାଟେରେ କାଲି ନିଆଲି ମଲି | 

କେତେ ଲୋକ ଥାଆନ୍ତି, ଅନାହୂତ ଭାବରେ ସବୁ ସ୍ଥାନରେ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି ଏବଂ ସବୁ 
କଥାରେ ମୁଣ୍ଡ ପୁରାନ୍ତି। ଏଭଳି ଲୋକଙ୍କୁ କେହି ଭଲ ପାଆନ୍ତି ନାହିଁ। ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରେ 
ଏମାନଙ୍କୁ  ଅଗ୍ଲା ଚଟୁ' ବୋଲି କହନ୍ତି । ନିଜର ସୀମିତ ଜ୍ଞାନରେ ପାରିଲା ପଣ ଦେଖାଇ ବାଃ 
ବାଃ ନେବା ଏମାନଙ୍କ ସ୍ଵଭାବ। ଏଣୁ ଏଭଳି ଲୋକଙ୍କୁ ବିଦୂପ କରି ନିଆଲି ମଲି ଗୀତରେ 
କୁହାଯାଏ ¬ 
ଆହାରେ ଅଗଲା ଚଟୁ, ଆହାରେ ଅଗଲା ଚଟୁ 

ଅଗଲା ଚଟୁ ତୋ ସବୁନେ ମେଟୁ (ମେଳି, ଏକାଠି ହେବା) 

ସତେ, ଯେନେ ପାର୍ଲେ ତେନେ ଘାଁଟୁରେ, କାଲି ନିଆଲି ମଲି ॥ 
ନିଆଲିମଲିର କାଏଁ ଚଲନ 
ସତେ, ଛାଏଁ ଦେଖା ଦରପନରେ କାଲି ନିଆଲିମଲି। 
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୧୩୦ ଅର୍ଣମ ଓଡିଶାର 6ଲୋ/ଜରାର 


ସାମାଜିକ ଶୃଙ୍ଖଳା ବଜାୟ ରଖୁବା ପାଇଁ ପରିବାରର ସୃଷ୍ଟି। ତେବେ ବେଳେ ବେଳେ 
ରସିକ ପୁରୁଷମାନେ ନିଜ ବିବାହିତା ସ୍ତ୍ରୀକୁ ହତାଦର କରି ପରକୀୟା ପ୍ରୀତିରେ ମାତନ୍ତି। 
ଫଳରେ ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମନୋମାଳିନ୍ୟ ଘଟେ ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ଅସହ୍ୟ ହେଲେ ସ୍ତ୍ରୀ ବାଧ୍ଯ 
ହୋଇ ବାପଘରେ ଆଶ୍ରୟ ନିଏ ବା ଅନ୍ୟତ୍ର ରହେ। ତେବେ ଦୁଃଖ ବେଳେ ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀ ହିଁ 
ଭାଗୀଦାର ହୋଇଥାଏ। ରୋଗ ଶୋକରେ ସ୍ବାମୀର ଯନୁନିଏ। ଏଣୁ ଯୌବନର ଉଦ୍ଦାମତାରେ 
ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ପର ସ୍ତ୍ରୀ ପଛରେ ମାତିଥବା ବ୍ୟଲ୍ତି ବାର୍ବକ୍ୟରେ କେବଳ ଅନୁତାପ 
କରିବା ହିଁ ସାର ହୁଏ। ଏହି କଥାକୁ ନେଇ ଆକ୍ଷେପ କରାଯାଇଛି ନିମ୍ନ ଗୀତରେ - 


ଖମନର (ଜଙ୍ଗଲର) କଷା କେନ୍ଦୁ ଖମନର କଷା କେନ୍ଦୁ 
ମାଏଜି ରସିଆ କନିଆଁ ଖେଦୁ 
ସତେ, କପାଲକୁ ସିନା ନିନ୍ଦୁରେ, କାଲି ନିଆଲି ମଲି 
ନିଆଲି ମଲିର ଅତର ତେଲ 
ସତେ, ମାଖୁଲେ କହଁରେ ବାଲରେ, କାଲି ନିଆଲିମଲି | 

ଏ ଅଞ୍ଚଳର ରମଣୀଙ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନା ମଧ୍ଯ ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ ନିଜ ଭାଉଜର ସରୁ 

ଅଣ୍ଟା ଦେଖୁ ସେ ପ୍ରଶଂସା ନ କରି ରହିପାରୁ ନାହିଁ। କାରଣ କ୍ଷୀଣକଟି ଯୁକ୍ତା ନାରୀର 

ପ୍ରଶଂସାରେ କବିମାନେ ସର୍ବଦା ଶତମୁଖ| ଏଭଳି ସୁନ୍ଦର କଟିରେ ପାଟ ମଠା ଭଳି ଦାମୀ ଲୁଗା 
ଶୋଭା ପାଇବ ବୋଲି ଗୀତରେ କୁହାଯାଇଛି - 


ବରୋ (ବରକୋଳି) ଗଛ କିଟା କଟା, ବରୋ ଗଛ କଟା କଟା, 
ଆମ ସାନ ବଉର ସପୁର (ସରୁ) ଅଟା 
ସତେ, ଆନିଦଅ ଯୁରେ ମଠାରେ, କାଲି ନିଆଲି ମଲି 
ନିଆଲି ମଲିର ଛନକି ଗଲି 
ସତେ, ବାଟେ ଦେଖୁଥିଲି କାଲିରେ, କାଲି ନିଆଲିମଲି। 
ଯେତେବେଳେ ଯୁବତୀ ଝିଅଟି ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ିଯାଏ, ସେତେବେଳେ ସେ ନିଜ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ପ୍ରତି ଅଧକ ସଚେତନ ହୋଇଉଠେ। ଏହା ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା। କାରଣ ଅସଂଯତ 
ବେଶଭୂଷା ନେଇ ତା ପ୍ରତି ତା ପ୍ରିୟଜନର ବିରାଗଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ସେ ଗାହେଁ ନାହିଁ। ଏହା 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି କେହି ତାକୁ ଟିକଲ ମାରି କହେ- 
କୁଲାରେ ରଖୁଲି ଧାନ, କୁଲାରେ ରଖୁଲି ଧାନ 
କାହାର୍‌ ଠାନେ ଧନ ଦେଇଛୁ ମନ 
ସତେ, ନିତି ଦେଖୁ ଦରପନରେ, କାଲି ନିଆଲି ମଲି 
ନିଆଲିମଲିର କଥା ମଧୁର 
ସତେ, ଚାଲିତ ବଡ଼ା ସୁନ୍ଦରରେ କାଲି ନିଆଲିମଲି | 
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ଅମ ଓଡିଣା/ର 6ଲୋ/କରା/ଚ ୧୩୧ 


ନୃତ୍ୟ ପାଇଁ ଗୀତ ବାଦ୍ୟ ଉଭୟ ସୁନ୍ଦର ହେବା ଦରକାର। ବାଦ୍ୟକାର ଯଦି ଠିକ୍‌ ତାଳ 
ଲୟ ରଖୁ “ପାର୍‌' ନ ବଜାଏ ତେବେ ନାଚିବା ପାଇଁ ସ୍ଥହା ଜାଗେ ନାହିଁ। ଏଣୁ ନର୍ଭକୀଗଣ 
ବାଦ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ଟିହାଇବା ପାଇଁ ତାଙ୍କ ନାଁରେ ମଧ୍ୟ ଗୀତ ଯୋଡ଼ି ଦେଇଥାଆନ୍ତି। ଏଇ 
ଯେମିତି - 

ଢୋଲ୍‌ ବାଜେ ରାଇଁ ଝାଇଁ, ଢୋଲ୍‌ ବାଜେ ରାଇଁ ଝାଇଁ 
ଢ଼ୋଲିଆ ବାବୁର ମେହେଳି ନାଇଁ 
ସତେ, ଢୋଲ ଚମକିବା କାହିଁରେ କାଲି ନିଆଲି ମଲି 
ନିଆଲି ମଲିର କାନର ସୁନା 


~~ a i ~~ 


ସତେ, ଝିକିମିକି ଫୁଲ ଗୁନାରେ କାଲି ନିଆଲି ମଲି। 


ସେହିପରି ବାଜା ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ନ ବାଜିଲେ ନାଚିବା ବ୍ୟକ୍ତି ତାଳ ରଖୁ ନାଚିପାରେ ନାହିଁ। 
ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକମାନଙ୍କ ହାତର ରାମତାଳି ବାଦ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟ ସହ ସମତାଳରେ ବାଜୁଥବାରୁ ବାଦ୍ୟର 
ଅସଙ୍ଗତିରେ ରାମତାଳି ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ବାଜେ ନାହିଁ। ବାଜାବାଲାମାନେ ବେଶ୍‌ ଅଧକ 
ମୂଲ୍ୟ ନେବାକୁ ଦାବୀ କରି ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ବଜଉ ନଥବାରୁ ବିରକ୍ତି ପ୍ରକାଶ କରି ଗାୟିକା 
କହେ - ‘ଆମ ହାତର ରାମତାଳି ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ବାଜିପାରୁନି। ରେ ବାବୁ, ତୁ କେଉଁ ଗାଁରୁ 
ଏଭଳି ଅଯୋଗ୍ୟ ବାଦ୍ଯକାରକୁ ଆଣିଛୁ ? ତୋତେ କ”ଣ କେହି ମାହାଳିଆରେ କି ଦାନରେ 
ଏଭଳି ବାଜାବାଲାଙ୍କୁ ଯୋଗାଇ ଦେଇଛିକି ?” ଗୀତରେ ଗାଏ- 


ରାମତାଲି ନ ବାଜିଲା, ରାମତାଲି ନ ବାଜିଲା 
କେନ୍‌ ଗାହାଁର୍‌ ବଜା ଆନିଲୁ ପିଲା 
ସତେ, ସୁକେ (ମାହାଳିଆରେ) ଦାନେ 
ଦେଲାପରାରେ କାଲି ନିଆଲି ମଲି 
ନିଆଲି ମଲି ଦେଖ୍ରବି ବଲି 
ସତେ, କେତେ ଆଶା କରିଥଲିରେ କାଲି ନିଆଲିମଲି | 
ଏହିଭଳି ଅସଂଖ୍ୟ ନିଆଲି ମଲି ଗୀତ ଆମ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି। ତେବେ 
ଆଧୁନିକତାର ସ୍ପର୍ଶରେ କ୍ରମଶଃ ଲୋକଙ୍କ ରୁଚି ଓ ଚଳଣି ପରିବର୍ଭନ ହେବା ସହ ଲୋକନୃତ୍ୟ 
ଓ ଲୋକଗୀତର ମଧ୍ଯ ଆଦର କମିଯାଉଛି। ଏଣୁ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ମନୋଭାବ ରହିଲେ ଏହା 
ଅଧକ ଲୋକାଭିମୁଖୀ ହେବା ସହ ଅଧ୍ବକ କାଳ ଲୋକମାନସରେ ଜୀବିତ ରହିପାରନ୍ତା। 
oOo 
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ପତର୍‌ ସଉରା ଗୀତ: ଏକ ଅନୁଶୀଳନ 


ଦେବାଶିଷ ପାଣିଆ 
ଭାରତୀୟ ସାସ୍କୃତିକ ପଂରମ୍ପରାରେ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ରହିଅଛି । ଭୌଗୋଳିକ 
ପରିସ୍ଥିତି ଅନୁଯାୟୀ ଏହା ବିଭିନ୍ନ ସଭ୍ଯତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ସମନ୍ଵୟ ସ୍ଥଳୀ । ଏହି ଅଞ୍ଚଳର 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀ ଆର୍ଥକ ଓ ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଅନଗ୍ରସର ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ଜୀବନକୁ ଜୀଇଁବା ଓ ଉପଭୋଗ କରିବାରୁ ସେମାନେ ବଞ୍ଚତ ନୃହଁନ୍ତି । ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ 
ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତ ସ୍ଥାନୀୟ ଲୋକଜୀବନର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଆଧାର ହୋଇଥିବାରୁ ଏଠାକାର ଲୋକଗୀତ 
ଓ ଲୋକନୃତ୍ଯ ପରମ୍ପରା ବେଶ ସମପଦ୍ଧ ଓ ମର୍ଯ୍ୟାଦାଜନକ । ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ 
ଅନେକ ପ୍ରକାର ଲୋକଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ରହିଥିଲେ ମଧ୍ଯ, “ ଦଣ୍ଡନାଟ” ହେଲା ସବୁଠାରୁ ପ୍ରାଚୀନ ଓ 
ଅଧୁକ ଲୋକପ୍ରିୟ । ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଚାଲି ଆସୁଥିବା “ ଦଣ୍ଡନାଟ "ର ଧର୍ମୀୟ ରୀତି, ନୀତି ସମେତ 
ପାରଂପରିକ ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଆଜି ସୁଦ୍ଧା ଅକ୍ଷୁର୍ଣ୍ଣ ରହିଅଛି । 
ଦଣ୍ଡ ନାଟ ମନୋରଂଜନଧର୍ମୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଧାର୍ମିକ ଓ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଖୁବ୍‌ 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ । ଏଥିରେ ଦେବତାଙ୍କୁ ସନ୍ଧୁଷ୍ଠ କରିବା ଓ ରୋଗରୁ ମୁକ୍ତ ହେବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନିହିତ 
ଥାଏ । ଏଥିରେ ଭଗବାନ ଶିବ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତା | ଦଣ୍ଡ ନାଟର ବିଶିଷ୍ଠ ଗବେଷକ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ମତରେ ମହାଦେବ ଅତି ଭୟଙ୍କର ଦେବତା। ମହାଦେବ ଲୟର 
ପ୍ରତୀକ । ସମସ୍ତେ ଲୟ (ବିଲୟ) କୁ ଭୟ କରନ୍ତି । ସେଥପାଇଁ ଶିବଙ୍କୁ ପୂଜା କରି ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଅତି କଠୋର ତପସ୍ଯା କରିବାକୁ ପଡ଼େ । ଏହି ତପସ୍ଯାକୁ ହିଁ ଦଣ୍ଡ ନାଟ କୁହାଯାଏ 
(ସାହୁ, ୧୯ ୪୭:୧) । ଭଗବାନ ଶିବ ହେଉଛନ୍ତି ନୃତ୍ୟ ପ୍ରିୟ ଏବଂ ସ୍ଵୟଂ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ମଧ୍ଯ । 
ନୃତ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ସେ ଜଗତକୁ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି । ସେଥପାଇଁ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ନାମ 
ହେଉଛି ନଟରାଜ। ତେଣୁ ଦଣ୍ଡ ନାଟରେ ଭୋକ୍ତାମାନେ ବିଭିନ୍ନ ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତ ଦ୍ଵାରା ଭଗବାନ 
ଶିବଙ୍କୁ ତୁଷ୍ଠ କରିବା ସଂର୍ଗେ ସଂଗେ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କର ମନୋରଂଜନ କରିଥାନ୍ତି । ଉଭୟ ଧାର୍ମିକ 
ଓ ମନୋରଂଜନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ରହିଅଛି। 


ଦଣ୍ଡ ନାଟ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ ଆସୁଛି । ଏଥୁରେ ଯେଉଁ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଓ 
ନାଟର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି ଚାହା ଅଲିଖତ ରୂପେ ଅସବର୍ଣ୍ଣ ଓ ନିମ୍ନ ସଂପ୍ରଦାୟ ମଧ୍ଯରେ 
ଶାରୀରିକ ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥଲା । ଦଣ୍ଡନାଟର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ହେଲା:- ଚଢ଼େୟା, 
ଚଢ଼େୟାଣୀ, ଶବର ଶବରୁଣୀ, ପତର ସଉରା ପତର ସଉରାଣୀ, କେଳା କେଳୁଣୀ ପ୍ରଭୁତି । ଏହି 
ଚରିତ୍ରମାନେ ଦଣ୍ଡନାଟରେ ପୃଥକ୍‌ ପୃଥକ୍‌ ଭାବରେ ଲୋକ ମଞ୍ଚକୁ ଆସି ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଜନତାଙ୍କର ମନୋରଂଜନ କରିଥାନ୍ତି। ତେବେ, ଏହି କ୍ରମରେ ଦଣ୍ଡ ନାଟର ପ୍ରମୁଖ ଚରିତ୍ର ପତର 
ସଉରା ଓ ପତର ସଉରାଣୀରର ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟକୁ ଏଠାରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇଛି । 
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ପତର ସଉରା ଓ ପତର ସଉରାଣୀ:- 


“ ପତର ସଉରା ଓ ସଉରାଣୀ” ହେଉଛନ୍ତି ଦଣ୍ଡନାଟର ଦୁଇଟି ପ୍ରମୁଖ ଚରିତ୍ର । ଏମାନଙ୍କର 
ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ । ପତର ସଉରା ହେଉଛି ସମାଜର ଅବହେଳିତ ଓ ନିମ୍ବବର୍ଗର ଚରିତ୍ର 
ଏମାନେ ମାନବ ସମାଜର ଆଦିମ ଅଧ୍ଵବାସୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅନ୍ୟତମ | ସଉରା ଓ ଶବର ଏକ 
ଶ୍ରେଣୀୟ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କର ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତରେ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ। 
ଦଣ୍ଡ ନାଟ ପରମ୍ପରାରେ ପତର ସଉରାକୁ ଆରଣ୍ୟକ ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ କରାଯାଇଛି (ଶତପଥୀ, ୧ ୯୯ ୯- 
୬୧) 


କୁହାଯାଏ ଯେ, ଶୈବଧର୍ମୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବାସଂଦ ହୋଇ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମାବଲମ୍ବୀଙ୍କ ଭିତରୁ ଅଧ୍କାଂଶ 
ଘୋର ଅରଣ୍ୟ ଭିତରେ ଶବରମାନଙ୍କ ସହିତ ବାସ କରିଥିଲେ ଓ ସମୟକ୍ରମେ ଶବର କନ୍ଯାମାନଙ୍କୁ 
ବିବାହ କରିବା ପରେ ଜାତ ସନ୍ତାନ ସନ୍ତତି ସଉରା-ସଉରାଣୀ ନାମ ଧାରଣ କରିଥଲେ। ଏ 
ସଂପର୍କରେ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତ ଗବେଷକ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ କହନ୍ତି ଅଷ୍ଟମ ନବମ ଶତାଦ୍ଦୀରେ 
ଯେତେବେଳେ ବହୁ ବୌଦ୍ଧ ଅସ୍କଶ୍ଯ ହୋଇ ରହିଲେ, ଶିବାରାଧନା ମୁକ୍ତିର ଏକ ମାତ୍ର ପନ୍ଛା 
ବୋଲି ପ୍ରଚାର କରାଗଲା | ଖୁବ୍‌ ସମ୍ଭବତଃ ସେହି ସମୟରେ ଅସ୍ମଶ୍ୟ ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଦଣ୍ଡ ନାଟ 
ପ୍ରବର୍ରିତ ହୋଇଥ୍‌ବ (ଦାଶ, ୧୩୬) । ଦଣ୍ଡ ନାଟର ପ୍ରମୁଖ ଚରିତ୍ର ସବୁକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ 
ଉପରୋକ୍ତ ଉକ୍ତିର ଯଥାର୍ଥତା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଥାଏ। 


ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମଦର୍ଶନର ତନ୍ତ୍ର ସାଧନା ମଧ୍ଯ ଦଣ୍ଡ ନାଟରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ପତ୍ରସଉରାଣୀ 
ତରିତ୍ରଟି ଏହି ତନ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଖୁବ୍‌ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ । ପତ୍ର ସତରାଣୀ କଥାଟା କେବଳ ପ୍ରାଚୀନ ଶାସ୍ତ 
ସମ୍ମତ ।| ପର୍ଣ୍ଣଶବରୀ: ସାଧନା”ରେ ଲେଖା ଅଛି - ପର୍ଣ୍ଣ ଶବର୍ଯ୍ୟେ ନମଃ | ପର୍ଣ୍ଣଶବରୀ ସାଧନ 
ମୁଚ୍ୟତେ | ୦ ଓଁ ପିଶାଚୀ ପର୍ଣ୍ଣ ଶବରୀ ସର୍ବମାରି ପ୍ରଶମନ ସ୍ଵାହା, ତତୋ ଯତାବଦ୍‌, ବିସର୍ଯ୍ୟ 
ଯଥା ସୁଖଂ ବିହରେ ଦିତି (ସାହୁ, ୧୯ ୪୭: ୪୩,୪୪) | ଏଥରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତୀତି ହୁଏ ଯେ, ତନ୍ତ୍ର 
ସାଧନା ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ରୂପ ପରିକଳନା କରାଯାଇଥାଏ। ସେଥମଧ୍ଯରୁ “ ପର୍ଣ୍ଣଶବରୀ' 
ଅନ୍ୟତମ । ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଶକ୍ତରୂପା ଦେବୀ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପତ୍ର ସଜରା ସଭରାଣୀ” ନୃତ୍ଯ 
ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ମନେହୁଏ। 


ଖୁବ୍‌ ସମ୍ଭବତଃ ଏଠାରେ ପତର ସଉରାଣୀ ଚରିତ୍ରଟି ଦେବୀଙ୍କର ଏକ ପ୍ରତୀକାମୂକ ଚରିତ୍ର ଓ 
ପତର ସଉରା ହେଉଛି ସାଧକ | ତେବେ ଏ ସଂପର୍କରେ ଆହୁରି ଅଧକ ଗବେଷଣା ଆବଶ୍ୟକ 
ମନେହୁଏ। ଏବେ ମଧ୍ଯ ପାଟଣାଗଡ଼ (ପ୍ରାଚୀନ କୁଆଁରୀ ପାଟଣା) ଅଞ୍ଚଳରେ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟର 
ଦେବୀ ଭାବରେ ପତ୍ରପିନ୍ଧି ସଉରାଣୀ ପୂଜା ପାଇ ଆସୁଛି। 


ନୃତାତ୍ତ୍ଵିକ ଦିଗରୁ ବିଚାର କଲେ ପତର ସଉରା ହେଉଛି ଆଦିମ ଯୁଗର ପ୍ରତୀକ। ସେ 
ଦେଖୁବାକୁ କଳା ଓ ଦ୍ରାବିଡ଼ ଶ୍ରେଣୀୟ । ସେ ମାନବ ସଭ୍ୟତାର ସର୍ବ ପ୍ରଥମ ଯୁଗର ମନୁଷ୍ୟ ! 
ସେ ସମୟରେ ବସ୍ତ୍ରର ବ୍ୟବହାର ନ ଥିବାରୁ ସେମାନେ ପତ୍ରଦ୍ଵାରା ଶରୀର ଆଛାଦିତ କରୁଥୁଲେ। 
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ନାନା ବର୍ଣ୍ଣର ପକ୍ଷୀ ପର, ଫୁଲ, ପତ୍ର, ତୃଣ-ଲତା ଆଦି ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଅଳଙ୍କାର। ପତର 
ସଉରା ହେଉଛି ସର୍ବପ୍ରଥମ ଶିବ ଉପାସକ (ସାହୁ, ୧୯୪୭:୧୦୧)। 


ପତର ସଉରା ନୃତ୍ୟରେ ଭଗବାନ ଶିବଙ୍କର “ତାଣ୍ଡବ ନୃତ୍ୟ” ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ। 
ଦଣ୍ଡନାଟରେ ତାର ନୃତ୍ୟାଭିନୟ ନିଷାର୍ବରେ ହୋଇଥାଏ। ଢ଼ୋଲବାଜାର ତାଳେ ତାଳେ ସେ 
ଯେତେବେଳେ ଅପୂର୍ବ ଭଂଗୀରେ ନୃତ୍ୟ କରି ଗୌରୀବେତକୁ ସ୍ପର୍ଶକରେ ତାହା ଅତୀବ ଦର୍ଶନୀୟ | 
ଚଞ୍ଚଳତା ଓ ରୁଦ୍ର ପଦକ୍ଷେପ ନେଇ ସେ ମଞ୍ଚରେ ନୃତ୍ୟ କରିଥାଏ ଇତସ୍ତତଃ ହୋଇ ପୁରିବା, 
ଫେରିବା, ପୁଣି ଉଠିବା ବସିବା ଏବଂ ସମସ୍ତ ଅଂଗକୁ ସ୍ତନ୍ଦିତ କରିବା ହେଉଛି ଏହି ନୃତ୍ୟଶୈଳୀର 
ବିଶେଷତ୍ଵ । ଚିତ୍‌ ହୋଇ ନାଚିବା, ଦଣ୍ଡବତ ହୋଇ ନାଚିବା ଓ ଗାରିଆଡ଼େ ଗୋଡ଼ କମ୍ପାଇ କମ୍ପାଇ 
ଘୁରି ବୁଲିବା ଦେଖୁଲେ ତାହା ପ୍ରଳୟ - ତାଣ୍ଡବ”ର ଶୀର୍ଷ ସୀମାକୁ ଅଧ୍କାର କରିଥିବା ପରି 


ମନେହୁଏ। 
ପତର ସଭଉରାଗୀତ 


ଓଡ଼ିଶାର କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ହେଉଥିବା ଦଣ୍ଡ ନାଚ ଓ ଗୀତରେ ପତର ସଉରା ଓ ପତର 
ସଉରୀ କେବଳ ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି। ଗଞ୍ଜାମ ଓ ଫୁଲବାଣୀରେ ଦଳବଦ୍ଧ ପତର ସଉରା ଓ ସଉରୁଣୀ 
ନାଚନ୍ତି । ସଉରା ମାନେ ସର୍କସଭଳି ଜଣକ ଉପରେ ଜଣେ ଚଢ଼ି ବିକଟ ଶଦ୍ଦ କରନ୍ତି ଓ ଭୟଂଙ୍କର 
ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । ଗଞ୍ଜାମରେ ପତର ସଉରାର କୌଣସି ଗୀତ ନ ଥାଏ। ସେ କେବଳ କୁହାଟ ମାରି 
ନୃତ୍ୟ କରିଥାଏ। ମାତ୍ର ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ସର୍ବତ୍ର ପତର ସଉରା ଓ ସଉରାଣୀ ଚମକ୍କାର ନୃତ୍ୟ ସହ 
ଗୀତ ମଧ୍ଯ ଗାନ କରିଥାନ୍ତି। “ ଶିବ ପାର୍ବତୀ ଗୀଥା' ସହ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ 
ସଉରାର ଜନ୍ମ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ଗାଥା, ସ୍ଵାମୀ, ସ୍ତ୍ରୀ କଳହକୁ ଗୀତ ଆକାରରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥାନ୍ତି। ପ୍ରାଟୀନ କାଳରୁ ଲୋକ ମୁଖରେ ଥିବା ଏହି ଗୀତଗୁଡ଼ିକ କାଳକ୍ରମେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନର 
ଦଣ୍ଡଗୁରୁ ( ନିର୍ଦେଶକ)ମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସାମାନ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ମୂଳ ଭାବ ଓ ଶୈଳୀଟି 
ବର୍ଉମାନ ସୁଦ୍ଧା ଅପରିବର୍ଭିତ ରହିଛି! ଏହି ଗୀତଗୁଡ଼ିକୁ ନିମ୍ନଲଲିଖୃତ ଶିରୋନାମା ଭିତ୍ତିରେ ବର୍ଗୀକରଣ 
କରାଯାଇ ସେସବୁର ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି। ଆଲୋଚନାରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥିବା ଗୀତ ସବୁ 
ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରୁ ସଂଗ୍ଧହୀତ ହୋଇଛି। 
ମଂଗଳା ଚରଣ 

ପତର ସଉରା ପ୍ରଥମେ ମଞ୍ଚକୁ ଦଣ୍ଡ ନାଟରେ ଗାଁ ଦାଣ୍ଡକୁ ମୁକ୍ତାକାଶ ମଞ୍ଚ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଥାଏ। ପ୍ରବେଶ କଲା ମାତ୍ରେ ପ୍ରଥମେ ମଂଗଳା ଚରଣ ଗାନ କରିଥାଏ। ଏହି ମଂଗଳା 
ଚରଣ ହେଉଛି ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର | ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଯେଉଁ ମଂଗଳା ଚରଣ ଲୋକ ମୁଖରେ ଚଳି 
ଆସୁଅଛି, ତାହାକୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ମଞ୍ଚକୁ ଆସିଲା ପରେ ଗାନ କରିଥାନ୍ତି। ଯେକୌଣସି ପର୍ବ, 
ଅନୁଷ୍ଠାନ, କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ଆରମ୍ଭରେ ମଂଗଳା ଚରଣ ଗାନ କରିବା ହେଉଛି ଆମ ସଂସ୍କୃତି ଓ 
ପରମ୍ପରାର ଏକ ମୂଳ ଅଂଶ | ‘ପତର ସଉରା” ସେମିତି ଅଭିନୟ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ମଂଗଳା ଚରଣ 
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ଗାନ କରିଥାଏ। ଦଶଣ୍ଡନାଟ ବ୍ଯତୀତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକ ନାଟକ ଯଥା ଲୀଳା ନାଟକ, ପାଲା, 
ସୁଆଂଗ ଆଦିରେ ମଧ୍ଯ ଚରିତ୍ର ମୁଖରେ “ ମଙ୍ଗଳା ଚରଣ” ଗାନ କରାଯାଇଥାଏ। ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳର 
ଦଣ୍ଡନାଟରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ସଂସ୍କୃତ ମଙ୍ଗଳା ଚରଣ ଜରିଆରେ “ ପତର ସଉରା” ତାର ନୃତ୍ୟାଭିନୟ 
ଆରମ୍ଭ କରିଥାଏ। ନିମ୍ନରେ ଗୋଟିଏ ବହୁ ବ୍ୟବହୃତ ମଙ୍ଗଳାଚରଣର କିଛି ଧାଡ଼ି ଉଲ୍ଲେଖ କରାଗଲା। 
ପତର ସଉରା: ଶ୍ରୀ ହରି ... ଆ ... ଆ ... 

ଗଣେ ନାରାୟଣେ ରୁଦ୍ରେ ଅମ୍ବିକେ ଭାସ୍କରେ ତଥା 

ଭିନ୍ନଂ ଭିନ୍ନଂ ନ କର୍ରବ୍ୟଂ ପଞ୍ଚ ଦେବ ନମସ୍ତୁତେ... 

ଗୁରୁ ବ୍ରହ୍ମା ଗୁରୁ ବିଷ୍ଣୁ ଗୁରୁଦେବ ମହେଶ୍ବର 

ଗୁରୁ ସାକ୍ଷାତ୍‌ ପରଂବ୍ରହ୍ମ ତସ୍ନୈଶ୍ରୀ ଗୁରୁବେ ନମଃ ... 

ଜଡ଼ କଣ୍ଡେ ଗରଳ ବିରାଜିତଂ ସଦା ମୌଳିଶ୍ଚ ମନ୍ଦାକିନି 

ବାମାଙ୍ଗେ ଗିରୀନନ୍ଦିନୀ କଟି ତଟେ ସାର୍ଦଧଳ ଚର୍ମାମ୍ବରଂ... 


ଶିବପାର୍ବତୀ ବନ୍ଦନା 


ଦଣ୍ଡ ନାଟ ଭଗବାନ ଶିବଙ୍କର ମହିମା ପ୍ରଚାର ପାଇଁ ଉଦିଷ୍ଟ । ଏଥୁରେ ମନୋରଞ୍ଜନର ଉପାଦାନ 
ଯଥେଷ୍ଟ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଧର୍ମୀୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଏଥୁରେ ସଂଯୋଜିତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚଚିତ୍ର 
ମୁଖରେ ଭଗବାନ ଶିବ ଓ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ବନ୍ଦନା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ। ଭଗବାନ ଶିବଙ୍କର ଅସଂଖ୍ୟ 
ନାମ। ବିଭିନ୍ନ ନାମ ନେଇ ସେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ପୂଜା ପାଇଆନ୍ତି । ଭକ୍ତମାନେ ତେଣୁ କେଉଁଠି 
ଗଣେଶ୍ଵର ଭାବରେ ତ ଅନ୍ୟକେଉଁଠି ରାମେଶ୍ଵର ଭାବରେ ତାଙ୍କୁ ପୂଜା କରିଥାନ୍ତି। ପୁଣି କୃଶଳେଶ୍ବର, 
ବିମଳେଶ୍ଵର, ଷଣ୍ଢେଶ୍ଵର, ଲିଂଗରାଜ ନମରେ ମଧ୍ଯ ଭଗବାନ ଶିବ ପୂଜିତ ହୋଇଥାନ୍ତି। ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ଥାନରେ ବିଭିନ୍ନ ନାମ ନେଇ ପୂଜିତ ହେଉଥିବାରୁ ଏହି ବନ୍ଦନା ଗୁଡ଼ିକରେ ଶିବ ଭଗବାନଙ୍କ 
ବିଭିନ୍ନ ନାମ ଓ ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । ଯେମିତି କି ପତର ସଉରା ବନ୍ଦନା କରିଛି- 


ଆହେ ବାବା ଗଣେଶ୍ଵର ବାରେ ମତେ ରକ୍ଷା କର 
ବିପରିରୁ ମତେ ଉଦ୍ଧରିଧର ବାବା ଭାଷିଗଲି ମୁହିଁ ନର ରକ୍ଷାକର ।୧। 

ନମୋ ଅନ୍ପୂର୍ଣ୍ଠା ପାର୍ବତୀ ଅରକ୍ଷ ଜନମ୍ମୁଁ କରୁଛି ସ୍ତୁତି 

ଦୂର୍ଗାଦେବୀ ମୋର ଖଣ୍ଡ ବିପରି ଦୁଃଖ ନାଶେନୀ ଦୟା କର ବାରେ ବିନ୍ଧ୍ୟବାସିନୀ । ୨ 
ପ୍ରଥମେ ବନ୍ଦିଲି ଲିଙ୍ଗରାଜ ବାବା ଦ୍ଵିତୀୟେ ଦେବୀ ପାର୍ବତୀ, 

ତୃତୀୟେ ବନ୍ଦିଲି ଗିରିଜା ଚରଣ ହେଲେ ଖଣ୍ଡ ଗୋହର ଦୁର୍ଗତ, ଦେବୀ ପାର୍ବତୀ 
ଜୟ ଜୟ ପ୍ରଭୁ ହେ ଷଶ୍ଢେଶ୍ଵର ଭକ୍ତ ଆପରି ଥରେ ଘେନା କର 

ତ୍ରିଶୁଳଧର ଯୋଡ଼ୁଛି କର ଦୟାକର ଭୁଲାଶଙ୍କର 

ବେଗେ ଯୋଗନିଦ୍ରା ତ୍ଯାଗ କର ପାର୍ବତୀ ବର! 

ଶିରରେ ବୋହିଛ ଖଣ୍ଡିଆ ଜହ୍ନ ହସ୍ତରେ ତ୍ରିଶୁଳ କି ଶୋଭାବନ ହେ ପଞ୍ଚାନନ, 
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ଘେନ ଜଣାଣ, ସର୍ବାଙ୍ଗ ତୁମର ବିଭୂତି ଲେପନ 
ଦାମୋଦର ପୁରେ ବାସସ୍ଥାନ ଡ଼ାକକୁ ଶୁଣ 
କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଭଗବାନ ଶିବ ଓ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଭଗବାନ ଗଣେଶ କା୍ିକେୟ ଓ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶୈବ ସଂପର୍କୀୟ ଦେବ ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ସ୍ତୁତି କରାଯାଇଥାଏ 
ପତର ସଉରାର ଜନ୍ମ ବୃତ୍ତାନ୍ତ - 
ଭଗବାନ ଶିବଙ୍କ ଆରାଧନା ପରେ ପତର ସଉରା ତାର ଜନ୍ମ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ଗାନ 
କରିଥାଏ । କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ‘ପତର ସଉରା” ଚରିତ୍ରକୁ ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଥାଏ। ପତର ସଉରାର ଜନ୍ମ ବୃତ୍ତାନ୍ତ 
ଅଲକ୍ଷ୍ମୀ ଗର୍ଭରେ କୁଦାଳବୀର୍ଯ୍ୟରେ ଜନ୍ମିଲେ ଏକ ନନ୍ଦନ 
ନ ପିନ୍ଧେ ବସନ, ତା ଦୁର୍ବଦଶ୍ଡପଣ, ଦେଖୁ ରଖି ଦୁଃଖ ମନ 
ରାଗେ ରଷିବର ନାମ ଦେଲେ ତାର, ପତ୍ର ସଉରା ବୋଲିଣ। 
ବଉଦ ଜିଲ୍ଲାର କେତେକ ଅଞ୍ଚଳରେ “ ପତର ସଉରା” ପୂର୍ବଜନ୍ନରେ ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପୁତ୍ର ହୋଇ ଜନ୍ହ 
ହେବା ପ୍ରସଂଗ ବିଭିନ୍ନ ଗୀତରେ ରହିଛି । ପତରସଉରା ଗୀତରେ ଅଛି -- 


ଶୁଣ ଆହେ ସୁଜ୍ଞ ନର ପୂର୍ବ ଜନ୍ଧ ସଉରାର 

ଇନ୍ଦ୍ର ରାଜନ ଅଟନ୍ତି ପିଅର, ଶଚି ଗରଭରୁ ଜନମ ମୋହର, 

ଶ୍ରଦ୍ଧା ନାମ ଅଟେ ନିଲାମ୍ବର 

ମୁଁ ତାଙ୍କର ଜ୍ୟେଷ୍ଠ କୁମର, 

ନିତି ବନୁ ପୁଷ୍ମ ତୋଲି ଦିଏଁ ଯେ ଇନ୍ଦ୍ର ପୂଜନ୍ତି ଶଙ୍କର | 

ପତର ସଉରା ପୂର୍ବ ଜନ୍ମରେ ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପୁତ୍ର ହୋଇ ଜନ୍ମ ହେବା ସହ ଶିବଙ୍କଠାରୁ ଅଭିଶାପଗ୍ରସ୍ତ 

ହୋଇ ମର୍ର୍ଯରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିବା ଓ ଶିବଙ୍କୁ ସ୍ତୁତି କରି ଶାପମୁକ୍ତ ହେବା ପ୍ରସଂଗ ପଶ୍ଚିମ 
ଓଡ଼ିଶାର ସର୍ବତ୍ର ପ୍ରଚଳିତ ନୁହେଁ । ସଉରାର ଜନ୍ମ ତଥା ଆମ୍ବ ପରିଚୟ, ଆଞ୍ଚଳିକତା ଭିରିରେ ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ ହୋଇ ଅଛି। ତେବେ ବହୁପୂର୍ବରୁ ପତର ସଉରାର ପ୍ରଚଳିତ ଗୀତ ସବୁ ପରଂମ୍ପରା କ୍ରମେ 
ଆଂଶିକ ପରିବର୍ଭନ ସହ ଏହି କ୍ରମରେ ଗାନ କରାଯାଉଅଛି | 


ଶଉରା ଡ଼ାକ - 


ମଂଗଳା ଚରଣ, ଶିବ ପାର୍ବତୀ ବନ୍ଦନା ଓ ଆମ୍ପ ପରିଚୟ ବା ଜନ୍ମ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଗାନ କରି ସାରିଲା 
ପରେ ପତର ସଉରା ତାର ସହଚରିତ୍ର ତଥା ସହଧର୍ମିଣୀ ପତର ସହୁରାଣୀକୁ ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଡାକିଥାଏ। ଏହି କ୍ରମରେ ସଂଯୋଜିତ ଗୀତ ସବୁକୁ ଦଣ୍ଡନାଟର ଗୁରୁ ଓ କଳାକାରମାନେ “ ଶଉରାର 
ଡ଼ାକ” ଶିରୋନାମାଭୁକ୍ତ କରିଥାନ୍ତି । ଏଥରେ ସଂଯୋଜିତ ଗୀତ ସବୁ ଖୁବ୍‌ ଚମକ୍ଵାର।| ଏହି ଗୀତ 
ଗୁଡ଼ିକ ସାହିତି୍ଯକ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତାନ୍ତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଅଟେ। ଲୋକଗୀତର ଅସଲ 
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ଗୁଣ ଓ ମାଧୁରୀ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇ ଥାଏ। ଏହାର ଅନନ୍ଯ 
ସାଙ୍ଗାତିକତାର ଗୁଣ ଲୋକଗୀତର ଅନ୍ୟତମ ମୌଳିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ 


ପତର ସଉରା ଅଧର ହୋଇ ତାର ପ୍ରାଣପ୍ରିୟା ସଉରାଣୀକୁ ଯେଭଳି ଡାକିଥାଏ ତାହା ଖୁବ୍‌ 
ଚିତ୍ତଉଲ୍ଲାସକାରୀ। ରସନିବିଡ଼ ଅନୁଭୂତିର ଆନ୍ତରିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ତହିଁରେ ନିହିତ ଥାଏ। ପଶ୍ଚିମ 
ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରୁ ସଂଗ୍ଧହୀତ କିଛି ପତର ସଉରା ଗୀତ ଏଠାରେ ଉଦାହରଣ ଭାବରେ 
ନିଆଯାଇ ପାରେ। 


ଡ଼ାକୁଛି ପିଲା ସଉରା ଧୀରେ ଚାଲି ଆସ ପାହାନ୍ତି ତରା 

କିଆ ପତର, ମଲି ମନ୍ଦାର, ତୋର୍‌ ବିନେ ମୋତେ ଲାଗେ ଅନ୍ଧାର | 
କେତେ ନିଦ ଯାଉଲୋ ମୋର ଛାଇ ରତନ, 

କମୁଆଳେ ଶଙ୍ଖଧ୍ବନୀ ବାଜେ ଘନ ଘନ | 

ରସିଆ ପିଲାମାନେ ତତେ ବସିଛନ୍ତି ଭାଲି 

କୁଞଚ କୁଞ୍ଚ ବାଲେ ତୋର ଫୁଟିଛେରେ ମଲି 

ମନ୍‌ ମଏନା ଆଏଲେ ସିନା, 

ତୋର ମୋର ହେମା ଚିହ୍ନାର ଜନା 

ରସବତୀରେ ଚାଲି ଆସ ମୋର ମଲି ଦହନା 


ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସୁବର୍ଣପୁର ଜିଲ୍ଲାର ପଞ୍ଚମହଲା ଗ୍ରାମରୁ ସଂଗୃହୀତ ପତର ସଉରା ଗୀତର 
କିଛି ପଦ ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା। ଯତି ପାତ ଥିବା ସଂଳାପ ସହିତ ଗୀତ ମିଶି ଏକ ଅପୂର୍ବ 
ଶୈଳୀର ସଂଗୀତିକତା ହୃଦୟକୁ ଦ୍ରବୀଭୂତ କରିଦିଏ। 
ସଂଳାପ - ଶୁଣ ଆହେ ସଭା ନରେ, ଯେତେ ବସିଛ ସଭାରେ 


ଗୀତ - 


ସଂଳାପ- 


ସହୁରାଣୀ ମୋର ନାହିଁ ସଂଗରେ, ଡ଼ାକିବି ବାରେ, 
ଅତି ଯନଵରେ, ବସି ସଭାରେ, ପତର ସଉରା ନୃତ୍ୟ ଆଚରେ | 
ନ ଧରିବ ଦୋଷ ସଭା ମଧେ ଯେତେ ଜନ 
ସହୁରାଣୀ କି ଡ଼ାକିବି ମନ ଦେଇ ଶୁଣ 

କିଲୋ ସହୁରାଣୀ ବଲି ଡ଼ାକଇ ସଉରା, 

ବେଗ ହୋଇ ଆସ କିଲୋ ଯାମ୍ବବତୀ ହୀରା 
ନିରାଶ ନାଇଁ କର ବେଗେ ଚାଲି ଆସ ଧନ 
କୂଲରେ ବସାଇ ମୁଖେ ଦେବି ମୁଁ ଚୁମ୍ବନ 

ତତେ ନାଇଁ ଦେଖୁଲେ ମୋର ଶୁଖୁଯାଏ ହିଆ 

ତୁ ମୋହର ଯତିମଣି ମୁଁ ତୋହରି ନାହା। 

ଆସ ବାହାରି ନୂଆଁ ନାଗରୀ 

ମୁଖ ଦେଖୁଥମି କୁଲରେ ଧରି । 
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ଡ଼ାକୁଅଛି ତତେ ପଲଙ୍କ ପାରି, 

ମୋର୍‌ ବୁକୁ ହେଉଛେ ବିଦାରି ଲୋ ଦେଖୁକରି। 

କେତକୀ ଆସ ନକରି ରୋଷ 

କାମ ବାଧା ପାଇ ଦେହ ତରାଶ। 

ଗୀତ କୂରଙ୍ଗୀ ନୟନୀ ଗୋରୀ ଆସ ବେଗ କରି, 
କରିବି ମୁଁ ଆଲିଂଗନ କୁଲେ ତତେ ଧରି 
ଝଟକରି ଚାଲିଆସ ଦେଖୁମି ତୋର ମୁଖ, 
କେତେ ଆଶା କରି ତତେ ଦେଉଅଛି ଡାକ । 
ଗେଲେ ଗେଲେ ଚାଲି ଆସ ବସ ମୋର କୁଲେ, 
ଗେଲେ ଗେଲେ ଚୂମା ଦେମି ବିହା ହେବ ବେଲେ 
ତତେ ନାଇଁ ଦେଖୁଲେ ମୋର ଦିନ ସରୁ ନାହିଁ, 
ତତେ ମତେ ନବୀନାରେ ଖଞ୍ଜ ଅଛେ ବିହି 


ଏହି ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକରେ ଶ୍ମଙ୍ଗାର ରସ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ରସ। ପତର ସଉରାର ହୃଦୟର ଭାବ ଏଥରେ 
ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଅଛି। ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟ ତଥା ମିଳନର ହୃଦ୍ୟ ଓ ମନୋଜ୍ଞ ଚିତ୍ର ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଥାଏ। 
ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରେମ ପିପାଷୁ ପତର ସଉରା ତାର ପ୍ରିୟ ସଉରାଣୀର ଆବର୍ଭମାନରେ ମ୍ରିୟମାଣ ହୋଇ 
ଉଠେ | ମିଳନ ପ୍ରୟାସୀ ମନ ତାର ଗାଇ ଉଠେ - 


ଘନ କେଶୀ ମଦାଳଷି ଆସ ମୋର୍‌ ପାଶର 

ତତେ ନାଇଁ ଦେଖୁଲେ ଦିଗ ଦିଶଇ ଅନ୍ଧାର 

କେତେ ନାମ ଧରି ତତେ ଡ଼ାକିବି ଏଥର 

ଉମା, ଭାମା, ରମା, ଯେମା, ବିଶାଖା, ଚତୁରୀ, 

ଉରବସୀ, ଉପାସିଲୋ, ଫୁଲ, ମନ୍ଦୋଦରୀ, 

ଚଞ୍ଚଳା, ବିଜୁଳୀ ଆସ ନାଇଁ କର ନିରାଶ, 

ମଲ୍ଲୀଃ ସେବତୀ, ଘରମଣି ଲୋ ବେଗ ହୋଇ ଆସ 

ଦୁର୍ଲଭ ଘରମଣି ମୋର କଲେ କଲେ ଆସ 

କୋଳରେ ବସାଇ ମତେ ଦିଅତ ପିୟୁଷ 

ଉଲ୍ଲିଖିତ ପତର ସଉରା ଗୀତରେ ଧାଡ଼ିଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ମାନବୀୟ ତଥା ପ୍ରେମ 

ପ୍ରଣୟର ତୀବ୍ର ଅନୁଭବ ବିପୁଳ ଭାବରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ, ଯେଉଁଥି ପାଇଁ ସେଗୁଡ଼ିକ 
ଦର୍ଶକ ବା ଶ୍ରୋତାର ରସ ଚେତାନାକୁ ଅହ୍ଲାଦିତ କରିଥାଏ। ତେଣେ ସଉରାର ଡ଼ାକ ଶୁଣି ସଉରାଣୀ 
ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତ ସହ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରବେଶ କରେ । ସୁଂଦର ଗୀତ ସହିତ ଯତିପାତ ପଡ଼ିଥିବା ସଂଳାପ 
ମିଶେଇ ସଉରାଣୀ ଏହି ଗୀତ ଗାନ କରିଥାଏ - 
ଗୀତ : କେଉଁ କଥଭାବି ଡ଼ାକୁଅଛ ପ୍ରାଶେଷଶ୍ଵର 

ସଭାରେ ଅଛନ୍ତି କେତେ ନାରୀ ନର, 
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ଅବଳା ଯୁବତୀ ମୋର ନ ଚଳଇ ପାଦ, 
ସ୍ତିରୀକି ପୁରୁଷ ଦେଖୁ କରୁଥିବେ ଦୃଂଦ।| 
ସଂଳାପ: ସଁପୁର ସୂତା, କହୁଛ କଥା, ଘର୍‌କେ ସୁନ୍ଦର୍‌ ଘରଣୀ 
ବାଟେ ଘାଟେ ଇଜତ ଗଲେ ମାନ ମହତ ହେବା ହାନୀ, 
କସି ଗଜରା ସଂସାରେ ବୋଲିବେ ଦୁଚାରୁଣୀ | 
ଗୀତ: ସବୁ କଥା ଭୁଲି ଯାଅ ସଜନୀ 
ଚାଲି ଆସ କେତେ ହେସ ଗୁମାନୀ 
ଉଭା ହୋଇଛନ୍ତି ଉମାରମଣ 
ଆସ ଦୁହେଁ କରି ଯିମା ଦର୍ଶନ । 
ସଂଳାପ ଆ ଚାଲିଆ ... ଲହ ଭଲିଆ ... ଡ଼ାକି ଡ଼ାକି ହେଲି କେତେ ହାଲିଆ 
ସଜନା ଛୁଇଁ ଆ ଲୋ ଧାଇଁ ସଭାରେ ବସିଛନ୍‌ ତତେ ଅନାଇଁ। 


ପଦ୍ୟଧର୍ମୀ ସଂଳାପ ସହିତ ଗୀତର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ଏହି ଗୀତ ସବୁ ବେଶ୍‌ ଶ୍ରତି ମଧୁର ହୋଇଥାଏ। 
ଏହି ଶୈଳୀର ଗୀତ, ଲୋକଗୀତର ସାଙ୍ଗୀତିକ ଆବେଦନକୁ ବୃଦ୍ଧି କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ। 
ନିମ୍ପରେ ଏହାର ଆଉ କେତୋଟି ସଉରାଣୀର ପଦ ଉଦାହରଣ ଭାବେ ନିଆଯାଉଅଛି। 


ସଂଳାପ: କି ପାଇଁ ଡାକ ସଉରା, କାହିଁ ପାଇଁ ତରାବୂରା 
କରୁଅଛୈ ତୁମର୍‌ କବାର ପରା 
ଯାଉଛୈ ମୁହିଁ, ମତେ ଦେଖୁକରି ମାରିବ ଝାଇଁ।| 
ଗୀତ: ସଉରା ଡାକ ଶୁଣି ଶଉରାଣୀ ଉତ୍ତର 
କିମ୍ପା ହରବରେ ଡାକ ପ୍ରାଣନାଥ ମୋର 
ସଭାକୁ ଡାକୁଅଛ ମୋତେ ନାଗର କିପରି 
ନୂଆଁ ବନ୍ଦାପନା ମୁହିଁ ଦିନା ଯେ ସତୁରୀ 
ଖୁସାରେ ଖୁସିବି ମୋର ମଲୀଫୁଲ ଗୁଭା 


mse ~~ 


ସଭାରେ ଯେ ଠିଆ ହେଲେ ଦିଶିବି ମୁଁ ଶୋଭା 

ଅପୂର୍ବ ସୁନ୍ଦର ଶୈଳୀ ସହିତ ମଧୁର ସାଙ୍ଗୀତିକତା ଭିତରେ ନରନାରୀର ଯେଉଁ ଭାବ ଫୁଟିଅଛି 
ତାହା ଅବିସ୍ବରଣୀୟ । ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଲୋକଗୀତ ପରି ପତର ସଉରା ଗୀତରେ ଏହି ପ୍ରେମ ଭାବଟି 
ଅଧୁକ ଭାବରେ ଉଚ୍ଚାଟିତ। ଏଥରେ ସ୍ଵାମୀ ଓ ସ୍ତ୍ରୀର ପ୍ରେମ ମିଳନ ଓ କଳହର ଚିତ୍ର ଯେପରି 
ପ୍ରକାଶିତ, ତାହା ଶ୍ରୋତା ନା ଦର୍ଶକର ରସଚେତନାକୁ ଆର୍ଦ୍ଧ କରି ଦେଇଥାଏ। ଲୋକଗୀତ ପ୍ରକୃତରେ 
ଗ୍ରାହ୍ୟସ୍ଥର ସଙ୍ଗୀତ, ସନ୍ଧ୍ଯାସୀର ଗୀତ ନୁହେଁ (କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ ୧୯ ୫୮) | ପତରା ସଉରା ଓ 
ସଉରାଣୀର ସଂଳାପ ତଥା ଗୀତ ଭିତରେ ଯେଉଁ ଆଦିମ ଯୌନ ଇଙ୍ଗିତ, ତାହା ବସୁତଃ ଉଲଗ୍ନ 
ଅଶ୍ଳୀଳତା ନୂହେଁ ବରଂ ତାହାର ଏକ ବିଶେଷ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତାର୍ଵିକ ମୂଲ୍ୟ ରହିଛି। 


ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଯେ, ପ୍ରଶ୍ମୋତ୍ତର ଧର୍ମୀ ଚଥା ନୀତିଶିକ୍ଷାମୂୁଳକ କିଛି ଗୀତ ମଧ୍ଯ 
ଏଥରେ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଥାଏ। ଯଥା - 
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କହୁଛି ଶୁଣ କରମହୀନ କିଏ ଦେଖୁଅଛ ଉଆଁସ ଜହ୍ନ ? 

କୁଇଲି ଗୀତର ଅର୍ଥ ଶୁଣ 

ହଇକି ଭୁଲାର ମନରେ କେଉଁ ସୂତ୍ରରୁ ବହେ ପବନ ? 

ଖରଗ ଯାକର ଖଡ଼ିରେ ଲେଖ, ଖରଗା କଲେ ପାଏମା ଦୁଃଖ 

ହଇକି ଭୁଲାର ମନରେ ଖେଲା କରୁଥୁମା ଦୁହେଁ ଯାକ ।୧। 

ଗୁହାଲୁ ଗାଲ ଗଲା ପଲାଇ, ଘୁଡ଼ାଇଲେ ଭେଟ ପାଇବୁ ନାଇଁ 

ହଇକି ଭୁଲାର ମନରେ ପଶୁ ସେବା କର ମନ ଦେଇ । ୨। 

ଝଗଡ଼େଶ୍ବର ଝଞ୍ଜାପଥର, ଝଗଡ଼େଶ୍ବରକୁ ମୁଣ୍ଡିଆ ମାର 

ହଇକି ଭୁଲାର ମନରେ ବାବା ଝଟତି ଦେବେ ବର ।୩। 

ପାଇଲା ଶାଗ ହଲଦୀ ରଂଗ, ଫୁଦୁଙ୍ୁ ଫୁଦୂଙ୍ଗୁ ଡ଼େଗଲ ବେଙ୍ଗ 

ହଇକି ଭୁଲାର ମନରେ ପାର ହେବୁ କର ସାଧୁସଂଗ ।୪। 

ଏହି ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଅନୁଭବର ସ୍ଵର ଅପେକ୍ଷା ନିଖୂଳର ଅନୁଭବ ଅଧକ ଭାବରେ 
ଉଚ୍ଚାରିତ । ଏହାର ଭାବ ଆବେଦନ ଏକାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ ମନେ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ବିନ୍ୟାସଗତ 
ରୂପ ଓ ଗୁଣ ଅନେକାଂଶରେ ବସ୍ୁୁନିଶ୍ଠ । ଏହି ଗୀତ ସବୁ ବରଂ ବ୍ୟାବହାରିକ ପୃଥବୀର ଅନୁଭୁତିର 
ଗୀତ, ଯାହା ପ୍ରାଣକୁ ଅତି ସହଜରେ ଅଥଚ ଗଭୀର ଭାବରେ ସ୍ପର୍ଶ କରିଥାଏ । 
ସଉରା ଓ ସଉରାଣୀ କଳି:- 
ଆମ ଲୋକ ଜୀବନରେ ଦାମ୍ପତ୍ୟ କଳହ ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ କଥା | ନିମ୍ନବର୍ଗର ସମାଜରେ ଏହା 

ଅତ୍ୟଧ୍ବକ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଭିତରେ ଥିବା ମାନ, ଅଭିମାନ, ସନ୍ଦେହ ଏବଂ 
ଅବିଶ୍ବାସ ବେଳେ ବେଳେ କଳହରେ ରୁପାନ୍ତରିତ ହୋଇଥାଏ ! ପତର ସଉରା ଓ ସଭଉରାଣୀ 
ମୁକ୍ତାକାଶ ମଞ୍ଚରେ ଯେଉଁଭଳି କଳି କରନ୍ତି ତାହା ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଆନନ୍ଦ ଦେଇଥାଏ | ତେବେ 
ଉଭୟଙ୍କ କଳି ଭିତରେ ଲୋକଜୀବନର ବାସ୍ତବ ପ୍ରତିଛବି ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ସଉରା ସଉରାଣୀ 
କଳି ଗୀତର କିଛି ପଦ ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା - 
ସଉରା - କହଇ ସଉରା ଆରେ ସଉରୀ 

କହିଲା କଥାକୁ ଦେଲୁ ପାଶୋରି 

କସି କଦଳୀ, ଏଇଠୁ ଆରମ୍ଭ କରିବି କଲି। 

କାଏଟା କଲୁ ଶୁଲ ଘଡ଼ି ରାତି କେଉଁଠି ଥିଲୁ 

କଢ଼ ମଲୀରେ ମୋର ଧନ ସମ୍ପତ୍ତି ସାରିଲୁ | 
ସଉରୀ - ଖୁର ନୀର ପରି ଦଇବ ତତେ 

ଖଞ୍ଜି ଥଲା ଦଇବ ତତେ ମତେ, 

ଖାଇଲୁ ନିଶା, ଭାଟିରେ ବସା 

ଖସୁଆ କେରୁଆ କଲିଆ ଢୁଷା 

କଷି ଗଜରା, ଖାଇ ମରିବୁ ମାଡ଼ ଘର ପଶା । 
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ସଉରା - ଗାଲରେ ମାରିବି ଗୁଡ଼ର ଜୁତା 

ଗିରସ୍ତକୁ ଛାଡ଼ି କଲୁ ଘଇତା 

ଗଣ୍ଡି ସାଜିଲୁ, ଗୁରି ଦେହ ଚୋର କଲିଆ କଲୁ 

ଗଡ଼ିଲା ବେଲ ଗଣୁଥିବୁ ବସି ହେଲେ ସକାଳ । 

ଗଉଡ଼ ପିଲେ, ଗାଧୁଗଲା ବାଟେ ଇଜତ ନେଲେ, 

କଢ ମଲ୍ଲୀରେ, ତତେ ଗୁଡ଼ ଭୂଜା ଦେଇଥଲେ। 
ସଉରାଣୀ ଘରର ଘଇତା ହେଲୁ ଭଗାରୀ 

ଘାରି ହେଉଅଛି ଯୁବା ଦେହଧରି 

ଘର ଅନ୍ଧାର, ଘାଏ ଛନେ ନାଇଁ କଲୁ ଆଦର, 

ରସିଆ ପିଲା ଗୋ, ଘସି ଦେବି ଗାଲେ କଳା ତୋର | 

ସଉରା ସଉରି କଳି ଗୀତକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଏହି ଗୀତ ସବୁ କ୍ରମାନ୍୍‌ୟରେ 

*କ” ଆଦ୍ୟ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ˆ କ୍ଷ? ଆଦ୍ୟ ଅକ୍ଷର ଯାଏ ଲେଖା ଯାଇଛି । ସଉରା ଗାଉଥବା ଗୀତ 
“କଂ ଆଦ୍ୟ ଅକ୍ଷରରେ ରଚିତ ହୋଇଥବା ବେଳେ ସଉରୀ ଗାଉଥବା ଗୀତ ' ଖ” ଆଦ୍ୟ ଅକ୍ଷରରେ 
ରଚିତ ହୋଇଛି । ଏହି କ୍ରମରେ ପରସ୍ପରର ଗୀତ ରଚିତ ହୋଇଅଛି। ଏଥରେ ଲୋକକବିର 
କବିତ୍ଵ କେତେ ସମୁନ୍ଧନତ ତାହା ଜଣା ପଡ଼ିଥାଏ । ବଉଦ ଜିଲ୍ଲା ଖଟଖଟିଆ ଗ୍ରାମର ଦଣ୍ଡପାର୍ଟିରୁ 
ସଂଗୃହୀତ ଏହିପରି କିଛି ପଦ ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା। 
ସଉରାଣୀ- ଚଇତ୍ର ମଙ୍ଗଳବାର ଚଠରା କୁକୁର ବୁଲଇ ଘର ଘର 

ଚାହାନୀ ଚଠା, ଚାଖୁଲା କଲୁ ଅଇଁଠା 

ପିଲା ସଉରାରେ ତୁଇତ ଚିହ୍ନାଇ ଦେଉଛୁ ଇଟା 
ସଉରା ଛୁଆରୁ ବେଧେଇ ହେଲୁ, ଛ ଗଣ୍ଡା ଘଇତା କଲୁ 

ଛୁଆକୁ ଖାଇଲୁ ନାଇଁ ପରତେ ଶଉରାଣୀଲୋ ତୋର ଛବିକୁ ନାଇଁ ପରତେ 
ସଉରାଣୀ- ଜନ୍ତୁ ଜାଦୁଆ କାରୁ ଯୁଇକି ଦେଖୁୂଲେ ଡ଼ରୁ 

ଯେଉଁ ଦିନ ତୋର ମାଇପ ମଲା... ଶଉରାରେ ତୋର ପାଲିଜର ନ ଛାଡ଼ିଲା 
ସଉରା ଖଝାଡ଼ିବି କହନି ଗୁଟେ ଶୁଇ ପଡ଼ିବୁ ଖଟେ, 

ଜୁଲୁକି ଗୁନା ଦୁଇନାକେ ଦେମି ସୁନା ଶଉରାଣୀଲୋ କେତେ ହେସୁ ଘିଚାଟନା 

ପରସ୍ପର ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଆକ୍ଷେପ ଓ ପ୍ରତି ଆକ୍ଷେପ ଭିତରେ ଏହି ଗୀତ ସବୁ ସଂଯୋଜିତ 

ହୋଇଅଛି । ପରିଶେଷରେ ଉଭୟଙ୍କର କଳି ଶେଷ ହୋଇଥାଏ ଓ ସେମାନଙ୍କର ମିଳନ ଘଟିଥାଏ । 
ଦଣ୍ଡନାଟ ହେଉଥିବା ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ପ୍ରାୟ ଏହି କ୍ରମରେ ଗୀତ ସବୁ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଥାଏ। 
ଆଞ୍ଚଳିକ ବିବିଧତା ଯୋଗୁଁ ପତର ସଉରା ଗୀତର ସ୍ଵରୂପଟି ସମାନ ନ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏହାର 
ସ୍ୃଷ୍ଟିଉତସ୍ପ ଓ ଆମ୍ବିକ ଦିଗଟି ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ ବୋଲି ଜଣାଯାଏ। ତେବେ ବିଭିନ୍ନତା ସତ୍ତ୍ଵେ ପ୍ରାୟ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୀତର ସାଦୃଶ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇ ଏହା ଏକ ବିଷୟବସ୍ତୁର ପରିବର୍ଭିତ ରୂପ ବୋଲି 
ଜଣାଯାଏ। 
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ପତର ସଉରା ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକର ମୂଳ ସ୍ଵରୂପଟି ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳର | ସମୟର ଗତିଶୀଳତାରେ 
ଓ ଆଞ୍ଚଳିକତା ଭେଦରେ ଦଣ୍ଡନାଟର ˆ ଗୁରୁ” ବା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟ ଲୋକତାର୍ତିକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଖୁବ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଏହି ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକରେ ମହତ୍ତର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ବ୍ୟତୀତ ଏକ ଅନନ୍ୟ 
ସଂାଗୀତିକତାର ଗୁଣ ରହିଅଛି । ସାହିତ୍ୟ ଯେ ସଂଗୀତ ସମନ୍ବିତ ହେଲେ ଅଧ୍ବକ ହୃଦ୍ୟ ଓ ସ୍ଵାଦ୍ୟ 
ହୋଇପାରେ ତାର ଅତ୍ଯନ୍ତ ସଫଳ ଓ ଚମକ୍ଵାର ନମୁନା ହେଉଛି ପତର ସଉରା ଗୀତ। ଏହି 
ଗୀତରେ ପତର ସଉରା ଓ ସଉରାଣୀର ସଂଗୀତିକ ସଂଳାପ ଭିତରେ ଯେଉଁ ଆଦିମ ଯୌନ 
ଇଙ୍ଗିତ ରହିଛି ତାହା ବସ୍ତୁତଃ ଉଲଗ୍ନ, ଅଶ୍ଲୀାଳତା ନୁହେଁ ବରଂ ତାହାର ଏକ ବିଶେଷ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ତାତ୍ତିକ ମୂଲ୍ୟ ରହିଛି। 

ଲୋକର ଆଞ୍ଚଳିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବିଶ୍ଵାସ ଆଦି ଆଲୋଚ୍ୟ ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରତିପାଦନ । 
ଏହି ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକରେ ବନବାସୀ ମଣିଷର ଅବସ୍ଥା ଓ ଜୀବନର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । 
ଅତ୍ୟଧ୍ବକ କଳନା ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍ବକ ବାସ୍ତବତାର ଚିତ୍ର ଦ୍ଵାରା ଆଲୋଚିତ ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ ପୁ ଓ 
ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି। ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ କବି ପ୍ରାଣର ଅକୃତ୍ରିମ ପ୍ରକାଶ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ, 
ବରଂ ହୋଇଥାଏ ଲୋକ ସାହିତ୍ଯରେ (Standard Dictionary of Folklore: 938) | 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ମହତ୍ତ୍ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ ଯାଇ ପେଟେରସନ୍‌ ଯାହା କହିଛନ୍ତି ତାହାର ଜ୍ଵଳନ୍ତ 
ଉଦାହରଣ ଆଲୋଚ୍ୟ ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ 

ପତର ସଉରା ଗୀତର ଭାଷା ଉପରେ ଆଲୋଚନା କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଏହାର ଭାଷା 
ହେଉଛି ମିଶ୍ର ଭାଷା | ଓଡ଼ିଆ ମାନକ ଭାଷା ସହିତ ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷାର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ଯେଉଁ ମିଶ୍ରଭାଷା 
ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି ତାହା ବେଶ୍‌ ଚମକ୍ାର ହୋଇଛି । ୟୁଲିୟମ୍‌ ବଟ୍‌ଲର ୟେଟସ ish dialect 
କୁ ଏକ ମର୍ଯ୍ୟଦାବନ୍ତ ସାହିତ୍ଯିକ ଭାଷାର ଗୌରବ ଆଣିଦେବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ପ୍ରସିଦ୍ଧ celtic 
Movement କରିଥିଲେ ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଏହି ଲୋକଗୀତର ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ସ୍ଥାନୀୟ କଥୁତ ଭାଷାକୁ 
ସାହିତ୍ୟକ ଭାଷାର ଗୌରବ ଆଣିଦେବା ପାଇଁ ବହୁକାଳରୁ ଯେମିତି ଉଦ୍ୟମ କରିଥିଲେ । ଆଞ୍ଚଳିକ 
ଭାଷା, ମାନକ ଭାଷା ଅପେକ୍ଷା ଅଧୁକ ଅର୍ଥଗର୍ଭା ଓ ସାହିତ୍ୟିକ, ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ। ପତର 
ସଉରା ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକର ଭାଷା ସରଳ, ରସପୂର୍ଣ୍ ଓ ପାତ୍ରମୁଖୀ | ସାକ୍ଷର, ନିରକ୍ଷର ନିର୍ବିଶେଷରେ 
ସଂଖ୍ୟାଧୂକ ଦର୍ଶକକୁ ଯେପରି ନିଜର କରି ପାରିବ, ଏ ଗୁଡ଼ିକର ରଚୟିତା ସେଥପ୍ରତି ସତତ 
ଯନୁଶୀଳ । 

ବସ୍ତୁତଃ, ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ପରଂଞ୍ପରାରେ ପତର ସଉରା ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକର ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ରହିଅଛି । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତାତ୍ତିକ ଓ ଲୋକତାତ୍ତ୍ିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଏହା ବେଶ୍‌ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ | 
ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଲୋକଗୀତ ସହ ଏହି ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକର ସଂଗୀତ(Mଧsic), ଧ୍ଵନି 
(Sound) , ଯତି (Alteration ), ଛାନ୍ଦ (ଜhythm )ଆଦି ବହୁ ଉପାଦାନର ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ ହେବା ନିତାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ମନେ ହୁଏ| 


[ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଉଦ୍ଧୃତ ପତର ସଉରା ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରୁ ସଂଗ୍ଧହୀତ 
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ହୋଇଅଛି। ସୁବର୍ଣ୍ଣପୁର ଜିଲ୍ଲାର ପଞ୍ଚମହଲା ଗ୍ରାମ ଦଣ୍ଡ ପାର୍ଟି ବଉଦ ଜିଲ୍ଲାର ଦାମୋଦରପୁର ଓ 
ଖଟଖଟିଆର ଦଣ୍ଡ ପାଟିରୁ ଅନେକ ଗୀତ ଓ ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇଛି । ଏ ଦିଗରେ ସହଯୋଗ 
କରିଥବା ସମସ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଦଣ୍ଡକଳାକାର ମାନଙ୍କୁ ଲେଖକ ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସହ ସ୍ଵରଣ କରିଛି। କରି 
କୃତଜ୍ଞତା ଜ୍ଞାପନ କରୁଛି ।] 


ସହାୟକ ଲେଖା 
ସାହୁ, ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ “ଦଣ୍ଡନାଟ” , କଟକ (୧୯୪୭) 

ଶିତପଥ, ଡ଼ଃ ସନ୍ତୋଷକୁମାର ଦଣ୍ଡନାଟ” ¬ ପ୍ରବିଧ୍ଧ ଓ ପ୍ରୟୋଗ, ୧୯ ୯୯ 

ଦାଶ, କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ, ବିଶ୍ଵଭାରତୀ, ୧୯୫୮ 
ସାହୁ, ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ “ ଦଣ୍ଡନାଟ  ପ୍ରବିଧ୍ୂ ଓ ପ୍ରୟୋଗ 
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ବରିଆ 
ମହେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ମିଶ୍ର 


କଳାହାଣ୍ଡି ଓ ନୂଆପଡ଼ାରେ “ ବରିଆ” ବାଳିକାମାନଙ୍କର ଅତି ଆଦରର ଖେଳ | ଅବିବାହିତା 
କୁମାରୀ ତଥା ଛୋଟ ଛୋଟ ବାଳିକାମାନେ ଏଥରେ ଭାଗ ନେଇଥଅନ୍ତି। ଓଡ଼ିଆ ଫୁଲ 
ବଉଳବେଣୀ ଓ ସମ୍ବଲପୁରର ବଉଲି ପରି କଳହାଣ୍ଡି ଓ ନୂଆପଡ଼ାର ବରିଆ। ହୁମୋ-ବଉଲି 
ପଛରେ ଏତିହାସିକତା ରହିଛି। କିନ୍ତୁ ବରିଆର ସେପରି ପୌରାଣିକତା ବା ଏତିହାସିକତା 
ନାହିଁ। ବରିଆ ସଜନୀର ତ୍ରିପାଦିକ ଗୀତର ଏକ ପରିବର୍ବିତ ରୂପ। ଏହାର ଗାୟନ ଶୈଳୀ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏହି ତ୍ରିପାଦିକ ଗୀତରେ ସମ୍ବୋଧନ ଲଗାଇ କଲାକୋକିଲ, ଜୀରାଲବଙ୍ଗ ଆଦି ଗୀତ 
ରୂପେ ପରିଣତ କରିଥଆନ୍ତି। 

ବର୍ଷର ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ସଂଧ୍ୟାବେଳଠାରୁ ରାତ୍ରିର ପ୍ରଥମ ପ୍ରହର ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ ନୂଆପଡ଼ା 
ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ବାଳିକାମାନେ ଦଳ ଦଳ ହୋଇ ଗାଁ ଦାଣ୍ଡରେ ଖେଳ ଖେଳିବାକୁ ବାହାରି 
ଥାନ୍ତି । ଝିଅମାନେ ଦୁଇ ଦଳ ହୋଇ ଉତ୍ତର-ପ୍ରତ୍ୟୁରର ମୂଳକ ଗୀତ ଗାଇ କୋମଳ ଛନ୍ଦ ପତନ 
କରି ଅଣ୍ଟା ଧରାଧରି ହୋଇ ଝୁଲି ଝୁଲି ନାଚନ୍ତି। 


ବରିଆ ଗୀତକୁ ୧ ୦/୧୫ ଜଣ ଝିଅ ଦୁଇ ଦଳ ହୋଇ ସମବେତ ଭାବେ ଏକ ସ୍ଵରରେ 

ଗାଆନ୍ତି। ଉଭୟ ପକ୍ଷ ପରସ୍ପର ମୁହାଁ ମୁହିଁ ହୋଇ ଉତ୍ତରପ୍ରତ୍ୟୁତ୍ତରମୂଳକ ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦ୍ାସକ ଗୀତ 
ଗାଇଥାନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଦଳ ଗାଇଲା ଅପରଦଳଟି ଆଡ଼କୁ ମାଡ଼ିଗଲାବେଳେ ଆଙ୍ଗୁଠି ଟିପିଟି ମାରି 
ଦିଅନ୍ତି ଓ ଗୀତ ସାରି ପଛକୁ ପଛେଇ ପଛେଇ ଫେରନ୍ତି। ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ନିଜ ହାତରେ 
ଅନ୍ୟର ଅଣ୍ଟାକୁ ଧରି ଏକା ସାଙ୍ଗରେ ଗୀତ ଗାଇ ଗାଇ ଆଗକୁ ଯାଇଥାନ୍ତି ଓ ପଛକୁ ଫେରନ୍ତି। 
ପ୍ରଥମ ଦଳର ଗୀତ ସରିଗଲା ପରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଳଟି ମଧ୍ଯ ପ୍ରଥମ ଦଳ ପରି ଗୀତ ଗାଇଥାନ୍ତି। 
ଗୀତର ତାଳ ଅନୁସାରେ ପାଦର ଛନ୍ଦ ପଡ଼େ ପ୍ରଗୀତାମ୍ମକତା ହିଁ ବରିଆର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗୁଣ। ତେଣୁ 
ଏହା ଛନ୍ଦମୟୀ ଓ ଭାବମୟୀ । ପ୍ରଥମ ଦଳଟି ଗୀତ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି ସମବେତ ସ୍ଵରରେ- 

ଉଲି ଉଲି ଉଲି ଉଲି ବରିଆ, ଉଲି ଉଲି ଉଲି ଉଲିରେ 

ସେ ଉଲି ଗଲା ଡଙ୍ଗର କୁଲି, ସେ ଉଲି ଗଲା ଡଙ୍ଗର କୁଲି 

ମହି ଟାଣି ଗଲା ଢ଼ୁଲି ବରିଆ, ମହି ଟାଣି ଗଲା ଢୁଲିରେ| 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଳଟି ଗାଆନ୍ତି : 

ଖୁରି ଗିନା ରାଇଁ ଟାଇଁ ବରିଆ, ଖୁରି ଗିନା ରାଇଁ ଝାଇଁରେ 

ତୁମର ଖୋଲିତ ଉସାଇ ନାଇଁ, ତୁମର ଖେଲିବା ଉସାର ନାଇଁ 

ବରିଆ ଖେଲିବା ପାଇଁ ବରିଆ, ବରିଆ ଖେଲିବା ପାଇଁରେ। 

ଏହିପରି କ୍ରମାଗତ ଭାବେ ଦୁଇଦଳ ମଝ୍ଯରେ ପ୍ରଶ୍ରୋତ୍ତର ଗଲେ - 
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ଅରଣ୍ଧମ ଓଡିଣ/ର ଲେଜର ୧୪୫ 


ପ୍ରଥମଦଳ : 
କୁଶେର ବାରିର ମେରା ବରିଆ, କୁଶେର ବାରିର ମେରାରେ 
ଫୁଲ ଗୁଥୁଦେମି ସରିକେ ସରା, ଫୁଲ ଗୁଥଦେମି ସରିକେ ସରା, 
ଖୁସାକେ ଅଡ଼ାଲା ପରା ବରିଆ, ଖୁସାକେ ଅଡ଼ାଲା ପରାରେ | 

ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଳ: 
ହାତୀ ଖାଏ ବରଡାଳ ବରିଆ, ହାତୀ ଖାଏ ବରଡ଼ାଳରେ 
ହାତୀର ଉପରେ ଝରପା କର, ହାତୀର ଉପରେ ଝରପା କର 
କଳାହାଶ୍ରିଆ ଗୀତ ଝାଡ଼ ବରିଆ, କଳାହାଣ୍ିଆ ଗୀତ ଝାଡ଼ରେ। 


ଦୃଶ୍ୟମାନ, ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗ୍ରାହ୍ଯ ପରିବେଶରେ ଉପମା ଓ ରୂପକଗୁଡ଼ିକ ଗୀତର ବିଭିନ୍ନ ଧାଡ଼ିରେ 
ବିନ୍ବିତ। ଏହା ମଣିଷର କାଳ୍ପନିକତାକୁ ବଢ଼ାଏ। କୁଶାରି ବାରିର ମେରହା ଓ ହାତୀ ଖାଏ 
ବରଡାଳ - ଦୁଇଟି ଦୃଶ୍ୟମାନ ଚିତ୍ର 
ପ୍ରଥମ ଦଳ : 
ବରୋଡ଼ି ପତର ଠିକା ଚରିଆ 
ବରୋଡ଼ି ପତର ଠିକାରେ 
ପିଲା ବେଳୁ ବାବୁ ପାଉଡ଼ର ମଖା, 
ପିଲା ବେଳୁ ବାବୁ ପାଉଡର ମଖା 
ପାଇବୁ ମେହେଜି ଧକା ବରିଆ, 
ପାଇବୁ ମେହେଜି ଧକାରେ | 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଳ : 
ସଡ଼କ ବାଟ କିନ୍ଦରା ବରିଆ, 
ସଡ଼କ ବାଟ କିନ୍ଦରାରେ 
ଇ ବାବୂର୍‌ ଗା ମୁହଁ ଧୁନ୍ଦରା, ଇ ବାବୁର୍‌ ଗା ମୁହଁ ଧୁନ୍ଦରା 
ବାବ୍‌ରି ବାଲ ସୁନ୍ଦରା ବରିଆ, ବାବରି ବାଲ୍‌ ସୁନ୍ଦରାରେ। 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ସାଧାରଣ ଧାରଣା ଉପରୋକ୍ତ ଗୀତରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଜଣେ 
ଯୁବକ କି ପ୍ରକାର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଅଧ୍ୟକାରୀ ହେବା ଦରକାର ତାହା ଏଠି ପରିକଳିତ । 


ପ୍ରଥମ ଦଳ : ମୁଡ଼ାହିରେ ବମୁର ଗଛ ବରିଆ, ମୁଡ଼ାହିରେ ବମୁର ଗଛରେ ମୁହଁକୁ ଦେଖୁଲେ 
ବୁଢ଼ା ବୟସ ମୁହଁକୁ ଦେଖଲଲେ ବୁଢ଼ା ବୟସ, ବଙ୍ଗାଲିରେ ଅଛି ରସରେ। 


ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଳ : 
ମୁଡ଼ାହିରେ ଚେପ୍‌ଟା ଖଡ଼ି ବରିଆ, ମୁଡ଼ା ହିରେ ଚେପ୍‌ଟା ଖଡ଼ିରେ 
ଦଦାର୍‌ ସୁନାର୍‌ ମାଲି ଧାଡ଼ିକେ ଧାଡି, ଦଦାର୍‌ ସୁନାର ମାଲି ଧାଡ଼ିକେ ଧାଡ଼ି 
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୧୪୬ ଅଣ୍ଚମ ଓଡ଼ିଣାର 6ଲୋକରା/ଚ 


ବହୁର୍‌ ମନ୍‌ ଗଲା ଗଡ଼ି ବରିଆ ବହୁର୍‌ ମନ୍‌ ଗଲା ଗଡ଼ିରେ | 

ପାରିବାରିକ, ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ବରିଆ ଗୀତରେ ଚିତ୍ରାୟିତ 
ପ୍ରଥମ ଦଳ : 

ଗାହାଁ ବେରାତିକେ ଖାରି ବରିଆ, ଗାହାଁ ବେରାତିକେ ଖାରିରେ 

ଗାହାଁର ଗହଁଟିଆ ପର ଦୁଆରି 

ଗାହାଁର ଗହଁଟିଆ ପର ଦୁଆରି,ତାଂର ଘରେ ହେଲା ଗେରୀ ବରିଆ 

ତା'ର ଘରେ ହେଲା ଗେରୀରେ। 
ପ୍ରଥମ ଦଳ : 

ମାଲି ସେର ମାଲି ସେର ବରିଆ, 

ମାଲି ସେର ମାଲି ସେରରେ 

ଗାହାଁର ଗହଁଟିଆ ମେହେଜି ରେର, 

ଗାହାଁର ଗହଟିଆ ମେହେଜି ଗେର 

ସବେ ରଖୁଛନ୍‌ ସୋର ବରିଆ, ସବେ ରଖଛନ୍‌ ସୋରରେ।| 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଳ : 

କଏଁସି ଧାନର ଭରା ବରିଆ, 

କଏଁସି ଧାନର ଭରାରେ 

ହିଁସ୍‌ଲିଆ ଘରେ ପଡ଼ିଛୁ ଧରା, ହିସ୍ଲିଆ ଘରେ ପଡ଼ିଛୁ ଧରା 

କେବେ ନେଇ ବୁଲ୍ବୁ ପରା ବରିଆ, କେବେ ନେଇ ବୁଲ୍ବୁ ପରାରେ | 

କେବେ ନେଇ ବୁଲୁବୁ ପରାରେ। 


ସମାଜର ବଡ଼ ଲୋକମାନେ ନିଜ ଚରିତ୍ର ଓ ଆଚରଣରେ ବିଂସଗତି ଦେଖାଇଲେ ଗାଁ 

ଝିଅଙ୍କ ସମାଲୋଚନାରୁ ସେ ବାଦ୍‌ ପଡ଼େ ନାହିଁ। ଘରର ଚଳଣି ସଂପର୍କରେ ଝିଅମାନଙ୍କ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଲା ହିଂସୁକ ସ୍ବାମୀ ପାଖରେ ଚଳିବାକୁ ହେଲେ ବାହାର ବୁଲା ବନ୍ଦ କରିବା 
ଦରକାର | ଖେଳଗୀତରେ ସାମାଜିକ ଚଳଣି ଶିଖୁବା ଗୀତରୁ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ। 
ପ୍ରଥମ ଦଳ : 

ଲାଲ୍‌ ଧାନ ଖେଡ଼ ବାସ ବରିଆ, ଲାଲ୍‌ଧାନ ଖେନ ବାସରେ 

ଲାଲ୍‌ ଲୁଙ୍ଗି ପିନ୍ଧୁ ଇନେକେ ଆସ, ଲାଲ୍‌ ଲୁଙ୍ଗି ପିନ୍ଧୁ ଇନେକେ ଆସ 

ହିଟି ପଲେ ଯିବୁ ନାଶ ବରିଆ, ହିଟି ପଲେ ଯିବୁ ନାଶରେ। 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଳ : 

ଖେରିନୁ ଖାଇଳୁଁ ବାସି ବରିଆ, ଖୋରିନେ ଖାଇଲୁ ବାସିରେ 

ଆମେ ଟୁକିଲ୍‌ମାନେ ଯାଉଛୁଁ ପେଶୀ, ଆମେ ଟୁକିଲ୍ମାନେ ଯାଉଛୁ ପେଶୀ 

ପୁନି ଭଙ୍ଗା ତେରଦଶୀ ବରିଆ, ପୁନି ଭଙ୍ଗା ତେରଦଶୀରେ। 
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ପଅର୍ଣମ ଓଡିଣା/ର ଲୋକର ୧୪୭ 


ପ୍ରଥମ ଦଳ: 
ମୁଡ଼ାହିରେ ଡାକେ ଗଞ୍ଜା ବରିଆ, ମୁଡ଼ାହିରେ ଡାକେ ଗଞ୍ଜାରେ 
ଧରମ୍ଗଡ଼୍‌ ପାଖେ ଅଛେ ତରଞ୍ଜା, ଧରମ୍ଗଡ଼୍‌ ପାଖେ ଅଛେ ତରଞ୍ଜା 
ଦେଖୁବାକୁ ଲାଗେ ମଜା ବରିଆ, ଦେଖୁବାକୁ ଲାଗେ ମଜାରେ । 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଳ : 
ସାଇକଲ ସର ସର ବରିଆ, ସାଇକଲ ସର ସରରେ 
ଗାହାଁର୍‌ ଗହଁଟିଆ ମେହେଜି ଗେର୍‌, ଗାହାଁର୍‌ ଗହଁଟିଆ ମେହେଜି ଗେର୍‌ 
ଦେଖୁଲେ ଲାଗୁଛି ଡ଼ର ବରିଆ, ଦେଖିଲେ ଲାଗୁଛି ଡରରେ | 
ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରର ସମାବେଶରେ ବରିଆ ଗୀତ ସମ୍ବାଦମୟ। ଲାଲ ଲୁଟ୍ଗ 
ପିନ୍ଧିଥବା ଯୁବକ, ଝିଅମାନଙ୍କ ପେଶୀ ଯିବା, ଧର୍ମଗଡ଼ ଗାଁ ପାଖରେ ତରଞ୍ଜ।| ଗାଁ ଥବା, ଗାଁର 
ଗଉନ୍ତିଆ ଲମ୍ପଟ - ଏହି ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରମାନେ “ସୂଚନା” ରୂପେ ଗାଁ ଲୋକ ଓ ଗାଁ ଝିଅଙ୍କ 
ମନକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରେ । ଗୀତରେ ଏହା ରୂପ ପାଏ। 


ପ୍ରଥମ ଦଳ : 
ସଡ଼କେ ଗଲା ଫଟ୍‌ ଫଟି ବରିଆ, ସଡ଼୍‌କେ ଗଲା ଫଟ ଫଟିରେ 
ଫଟ୍‌ ଫଟି ଉପରେ ଯିଏ ବସିଛି, ଫଟ୍‌ ଫଟି ଉପରେ ଯିଏ ବସିଛି 
ସିଏ ମୋର ଦିଅର ଅଛି ବରିଆ, ସିଏ ମୋର ଦିଆର ଅଛିରେ। 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଳ : 
ଉଲି ଉଲି ଉଲି ଉଲି ବରିଆ, ଉଲି ଉଲି ଉଲି ଉଲିରେ 
ଉଲି ସରି ଗଲେ କିହେବୁ ମୋକେ, ଉଲି ସରି ଗଲେ କି ହେବୁ ମୋକେ 
ଉଲି ଖଞ୍ଜି ଦେମି ତୋକେ ବରିଆ, ଉଲି ଖଞ୍ଜି ଦେମି ତୋକେରେ। 


ବରିଆ ଗୀତ କେବଳ ଝିଅଙ୍କ ଖେଳ ଗୀତ ।| ସମୁହ ରୂପେ ଗୋଟିଏ ଘଟଣା ବା ଚରିତ୍ରର 
ରୂପରେଖ ଗୀତରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ଓ ଏହା ସମସ୍ତେ ଜାଣିବା ବରିଆ ଗୀତର ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ। 
ଗୀତ ଗାଇବା ଓ ନାଚିବା ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ | ଗୀତ ଭିତରେ ଥୁବା ସୂଚନା ଏହାର ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ। ତେବେ 
ଏହି ଗୀତ ଗାଇବା ବେଳେ ଗୀତ ଶିଖୁବା ଓ ଭାଷା ବୁଝିବା ପ୍ରକ୍ରିୟାଟି ସକ୍ରିୟ ଥାଏ। ବରିଆ 
ଗୀତର ଫର୍ମରେ ଖେଳ, ନୃତ୍ୟ ଓ ଛନ୍ଦର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ରହିଛି। ହେଲେ ଗୀତର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏକାନ୍ତ 
ଭାବେ ସ୍ଥାନୀୟ ଓ ସୂଚନା ଧର୍ମୀ। ଗୀତର ପ୍ରଥମ ଧାଡ଼ିରେ ପ୍ରକୃତି ବର୍୍ଠନା, ଦ୍ବିତୀୟ ଓ ତୃତୀୟ 
ଧାଡ଼ିରେ ସମାଜ-ପରିବାର ବା ବ୍ୟକ୍ତି ଚିତ୍ରର ବର୍ଣ୍ନା। ତେଣୁ ଏହା ଝିଅଙ୍କ ସାମାଜୀକରଣ ଓ 
ଶିକ୍ଷା ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ। ଝିଅମାନଙ୍କ ଏହି ଗୀତ ସ୍ଥାନୀୟ ହୋଇଥିବାରୁ ଗାଁର କିମ୍ଭା ପାଖ ଗାଁର 
ଦୃଶ୍ଯ ବା ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଥାଏ। ଏକ ଜୀବନଚକ୍ରର ପୁନରାବୃତ୍ତି ସାରା ବର୍ଷ 
ଚାଲିଥାଏ। ରତୁ ଆସେ ରତୁ ଯାଏ। ଏହି ରତୁଚକ୍ର ଭିତରେ ମଣିଷର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା 
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ନିୟନ୍ତିତ। ତେଣୁ ଏଠି ଯାହା କିଛି ସାମାଜିକତାର ନିୟମକୁ ଭାଙ୍ଗେ ହୁଏତ ତାହା ହୁଏ ନୂତନ 
ଘଟଣା। ଏଠି ସମାଜର ପରିବର୍ଭନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଏ ନାହିଁ, କିନ୍ତୁ ଜୀବନର ଗତିକୁ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲାପରି ଏକ ବାତାବରଣ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ଥାଏ। ତେଣୁ ଘଟଣାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଗୁଡ଼ିକ ଗୀତ 
ରୂପେ ବାହାରି ଆସୁଥିଲେ ବି ସାମାଜିକତାର ନିଗଡ଼ ଭିତରେ ଏ ସ୍ଵର କେବେ ନିଭେ ନାହିଁ। 
ସଚେତନତା ଥାଏ, ସଂଗଠିତ ରୂପେ ମନ ଭିତରେ ଥାଏ। ସମୂହରେ ଥାଏ। ଅଥଚ 
ନୀରବିତର ଭାଷା ରୂପେ ଥାଏ। ବରିଆ ଏହିପରି ଏକ ଗୀତର ବିଭାବ ଯାହା ଗାଁ ଝିଅଙ୍କ ପାଇଁ 
ମୌଖୁକ ସମ୍ବାଦ ଓ ସୂଚନା ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାଏ। 
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ବାଙ୍ଗରୀ 
ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ପୁରୋହିତ 


ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର ଧାରା ଅତିବ ପ୍ରାଚୀନ! ଏହି ସଂସ୍କୃତି, ଏହି ଅଞ୍ଚଳର 

ଲୋକଗୀତ, ଲୋକ ସଂଗୀତ ଓ ଲୋକ ଜୀବନରେ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ସାମାଜିକ ସମନ୍ଵୟର ପରିଚୟ 
ଦିଏ। ସଙ୍ଗୀତ ତଟନିର କଲ୍ଲୋଳ, ସମୀରର ହିଲ୍ଲୋଳ, ବନାନୀର ମର୍ମ, ପକ୍ଷୀର କାକଳି, 
ସଙ୍ଗୀତର ମୂର୍ଚନା, ଝରଣାର ମନ୍ତ୍ର ମୁଗ୍ଧ ନାଦରେ ଏଠିକାର ଲୋକଗୀତ ଗୁଞ୍ଜରିତ | ପଶ୍ଚି ମାଞ୍ଚଳର 
ଭୌଗୋଳିକ ଅବସ୍ଥିତି, ବନ, ଗିରି, କନ୍ଦର, ପାହାଡ଼, ପର୍ବଚ, ଗଛ, ଲତା ଏବଂ ଝରଣାରେ 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ପ୍ରାକୃତିକ ଶୋଭାମଣ୍ଡନ କରେ । ଏଠିକାର ପ୍ରକୃତି ଶାନ୍ତ ଓ ଶିଷ୍ଟ । ଏକ ନିଆରା 
ଜୀବନ ଯାପନ କରିବାର ପରଂପରା ଆବହମାନ କାଳରୁ ପଶ୍ଚି ମାଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଚଳିତ। କ୍ଷୁଧା 
ମେଣ୍ଟାଇବା ପାଇଁ ବନ୍ଯ ଜାତୀୟ ଫଳ, ମୁଳ ଏବଂ ତୃଷ୍ଣା ମେଣ୍ଟାଇବା ପାଇଁ ସ୍ଵଚ୍ଛ ଝରଣାର ଜଳ 
ଗ୍ରହଣ କରି ଆପଣାର ଛାଏଁ ଛାଏଁ ଲୋକଗୀତ ଗାଇ ଆମ୍ବହରା ହୋଇଉଠେ | ବଣମଲ୍ଲୀ, କୁରେ, 
କିଆ ଓ ମହୁଲ ଫୁଲ ବାସ୍କାରେ ମତୁଆଲା ହୋଇ ଗାଇ ଗାଇ ଗଲେ ତାରି ପ୍ରିୟ ଲୋକଗୀତ ଏହି 
ଅଞ୍ଚଳରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଲୋକଗୀତ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ, ଯଥା : ଡାଲ୍ଖାଇ, ରସର୍କେଲି, ମାଏଲା 
ଜଡ଼, ଜହ୍ନିଫୁଲ, ଜାଇଫୁଲ, ନଚ୍ନିଆଁ, ବଜନିଆଁ, ବିହା, ସଜନୀ, ହୁମୋ ବଉଲୀ, ବିନାକାଲିଆ, 
ଝୁମେର ଲୋରୀ, ଲହରୀ, ଘୁମ୍ରା, କୃଷ୍ଣଗୁରୁ, ଚୁଟ୍କୁଚୁଟା ମାଲଶ୍ରୀ, ଡ଼ର୍ଡ, ଲୀଲା, ଡକା, ଢ଼ାପ୍‌, 
ଦେବଗୁନିଆଁ, ଗଉର୍‌ ବାଡ଼ି, ଗଲାର, ଦୁଲା, ଦୁର୍ଲା, କରମ୍‌ ସାନି, ସଂପ୍ରଦା, ଧୁନ୍‌କେଲ ଓ ଦୁଲି 
ଇତ୍ୟାଦି। ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବାର୍ଗିରୀ ଅନ୍ୟତମ । ଏଠିକାର ଲୋକେ ପୂର୍ଣ୍ଣବୟସ୍ଟା ଝିଅ ଅବା 
ଯୁବତୀ ମାନଙ୍କୁ ବାଇ୍ଗିରୀ, ଧାରୀ, ନାଗ୍ରୀ ଓ ଫୁଲ ଚାଘରୀ ଆଦି ଅନେକ ଢଙ୍ଗରେ ସମ୍ମୋଧ୍ୂତ 
କରିଥାନ୍ତି। ଏହା ଏକ ସ୍ଵାଦିଷ୍ଟ ଡାକିବା ରୀତି । ଏହି ଗୀତରେ ଢୋଲ ନିସାନ, ତାସା, ମୁହୁରୀ, 
ଝୁମୁକା ଏବଂ ଘୁମୁରା ଆଦି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବହୁତ ହୁଏ । ବାର୍ଗିରୀ ଏକ କ୍ରୀଡ଼ା ଧର୍ମୀ ଲୋକଗୀତ । 
ଝିଅମାନେ ବାଙ୍ଗିରୀ ଗୀତ ଗାଇ ଗାଇ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରି ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶକୁ ମୁଖରିତ କରି 
ଦେଇଥନ୍ତି। ଏହି ଗୀତର ଗୁଞ୍ଜରଣ ବର୍ଷତମାମ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିଲେ ହେଁ, ସାଧାରଣତଃ ପୌଷ, 
ମାଘ, ଫାଲଗୁନ, ଚୈତ୍ର, ବୈଶାଖ ଏବଂ ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ମାସର ରାତ୍ରି ସମୟରେ ଏହା ଗାନ କରାଯାଏ। 
ଚନ୍ଦ୍ରବିଧୌତ ରଜନୀର ଆକର୍ଷଣରେ ବାଙ୍ଗିରୀ ଗୀତ ମଧୁମୟ ହୋଇ ଉଠେ ଗ୍ରାମୀଣ ଯୁବତୀ 
ମାନେ ଆମ୍ବହରା ହୋଇ ଗାଇ ଉଠନ୍ତି ତାଙ୍କରି ପ୍ରିୟ ଲୋକଗୀତ : 

ଥାଲିରେ ଭାଙ୍ଗଲି ପାନ ବାଙ୍ଗରୀରେ 

ଆକାଶେ ଉଦିଛେ ରୂପେଲି ଜନ 

ହୁମୋ ଖେଲିବାକେ ମନବାଙ୍ଗରୀରେ 

“ କହୁ ” ଆଜି ତାରି ଗାଁରେ ଉଦୟ ହୋଇଛି । ଜହୃକୁ ଦେଖୁ ଆନନ୍ଦରେ ତାରି ମନ ନାଚିଯାଉଛି। 

ସୁନ୍ଦର ଜହୁରାତ୍ରିରେ ବାଙ୍ଗିରି ଲୋକଗୀତ ଗାଇବାର ମା ସେ ନିଶ୍ଚୟ ଉଠାଇବ | ବାଙ୍ଗରୀ 
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ମନରେ ଆନନ୍ଦର ସୀମା ନାହିଁ। ତାରି ମନ ଯମୁନା ଭଚୁଲି ପଡ଼ୁଛି। ନିଜ ଅତିପ୍ରିୟର ବାନ୍ଧବୀମାନଙ୍କୁ 
ଡାକି “ ହୁମୋ ବଉଲୀ ଓ ବାଙ୍ଗିରୀ” ଗୀତ ଗାଇବାକୁ ଅନୁରୋଧ ଓ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ଜଣାଏ। ଯଥା - 


ଚଟୁ କରେ ହାଇ ହାଇ ବାଙଇ୍ଗିରୀରେ 
ପିଢ଼ାରେ ବସିଲେ କାଏଁ ଲାଭ ପାଉ 
ହୁମୋ ଖେଲିଆ ମୋର ବହୁ ବାଙ୍ଗରୀରେ 


ଘର ପିଣ୍ଡାରେ ବସିବା ଅପେକ୍ଷା ହୁମୋ ଗୀତ ଗାଇ ମନକୁ ହଜାଇବା ପାଇଁ ସାଙ୍ଗ ସାଥୀ, 
ମକର ବଉଳମାନଙ୍କୁ ପ୍ରବର୍ରାଇ ଥାଏ। ଥଟ୍ଟା ଓ ମଜାରେ ଆମ୍ମିକ ହୋଇ ନିଜ ବାନ୍ଧବୀମାନଙ୍କୁ 
“ ବହୁ” ଭାବରେ ଡାକ ଦେଇ ନିଜ ସାଥିରେ ସାମିଲ ହେବାକୁ ଆକର୍ଷିତ କରେ । ଖାଇବା ପଦାର୍ଥର 
ଲୋଭ ଦେଖାଇ ଆନ୍ତରିକତାର ସହିତ ଗୀତ ଗାଇବାକୁ ମନ୍ତ୍ରଣା କରିଥାଏ। ଯଥା : 


ଛାନି ବସାକଲା ମୂଷା ବାର୍ଗିରୀରେ 
ଆସ ଖେଲି ଆସ ସାଙ୍ଗ ସରିସା 
ଆନିଛେଁ ଘରୁ ଖୂରିସା ବାର୍ଗିରୀରେ ।୧। 
ଗାଆଁର ଖୁଲି ଉଡ଼େ ଖଲି 
ଆନିଛୈଁ ଘରୁ ହୋ ଭୁଜା ମୁଗ୍‌ ଫୁଲି 
ଖାଏମାତ ଖେଲି ବୁଲି ବାଙ୍ଗରୀରେ ।୨। 
ଗାଆଁର ଖୁଲି ଡାକେ ଗଞ୍ଜା 
ଆନିଛେଁ ସିଝେଇ କସୁରୁ କନ୍ଦା 
ଖେଲି ଆସ ମଧୁଛନ୍ଦା ବାଙ୍ଗରୀରେ ।୩ 
ଖେଳିବା ଅବସରରେ ହାଲିଆ ହେଲେ ନିଜ ଘର ଆଣିଥିବା ଖାଦ୍ୟ ଯଥା ¬ ଖୁରିସା, ଭୁଜା, 


mm ma — 


ମୁଗଫୁଲି ( ଚିନାବାଦାମ୍‌) କସୁରୁ କନ୍ଦା ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଗ୍ରାମୀଣ ଖାଦ୍ୟ ଖାଇ ଭୋକ ମେଣ୍ଟାଇ 
ଥାଏ। ଜନୈକ ସାଥୀ ମଧୁଛନ୍ଦାକୁ ଏଇ କଥା କହି ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ସାମିଲ ହେବାକୁ ଆହ୍ବାନ 
କରେ।| 
ବାର୍ଗରୀ ଲୋକଗୀତରେ ରଙ୍ଗ, ରୂପ, ରସ, ହସ, ଲୁହ, କାନ୍ଦ, ପ୍ରେମ, ପ୍ରଣୟ, ବିରହ ଏବଂ 
ସମାଜଧର୍ମର ସ୍ବଚ୍ଛ ଛବି ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଆଧୁନିକତାର ବୈଷୟିକ ପ୍ରତିଛବିରୁ ମଧ୍ଯ ଏଇ ଗୀତ 
ମୁକୁଳିତ ନୂହେଁ। ସୁତରାଂ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଓ ବୈଷୟିକ ଚିନ୍ତାଧାରା କୁଆଁରୀ ମନରେ ଉଙ୍କି ମାରି 
ଲୋକଗୀତରେ ପରିଣତ ହୋଇପାରିଛି। ଯଥା - 
ଉଲି ଉଲି ଉଲି ଉଲି ବାଙ୍ଗରିରେ 
ସରକାର ପରେ ବିଡ଼େ ନକଲି 
ମଝା ନଦୀ ବାନ୍ଧେ ପୁଲି ବାର୍ଗରୀରେ | 
ଗୀତ ଗାଇବା ସମୟରେ ଉଭୟ ପକ୍ଷ ନାନାଦି ଉପଦେଶର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇଥାନ୍ତି । ଅନ୍ୟମନା 
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ଅରମ ଓଡିଣ/ର 6ଲ/କଘା/ଚ ୧୫୧ 


ଏବଂ ଅନ୍ୟମନସ୍ଟ ନ ହେବାକୁ ପ୍ରଚିଜ୍ଞାବବ ହୋଇଥାନ୍ତି। ନିଷ୍କାମ ମନରେ ନୃତ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ 
ଗୀତ ଗାଇ ନିଜ ଦେହ ଏବଂ ମନକୁ ହଜାଇ ଦେଇ ଗାଇ ଉଠନ୍ତି - 


ବରି ପକାଇଲି ମାସେ ବାଙ୍ଗିରୀରେ 
କେତେ ଫୁଲା ପନା ହଏଲୋ ରାସେ 
ହର୍ସି ଦେଲେ ସବୁ ନସେ ବାଟ୍ିରୀ 


ଗୀତ ଗାଇ ନୃତ୍ୟ କରିବା ସମୟରେ ନ ହସିବାକୁ ପ୍ରବର୍ରାଇ ଥାଏ। ସେଥପାଇଁ “ ରାସେ 
ନାମକ ଝିଅକୁ ପ୍ରଥମରେ ଚେତାଇ ଦିଏ। ଏହି ହସର ଝଲକ ପ୍ରେମ ସ୍ଵରୂପ । ଗ୍ରାମ୍ୟ ଯୁବକର 
ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ିଯାଇଥବା ଯୁବତୀ ଖେଳିବା ସମୟରେ ଯୁବକକୁ ଦେଖୁଲେ ମୁରୁକି ହସ ମାରି 
ଦେଇଥାଏ | ଫଳରେ ଗୀତ ଏବଂ ନୃତ୍ୟରେ ବ୍ୟାଘାତ ଜନ୍ମିବାର ସମ୍ଭାବନା ଥାଏ । 


ସାହାଜ ପତର ବେନି ବାଇ୍ଗିରୀରେ 

ଖୁସା ପାରିଅଛୁଁ ଦୁଇ ବହନୀ 

ଖୁସାଥି ଅଛେ ମହନୀ ବାଙ୍ଗରୀରେ ।୧। 
ଶଗଡ଼ ଚକାର୍‌ କାନ୍‌ କିଲା ବାଙ୍ଗରୀରେ 
ଖୁସା ଦେଖୁ ପିଲା ପିରତି କଲା 

ଧରି ନେଲା ଉଧୁଲିଆ ବାଙ୍ଗରୀରେ | ।୨। 
କରାଟେ ଧଇଲି ବଚ ବାଙ୍ଗିରୀରେ 
ଆମେ ଦୁଇ ବହନୀ ସୁନାର ଗଛ 

ଯାହିଁ ଗଲେ ଆଗ ପଛ ବାଙର୍ଗିରୀରେ ।୩ 


ପଶ୍ଚି ମାଞ୍ଚଳର ଯୁବତୀମାନେ ନିଜର ରୂପ ବିନ୍ୟାଶକୁ ବେଶ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଥନ୍ତି। ନିଜ ଦେହକୁ 
ସୁସଜିତ କରିବା ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଖୋସା। ଏବଂ ଅଳଙ୍କାର ଧାରଣ କରି ସୁନ୍ଦର ଏବଂ 
ମନଲୋଭା ଦେଖାଯାନ୍ତି। ଏଇ ଅଞ୍ଚଳର ପାରମ୍ପରିକ ଖୋସା ଦେଖୁବାକୁ ଖୁବ୍‌ ସୁନ୍ଦର । ଖୋସା 
ପାରିଥିବା ଝିଅ ନିଜେ ଖୁସି ହୋଇ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ ହୋଇଥାଏ। ଅନେକେ 
ଖୋସାକୁ ଦେଖୁ ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ିଯାଇଥବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରହିଛି । ପ୍ରତିଯୋଗୀ ମନୋଭାବକୁ ନେଇ 


ଭଉଣୀ ମାନେ ଖୋସା ପାରିବାକୁ ଅନୁକରଣ କରିଥାନ୍ତି। ଆଗ୍ରହୀ ଯୁବତୀ ପୁଣି ଗାଇ ଉଠେ- 
ସଗଡ଼୍‌ ଚକାର୍‌ କାନ୍‌ କିଲା - ବାଇ୍ଗରୀରେ 
ଖୁସାକେ ଦେଖୁବ ପିରତି କଲା 
ଧରି ନେଲା ଉଧୁଲିଆ ବାଙ୍ଗରୀରେ ।!୧। 
ଖୁସା କାନ ତଲିଆ ଖୁସା ବାଙ୍ଗରୀରେ 
ଖୁସା ପାରି ନନୀ କରିଛେ ଉଷା 
ଦେଖ କାଟିନେବା ଚୁଟି ମୂଷା ବାଙ୍ଗରୀରେ ।୩॥ 
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୧୫୨ ପରଣମ ଓଡିଶାର ଲୋକର 


ଖୋସାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ବିମୋହିତ ଯୁବକ ବିବାହ କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦିଏ । ଦୁଇଟି ଆତ୍ମାର 
ମିଳନ ହୋଇ ପ୍ରେମର ଫଲ୍‌ଗୁ ଧାରା ଅଙ୍କୁରିତ ହୁଏ। ତାକୁ ଉଧୁଲିଆ ବିବାହ କରି ସାଂସାରିକ 
ଜୀବନଯାପନ କରିଥାଏ ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ସାମାଜିକ ଚଳଣିରେ ଉଧୁଲିଆ ବିବାହ ପ୍ରଥା ସ୍ବୀକୃତିପ୍ରାପ୍ତ । 


ପ୍ରେମ, ରୂପ, ରସର ଆସ୍ବାଦନରେ ମଣିଷର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଘୁର୍ଵୟମାନ। ପ୍ରେମର ଭଶ୍ଵରୀୟ 

ଶକ୍ତି ବୟସର ଷୋହଳ ଫଗୁଣକୁ ଅତିକ୍ରମ କରେ। ପ୍ରକୃତିର ବର୍ଣ୍ଣାଳୀରେ ରଙ୍ଗାୟିତ ହୋଇ 
ବିବାହର ସୁନ୍ଦର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ। ଯୌବନର ଶିହରଣରେ ପୁଲକିତ ହୋଇ ଗାଇ ଉଠେ:- 

ସାର୍ପ ଖେଲେ ଉଲି ଦୂଲି ବା୍ଗିରୀରେ 

ଛୁଆ ଦିନୁ ଆମେ ହେଇଛୁଁ ଜୁଲି 

ଯୁବା କାଲେ ଛଡ଼ା ଛୁଡ଼ି ବା୍ଗରୀରେ ।୧। 

ଥାଳିରେ ଦୂଇ ବୁନ୍ଦା ମହୁ ବା୍ଗରୀରେ 

ଯାଉ ପଛେ ଲୁହ ଗଡ଼ିଯେ ଯାଉ 

ଭାବ ସବୁ ଦିନେ ଥାଉ ବାଙ୍ଗରୀରେ | ।୨। 


ଯୁବତୀ ଏଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟବତୀ ବିବାହ ହେବାକୁ ଯୋଗ୍ଯା। ଆଜି ସେ ସାଙ୍ଗ, ସାଥୀ, ବଉଳ, 
ମକରମାନଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ବିବାହ ହୋଇ ଯାଉଛି । ବାଲ୍ୟ କାଳର ସାଙ୍ଗସାଥୀମାନଙ୍କୁ କେମିତି ବା ସେ 
ମନରୁ ଭୁଲିପାରିବ ? ଦୁଃଖର ବାଦଲ ତାର ମନକୁ ଢାଙ୍କି ଦେଇଛି । ଛୋଟ ସମୟର ସଂପର୍କିତ 
ବନ୍ଧନଗୁଡ଼ିକୁ ଛିଣ୍ଡାଇ ଶ୍ଵଶୁରାଳୟାଭିମୁଖେ ଗମନ କଲେ ହେଁ, ପୁରୁଣାଦିନର କଥାକୁ ସ୍ତିରାରଣ 
କରି ଅଛରାଏ ଲୁହ ଢାଲି ପକାଇଛି । ଧନ୍ୟ ସେ ବାଳୁତ ସ୍ବେହ, ଧନ୍ୟ ସେ ମର୍ମ, ଧନ୍ୟ ସେ 
ଭାବନା ନିଜ ମନକୁ ବୁଝାଇବା ଖୁବ୍‌ ଚେଷିତ କଲେ ହେଁ ନିଜ ଭବନାକୁ ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ଗାଇ 
ପକାଇଛି । 
ଆହା ମୋର ଶରଗି କାଠି ବାଙ୍ଗରିରେ 
ଭୁଲି ନାଇଁ ଯିବ ଦେବ ତ ଚିଠି ରହେବ କରମ ପୁଛି ବାର୍ଗରୀରେ। ୧ । 
ବାରି ମହକିଲା କିଆ ବାଇ୍ଗିରୀରେ 
ବଲାଙ୍ଗିରିଆ ଟୁକେଇ ଗେହ୍ଲେଇ ଆହା, ବିନିକାରେ ହେବ ବିହା ବାର୍ଗରୀରେ | 
ବିବାହର ପରବର୍ରୀ ଜୀବନ ପବିତ୍ରତା ନେଇ ଗଢିବ । ବଲାଙ୍ଗୀର ଇଲାକାର ଲାଜକୁଳି ଗେହ୍ଲେଇ 
ଝିଅ ବିନିକାରେ ବିବାହ କରିବ। ପୁଣି ଖୁସି ଅନୁଭବ କରି ଭଲ ମନ୍ଦ ଚିଠି ମାଧ୍ୟମରେ ଲେଖୁ 
ଜଣାଇବ । ସମୟ ସ୍ରୋତରେ ବିରହୀର ଶିହରଣ ଅପେକ୍ଷା କରି ଜାଗ୍ରତ ହୋଇ ଉଠେ ବିରହୀ 
ରାଗିଣୀର ସ୍ଵର ତାରି କାନରେ ଝଙ୍କୃତ ହୋଇଯାଏ - 
ସେମି ତୁନ କଲି ବାସି ବାର୍ଗରୀରେ 
କାଏଁ ଡ଼ଙ୍ଗା ଡୁ୍ଗ ଦୁକାନେ ବସି 
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DAT CPN m/eRTS ୧୫୩ 


ଖାଇ ଆସ ମନ ଖୁସି ବାଙ୍ଗରୀରେ ୮୧୮ 
ଲେମ୍ଭାଉ ଧଏଲା କର୍ସି ବାର୍ଗିରୀରେ 
କାଏଁ ଡଙ୍ଗା ଡୁଙ୍ି ଦୁକାନେ ବସି 

ଖାଇ ଆସ ମନ ଖୁସି ବାଙ୍ଗରୀରେ 1 ୨! 


“ ବାରିରୀ” ସାମ୍ୟବାଦର-ଚେତନା ଦିକ୍ଷିତ | ସାମ୍ୟବାଦର ମୌଳିକତାରେ-ସାମାଜିକ ସ୍ରୋତରେ 
ଧାବମାନ | ସର୍ବଭୌମ ଗଣତନ୍ତ୍ରର ଆଦର୍ଶକୁ ଗ୍ରହଣକରି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର :ଅତ୍ୟାଗାରକୁ ବିରୋଧ 
କରେ। ଗ୍ରାମୀଣ ସଂସ୍କୃତିର ସଂସ୍ଟାର କରିବାକୁ ଆଗଭର: ହୋଇଥାଏ। -ସମାଇ୍ତ ଧର୍ମୀ ହୋଇ ୟାଇ 


ଉଠେ | 


ଆହାରେ ମୋର ଗୁଟି ମାଲି ବାଙ୍ଗିରୀରେ 
ଗାଆଁର ଗଁତିଆ ପରଦୁଆରୀ 

ଗାଁ ହେଲା ସରକାରୀ ବାଙ୍ଗିରୀରେ | 
ଗାଆଁର ଖୁଲି ଗଲା ପେର ବାଙ୍ଗିତୀରେ | ୧ 
ଗାଆଁର ଗତିଆ ଅମ୍ଛି କରା 


.ନାଇଁ ଫୁଟେ କେଭେ ମେଛା ବାଙ୍ଗିରୀରେ। 


ଗ୍ରାମ ମୁଖୁଆର ଚରିତ୍ର ଆଦର୍ଶ ନୁହେଁ। ନିଜସ୍ବ ଚିନ୍ତାଧାରାରୁ ଓହରି ଯାଇ ଖଳ ପ୍ରକୃତିର ଗୁଣ 
ଥିବା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଜି ଗାଁ ସରକାରୀ ହୋଇଯାଇଛି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗ୍ରାମ୍ୟର ନିତି ନିୟମ ଏବଂ ଆଦର୍ଶକୁ 
କେହି ପାଳନ କରୁନାହାଁନ୍ତି। ଏହି ଲୋକଗୀତ ବ୍ୟଙ୍ଗର ମଧ୍ଯ ବାଉାଁ ବହନ କରେ 


ଗୁହାଲେ ଛେଲିଆ ଆସେ ବାଙ୍ଗିରୀରେ 
କନିଆଁ ଆନିଛେ ବୂଢ଼ା ବଏସେ 
ଗଅଁତିଆ ବୁଧ୍ଧ ନସେ ବାର୍ଗିରୀରେ 
ଆମ ପତ୍ର କଅଁଳିଆ ବାର୍ଗିରୀରେ 
କଅଁଲି ବଏସେ ହେଇଛେ ବିହା 

ଟଙ୍କା ଗଲା ମହାଲିଆ ବାର୍ଗିରୀରେ ୮୨1 


ବୃଦ୍ଧ ସମୟରେ ଗ୍ରାମର ମୁଖୁଆ (ଗଉନ୍ତିଆ) ଟଙ୍କା ପଇସା ଦେଇ ପୁଣି ବିବାହ କରିଛି। ତା 
ଶରୀର ଜରାଜୀର୍ଣ ସହଚବୀସ ପାଇଁ ସେ ପୂର୍ଣ ଅକ୍ଷମ ଏଣୁ ତୀର ବୂବି ହଜିବାରୈ-ଲାଗିଛି ।' ଛୋଟ 
ସମୟରୁ ଗଉନ୍ତିଆ ତା ପାଣିଗ୍ରହଣ କରିଛି | ଝିଅ ଯୌନିଚୃଷ୍ଠା ମେଣ୍ଟାରବାକୁ ସକ୍ଷମ ନୁହେଁ! 'ଗରରିଆ 
ଚରିତ୍ର କଳୁଷିତ ଏହା ଶୋଇବା ପାଇଁ ଗୀତ“ ମାଧ୍ଯମରେ ଲୋକଗୀତ: ସମାଜଙ୍କୁ ବାର୍ଭାଂ ଦିଏ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତାର ଗାଲିଚଳଣିରେ ଅତିଷ୍ଠ ¦ ବୁଫସନ୍‌ ଦୁନିଆର ରଙ୍ଗୀନ ଛବି ନିରିକ୍ଷଣ କରି 
ଲୋକକବି ଗାଇଛି | 


ତାଲ ପତ୍ର ଥର ଥର ବାଙ୍ଗରୀରେ 
ନାଇଁନ ଆଘର ଜଡ଼ା ଯେ ତେଲ 
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୧୫୪ ଅମ ଓଡିଶାର 6ଲୋ/କରାଚ 


(ଦେଖ) ନନୀର୍‌ ବାଲ୍‌ ଉଡ଼େ ଫର ଫର ବାଙ୍ଗିରୀରେ ।୧। 

ବାରୀରେ ବୁନିଲି ମେକା ବାଙ୍ଗରୀରେ 

ହଜି ଗଲାନ ସେ ସିନ୍ଦୁର ଟିକା 

ଦିହି ଯାକର ହଲଦୀ ମଖା - ବାଙ୍ଗରୀରେ । ୨। 

ଆଧୁନିକତାର ଛିଟାରେ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନ ପ୍ରଭାବିତ। ସେ ସମୟର ଜଡ଼ା ତେଲ, ସିନ୍ଦୁର 

ଟିକା, ହଲଦୀ କେହି ବ୍ୟବହାର କରୁନାହାଁନ୍ତି। ସମସ୍ତେ ଚକ୍‌ ଚକିଆ ଜିନିଷ ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ 
ଆଗଭର | ଏଣୁ କରି ଲୋକକବି ମନରେ ଗଭୀର ଆଲୋକପାତ କରିଛି। ହଜିଯାଇଥିବା ପ୍ରାଚୀନ 
ବସ୍ତୁ ସମୁହ ଫେରାଇ ଆଣିବା ପାଇଁ ସେ ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରେରଣା ଦେଇ ଜନ ଜୀବନକୁ ଜାଗ୍ରତ 
କରିଛି। 

ତେତେଲ ପତର ଖାର - ବାଇ୍ଗରୀରେ 

ଆଖୁନେ କଜଳ ଭଭେଡ଼ିଆ ଠାର 

ଖୁସା ବଲେ ମାର ମାର ବାଙ୍ଗୀରୀରେ 


କପାଳରେ ସିନ୍ଦୁର ଟିକା, ଆଖରେ କଜ୍‌ଳ ଗାର, ମୁଣ୍ଡରେ ଜଡ଼ା ତେଲ ଦେଖୁବା ଆଜି 
ଦୁର୍ଲଭ | କାହିଁ ସେ ପାଦ ପଦବ ଦୀର୍ଘକାୟ କଳା କେଶ ପୁଳ୍ଛ ରାଶି। ଆଜି ସବୁ ଦେଖୁବାକୁ ସ୍ଵପ୍ନ 
ଯୁବତୀ ଶ୍ରହିନ ଦେଖାଯାଉଛି - 


~~ ~~ 


ଦିହିଁ ହେଲା ଶିରିହିନ ବାଙ୍ଗିରୀରେ 
କାହିଁ ଗଲା ସୁନା ରୂପା ଗଢ଼ନ 
ଗୁନ୍ଦାଲି ହେଉଛେ ମନ ବାଙ୍ଗିରୀରେ। 


ଅଳଙ୍କାର ଭୂଷିତା ଯୁବତୀର ଗାହାଣୀରେ ମାଦକତା ଭରି ରହିଥଲା। ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରିୟ ନାରୀ 
ଅଳଙ୍କାରିକ ହେବା ପାଇଁ କାହିଁକି ଯେ ଦୁରେଇ ଯାଉଛି। ନାରୀ ଏକ ପ୍ରକୃତି। ନାରୀ ରୂପକ 
ପ୍ରକୃତିର ବଞ୍ଚବାର ଶୈଳୀ ପଣଶ୍ଚାତ୍ୟାଭିମୁଖୀ। ସେଥିପାଇଁ ସେ ଦୂଃଖଲତା କେବେ ସେ ସମୟ ଫେରି 
ଆସିବ ଏଇ ମା ମାଟି କୋଳକୁ। ସେ ଯାଏଁ ବାର୍ଗିରୀ ବଞ୍ଚୟବାର ଅଭିଳାଷ ଜାରି ରଖୁଛି। 

(ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ବ୍ୟବହୂତ ବାଙ୍ଗିରୀ ଲୋକଗୀତଗୁଡ଼ିକ ବଲାଙ୍ଗିର ଜିଲ୍ଲାର ବଘଲା ଗ୍ରାମ 
ନିବାସୀ ସୁଲୋଚନା ଦେବୀ, ହରଭଙ୍ଗା ଗ୍ରାମର ଲୀଳାବତୀ ମି୍ବଧା, ଟିଟିଲାଗଡ଼ ନିକଟସ୍ଥ ବିଜେପୁର 
ଗ୍ରାମର ମୁନ୍‌ଗାଖାଇ ଛତ୍ରିଆ, ବୌଦ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଆମ୍ବଭଗହଣା ଗ୍ରାମର ମିନକି ମଲ୍ଲିକ ଓ ନୂଆପଡ଼ା 
ଅନ୍ତର୍ଗତ କୋମନାର କନକ ଭୁଏଙ୍କଠାରୁ ସଂଗ୍ଧହୀତ |) 


O00 
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ଅରଣମ ଓଡିଣ/ର 6ଲେୋ/କରା/ଚ ୧୫୫ 


ଭମରା 

ସୁରେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ମିଶ୍ର 
ଲୋକଗୀତ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ଏକ ବିଭାବ। ଲୋକଗୀତ ମୌଖୁକ ପରଂପରା ରୂପେ ଗଡ଼ି 
ଆସିଛି। ଏଥରେ ସମାଜର ଛବି ପ୍ରତିଫଳିଚ, ହୃଦୟର ଭାବାବେଗ ସ୍ତୁରିତ। ଲୋକଗୀତ 
ଗୁଡ଼ିକ ନୃତ୍ୟ ସହିତ ଜଡ଼ିତ। ଲୋକଗୀତରୁ ପ୍ରକୃତିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚଥା ପ୍ରତାକର ପ୍ରୟୋଗ 
ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । ସାଧାରଣତଃ ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ଅନେକ ପ୍ରକାର ଲୋକଗୀତ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ। 
ଯଥା : ଧର୍ମାଗାର ଭିଭିକ, ପାରିବାରିକ ଓ ସାମାଜିକ ଚଳଣୀ ଭିତ୍ତିକ ଗୀତ, ନୃତ୍ୟଭିରିକ ଗୀତ 
ତଥା ଆମୋଦପ୍ରମୋଦ ଭିତ୍ତିକ ଗୀତ। ଆମୋଦପ୍ରମୋଦ ଗୀତ ମଧ୍ଯରେ :- ରସର୍କେଲି, 
ଜାଇଫୁଲ, ଗୁଆନଡ଼ିଆ, ବୋରିଆ, ସଜନୀ, ଭମରା ଗୀତ ପ୍ରଧାନ| ଭମରାଗୀତ ବିଶେଷତଃ 
ନୂଆପଡ଼ା ଓ କଳାହାଣ୍ଡି ଜିଲ୍ଲାରେ ଶୁଣାଯାଏ। ମନୁଷ୍ଯ ଦିନସାରା କର୍ମରେ ନିୟୋଜିତ ରହିବା 
ସମୟରେ ନିଜର ମନ ଆନନ୍ଦ ପାଇଁ ଏହି ଭମରା ଗୀତ ପଦେ ପଦେ ଗାଇଥାଏ। ବାହାଘର 
ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଗୀତ ଗାଇଥାନ୍ତି। ଜଣେ ଯୁବକ ବା ଯୁବତୀ ତା'ର ହୁରିଆ (ଯୁବକ, 
ଯୁବତୀଙ୍କର ମାର୍ମୁର ପୁଅ, ଝିଅ ତଥା ଭାଉଜଙ୍କ ଭାଇ ଭଉଣୀ ଓ ଭିଣୋଇ)ଙ୍କ ଲୋକଙ୍କୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରି ଏହି ଗୀତ ଗାଇଥନ୍ତି। ବାହାଘର ସମୟରେ ବରପକ୍ଷର ଲୋକମାନେ କନ୍ଯା ଘରକୁ 
ଆସିଲେ କନ୍ଯା ଘରର ଲୋକମାନେ ବରପକ୍ଷର ଲୋକଙ୍କୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ଏହି ଗୀତ ଗାଇଥାନ୍ତି। 
ବାହାଘର ବେଳେ କନ୍ୟାପକ୍ଷର ଚାରି, ପାଞ୍ଚ ଜଣ ମହିଳା ( ବିବାହିତ / ଅବିବାହିତ) ପରସ୍ପରର 
ଅଣ୍ଟାକୁ ଧରାଧରି ହୋଇ ଭମରା ଗୀତ ବରପକ୍ଷର ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ଗାଆନ୍ତି। 
ତା'ପରେ ଢୋଲ୍‌, ମହୁରୀ, ନିଶାନ୍‌୍ର ତାଳେ ତାଳେ ନାଚନ୍ତି । ଅପର ପକ୍ଷେ ବରପକ୍ଷର 
ଲୋକମାନେ ମଧ୍ଯ କନ୍ଯାପକ୍ଷର ଲୋକଙ୍କୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ଭମରା ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ଉତ୍ତର 

ଦେଇଅାନ୍ତି। 


ଭମରା ଗୀତ ମୌଖୁକ ପରଂପରାରେ ପ୍ରଚଳିତ। ଏହି ଗୀତ ଉଭୟ ପୁରୁଷ ଓ 
ମହିଳାମାନେ ଗାଆନ୍ତି। ଏହା ଏକ ପ୍ରତ୍ୟୁତ୍ତର ମୂଳକ ଗୀତ। ମହିଳାମାନେ ଗୋଟିଏ ପଦ ଗୀତ 
ଗାଇ ଟାହି ଟାପରା, ବିଦୁପ, ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଥାନ୍ତି। ପୁରୁଷମାନେ ତାର ଉତ୍ତର ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଦେଇଥାନ୍ତି । ଏହି ଗୀତରେ ଯୁବକ ଯୁବତୀମାନଙ୍କର ସ୍ନେହ, ପ୍ରେମ, ଟାହିଁ ଟାପରା ଜଣେ 
ଅନ୍ୟକୁ ଭର୍ସନା କରିବା ତଥା ପ୍ରେମିକ, ପ୍ରେମିକାଙ୍କ ମନର ଭାବନା ଓ ସମାଜର ରୀତିନୀତି 
ଇତ୍ୟାଦି ପରିସୁଟିତ ହୋଇଥାଏ। ଭମରା ଗୀତ ଏକଦା ଗୌଡ଼ମାନଙ୍କର ଲୋକଗୀତ ଥିଲା, 
କିନ୍ତୁ ବର୍ରମାନ ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ଗଉଡ଼, ମାଳି ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବର୍ଗର ଲୋକମାନେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଗୀତ 
ଗାଇଥାନ୍ତି। ଏହା ହେଉଛି ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ମୁଖ ନିଃସୂତ ଗୀଚ ଓ ଏମୀନଙ୍କର ସାହିତ୍ଯ। 
ମନରେ ଯେଉଁ କଥା ଯେତେବେଳେ ଆସେ ତାହା ସେମାନେ ପ୍ରକଟ କରି ଦିଅନ୍ତି। ଜଣେ 
ଯୁବତୀ ଅନ୍ଯ ଜଣେ ଯୁବକ ନିଜର ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟ ଜଣାଇ ଗାଇଥାଏ - 


Reprocessed by srujanika@gmail.com 


୧୫୬ adn GPa .6ଲ/ଜa/e 


ସାହାଜ ପତର ହାତେ, କାହାର ମୋହିନୀ ଲାଗିଲା ତୋତେ, 
ଲାଗଲା ତୋତେ ହୋ ସତେ, :ଆଡ଼ ମୁହଁକଲୁ ମୋତେ ଭମରାରେ 
` ଭମର ଲାଇଟ୍‌ ମରା ମଝା ରାତି ନାଇଁ ଲାଗେ ଝୁମୁରା 
ବୁଲି .ଆଏବ ଆମର ପରା କରିଦେମୁଁ ଦରମରା| (ଘୋଷା) ।୧। 
ଅର୍ଥ: ତୁ ଯ଼ୋତେ ତ୍ତ ପାଉଥୁଲୁ ବର୍ଭମାନ ତୋତେ ମୋହିନୀ ଦେଇ କିଏ ତା ଆଡ଼କୁ 
ଟାଶିନେଲା ଯାହାଦ୍ଧାରା ଛୁ ମୋତେ ଦୂରେଇ. ଦେଲୁ। 
ଖୌରିକେ “ଗିନା ଗର୍ଜନ, ଟଁଟି: ମାଡ଼ିଦିଅ ଯାଉ ଜୀବନ 
-ଆଭଂ ଜୀବନ ହୋ ସତେ, ତମର୍‌ ପାଖେ ଥାଉ ମନ ଭମରାରେ 
“ଭମରା ଲାଇଟ ମରା, ରାତି ନେଇ ପଡ଼େ ଝୁମୁରା ।୨। 
ଡିଵି ଡିବି ଡିବି ଡିବି, ଡିବି ଦେଲେ ମୁଇଁ କୈ କରିବି 
କୌ କରିବି ହୋ ସତେ, 'ଫୁଲମାଳା ଦେଲେ ଯିବି ଭମରାରେ 
'ଭମିତା ଲାଇଟ. ମରା, ରାତି ନେଇ ପଡ଼େ ଝୁମୁରା। ।୩ 
he ଫୁଟି ମହକିଲା, ତମର ଠାନେ ଧନ ମୋତ୍ତ ମନ ଥୁଲା 


ଭର୍ମଗାୀ 'ଲାଇଝ ମରା, ରାତି ଜେ ପଡ଼େ ଖୁମୁରା wi 


ଏଠାରେ ପ୍ରେମିକାର ମନର କଥା, ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟ ତଥା ପ୍ରେମିକ ତାକୁ ଦୂରେଇ 
ଦେଇଥିବାର ଭାଵ ତଥା ପ୍ରେମିକୀ ମନେ ପଡ଼ୁଥିବୀ ବିଷୟ ପରିସ୍ତୁଟିତ ହୋଇଛି। ପ୍ରେମିକାକୁ 
ତାର ପ୍ରେମିକ ଦୂରେଇ ଦେଇ ଅନ୍ୟ ଯୁବତୀ ଠାରେ ମୋହି ଯାଇଛି । ପ୍ରେମିକା କହୁଛି ତୁମେ 
ମୋର ତଣ୍ଡି ଚିଫି ଦିଅ, ମୁଁ ମରିଯାଏ। ମୁଁ ମରିଗଲେ ମଧ୍ଯ ମୋର ମନ ତୁମ ଠାରେ ଥବ। 
ତୁମେ ମୋତେ ଫୁଲମାଳା (ବରଣ ମାଳା) ଦେଇ ନେଲେ ମୁଁ ତୁମ ଘରକୁ ଯିବି | ତୁମ 
ପାଖରେ ମୋର ମନ ରହିଛି ହେଲେ ଦଇବ ତାହା ଛଡ଼ାଇ ନେଇଛି। 


ଏହା ବ୍ୟତୀତ. ଟାହି ଟାପରା କରି ଉଭୟ .ଯୁବକ ଯୁବତୀମାନେ ଉଭୟଙ୍କୁ ଭର୍ସନା କରି 
ଭମରା ଗୀତ ମଧ୍ଧ ଗାଇଥାନତି:- 

. ନ୍ଧାଲମାଟି ଢାଉ୍ଉ :ଢାଉ୍‌„ ଯେତେ, ପିଲାମାନ୍‌କେ ମର୍ଡ଼ିଖାଉ, 

:ମରଡ଼ି ଖାଉ, ହୋ ସଞ୍ଚନ, ଟୁକ୍ରିଲମାନେ ଥାଉ ଆଉ ଭମରା 

.; ଭମରା ଲାଇଟ୍‌ ମଗା, ରାତି ନେଇ: ଷଡ଼େ ଝୁମୁରା। ।୧। 

ଛାଲ: ଧାନ :ଅଧ ମାନ, ଆମେ ଟୁକିଲମାନେ ଖାଇଲୁ ପାନ 
ଖାଇଲୁ. ପାନହୋ ସତେ, ପିଲାମାନେ . ହିନିମାନ ଭମରାରେ 
ଭମରା.ଲାଇଟ୍‌ ମରା: ରାଚି ନେଇ ପଡ଼େ ଝୁମୁରା | ... 4 ୨।: 
ନଦୀର ମାଛ. ବଳିଆ, ତୁମର ଘରେ. ବାବୁ ନେଇନା ହଳିଆ 
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“ନେଇନା ହଳିଆ ହୋ ସତେ, କେନ୍ତା -କର୍ବା ତମର କନିଆ ଭମରାରେ, 
ଭମରା ଲଲାଇଟମରା, ରାତି ନେଇ ପଡ଼େ ଝୁମୁରା] ... ।୩ 

ନାଳେ ନାଳେ ଗଲା ବଳିଆ, ଆମେ ଟୁକିଲ୍‌ ମାନେ ଖାଇଲୁ ଲିଆ 
ଖାଇଲୁ ଲିଆ ହୋ ସତେ, ପିଲାମାନେ ଘିଚିଖୁଆ ଭମରାରେ 

ଭମରା ଲାଇଟ୍‌ ମରା, ରାତି ନେଇ ପଡ଼େ ଝୁମୁରା| ... ।୪ 

ନଦୀନେ ପୁରିଛେ ପାନି, ଆମର ଟୁକିଲମାନ୍କର ପଣତକାନି 

ପଣତ କାନି ହୋ ସତେ, ତୋକେ: ଭଣାର ଘରେ ଦେମୁଁ ପୁନି ଭମରାରେ 
ଭମରା ଲାଇଟ ମରା, ରାତି ନେଇ ପଡ଼େ ଝୁମରା |... ୫! 

ତାଳ ପତ୍ର ଖସ ଖାସ; :ରୂପକୃ ଦେଖୁଲେ ବୁଢ଼ା ବୟସ 

ବୂଢ଼ା ବୟସ ହୋ ସତେ, ବଙ୍ଗାଳୀରେ ଅଛି ରସ ଭମରାରେ 

ଭମରୀା' ଲାଇଟ୍‌ ମରା, ରାତି ନେଇ ପଡ଼େ ଝୁମୁରା। ... ।୬ା 

ଆହାରେ  ଦୂଇ ଟଙ୍କିଆ ବୋରି, ତୋକେ ହୁରୁଥିଲା କଦେଲହାରୀ 
କଦେଲହାରୀ: ହୋ "ସତେ, କଦେଲ ଗୋେରାଲା ବୋଲି ଭମରାରେ 
ଭମରା:ଲାଇଟ୍‌ ମରା, ରାତି ନେଇ ପଡ଼େ ଖଝୁମୁରା| ... ।୭ା 


ଉପରୋକ୍ତ ଗୀତମାନଙ୍କରେ ଏଥରେ ଯୁବତୀମାନେ ଯୁବକମାନଙ୍କୁ ଭର୍ସନା କରିଥୁବା 

ବିଷୟ ପରିସ୍ତୁଟିତ ହୋଇଛି । ୟୁବକମାନଙ୍କ ମର୍‌୍ଡ଼ି ଖାଇବା (ମରିଯିବା) ଯୁବକମାନଙ୍କୁ 
ହିନିମାନ (ଲଢା ସରମ ନ ଥିବ) ତଥା ଯୁବକମାନେ ଘିଚିଖ୍ଆ ଅର୍ଥାତ୍‌ ପରର ଖାଇବା 
ତଥା ଯୁବତୀମାନେ ଯୁବକମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଉର୍ଵ୍ଵରେ ତାହା ପରିବର୍ଣ୍ଣିତ। ଯୁବକମାନେ 
ଯୁନତୀମାନୁଙ୍କୁ - ଭର୍ଘନା କରି ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟ ଦେଖାଇଥାନ୍ତି ଯାହାକି ତାହା ନିମ୍ବଲିଖୂତ ଭମରା 
ଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ: a 

ଆମ ଗଛେ ମାଁକଡ଼ ନାଚେ, ଆମର ବଡ଼ ବହୁ ବାହାଲେ ଅଛେ 

ବାହାଲେ ଅଛେ ହୋ ସତେ, .ସିଟି ମାରିଦେଲେ ଆସେ ଭମରାରେ 

ଭମରା ଲାଇଟ ମରା, ରାତି ନେଇ ପଡ଼େ ଖଝୁମୁରା |... ।୧। 

ଲୋହରା ପିଟେ ପନିକି, ନିତି ଆମର ପଡ଼ା ଦିଅ ମଲ୍‌କି 

ଦିଅ ମଲକି ହୋ ସତେ, ବାର ଅନିଆ ସାବୁନ ମାଖୁ ଭମରାରେ| - ଓ ¥ 

` ଭମରା' ଲାଇଟ୍‌ ମରା, ରାତି ନେଇ ପଡ଼େ ଖଝୁମୁରା | (ଘୋଷ 

ଦୁଆରେ ଆଁକିଲା କଲା, ଖଣେକ ଲୁଗାକେ ଦୁଇ ଖଣ୍ଡ କିଲା “eo 

ଦୁଇଂଖଣ୍ଡ କଲା ହୋ ସତେ, ବଡ଼ା କଷ୍ଟେ ବିହା ହେଲା ଭମରାରେ 

ଭମରା' ଲାଇଟ୍‌ ମରା, ରାତି ନେଇ ପଡ଼େ ଖୁମୁରା 1 .... 1୩ 

ଟେଣା ପାଟି . କଟ୍‌ କଲ୍‌ ଟେଣା ପାଟି ପାଖେ ମୋର ଭାଇ ଥିଲା: 

୮” 5 ମୋୌଗ ` ଭାଇ ଥଲା ହୋସତେ ଢୀରା ଢୀରା ବାସନା ଦେଲା :ଭିମରାରେ 
ଭମରା ଲାଇଟ୍‌ ମରା, ରାତି ନେଇ ପଡ଼େ ଖୁମୁରା:..: 1୪  ,.: 
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ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆମ୍ଭଗଛରେ ମାଙ୍କଡ଼ ନାଚୁଛି ମୋର ଭାଉଜ :ଅଛି ତାକୁ ମୁଁ ସିଟି ମାରି ଦେଲେ 
ଆସିବ। ତୁମେ ଯୁବତୀମାନେ ସାବୁନ ପାଉଡ଼ର ମାଖ୍ମ ଯୁବକମାନଙ୍କ ମନ ମୋହିବା ପାଇଁ ପଡ଼ା 
ପଡ଼ା ବୁଲୁଥାଆ | 


କୌଣସି ଯୁବତୀ ଯୁବକକୁ ପ୍ରେମ କରୁଥିଲେ ତା” ପ୍ରତି ଆକ୍ଷ୍ଠ ହୋଇ ନିଜ ମନର 
ଭାବନାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ। 

ଡଙ୍ଗର ତଳିଆ ଆଳୁ, ଆଳୁ ଖାଇ ଖାଇ ଗାଗର ହେଲୁ 

ଗାଗର ହେଲୁ ହୋ ସତେ, ମୋତେ କଥାଶୁନା କଲୁ ଭମରାରେ 
ଭମରା ଲାଇଟ୍‌ ମରା, ରାତି ନେଇ ପଡ଼େ ଝୁମୁରା| ... ।୧। 
କୁଆଁନେ ପଡ଼ିଲା ମୁଦି, ମୁଦି ମୁଦି ବୋଲି ଅହିଁପୁ ଥଲି, 

ଅହଁପୁ ଥିଲି ହୋ ସତେ, ଧଙ୍ଗରାର ହାତ ଧରି ଦେଲି ଭମରାରେ 
ଭମରା ଲାଇଟ୍‌ ମରା, ରାତି ନେଇ ପଡ଼େ ଝୁମୁରା| ... ।୨। 
ବାହାଲେ ବୁନିଲୁ ବିରି, ତମର ଘରର ଲୋକ ଯାଇଛେ ଚରି 
ଯାଇଛେ ଚରି ହୋ ସତେ, ମୋର ଠାନେ ହୁଅ ଭରି ଭମରାରେ 
ଭମରା ଲାଇଟ ମରା, ରାତି ନେଇ ପଡ଼େ ଝୁମୁରା| ... ।୩ 
ସେମି ପତ୍ର ହିରି ହିରି, ତୁମର ଘିନଲା ଲୁଗା ଗଲାନା ଚିରି, 


ଗଲାନା ଚିରି ହୋ ସତେ, ବୁନି ମାଛ ଗିରି ଗିରି ଭମରାରେ 
ଭମରା ଲାଇଟ୍‌ ମରା, ରାତି ନେଇ ପଡ଼େ ଖୁମୁରା| ... |୪। 
ଢଣେ ପ୍ରେମିକା ତା'ର ପ୍ରେମିକକୁ ତା” ପାଇଁ ଝରା ଗୁନା (କାନର ଫସିଆ) ଆଣି ଦେବା 
ପାଇଁ କହେ। 
ଛୁଆଁନେ ପଡ଼ିଲା ଗିନା, ଆମେ ନେଇ ପିନ୍ଧୁ ନାକର ଗୁନା 
ନାକର ଗୁନା ହୋ ସତେ, ଘିନି ଦେବ ଝରା ଗୁନା ଭମରାରେ 
ଭମରା ଲାଇଟ୍‌ ମରା, ରାତି ନେଇ ପଡ଼େ ଖୁମୁରା... 
ଜଣେ ଯୁବତୀ ଜଣେ ଯୁବକ ପ୍ରତି ଆକ୍ଧଷ୍ଠ ହୋଇଛି। କୌଣସି କାରଣରୁ ସେମାନଙ୍କର 
ବିବାହ ହୋଇପାରୁନାହିଁ। ଯୁବତୀର ବାପା, ମା ଅନ୍ୟତ୍ର ବିବାହ ଦେବା ପାଇଁ ମନସ୍ଥ କରିଛନ୍ତି। 
ସେଠାରେ ଯୁବତୀ କହେ - 
ମୁଇଁ କରିଛୈ ତୁମର ଆଶ, ମୋତେ ନେଇଯିବା ପାଟନା ଦେଶ 
ପାଟନା ଦେଶ ହୋ ସତେ, କାନ୍ଦୁଥୁବ ରସ ରସ ଭମରାରେ | 
ଭମରା ଲାଇଟ ମରା, ରାତି ନେଇ ପଡ଼େ ଝୁମୁରା। ... 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ମୋଚେ ପାଟନା ଦେଶରେ ବାହା କରିଦେଲେ ବସି ବସି କାନ୍ଦୁଥବ। 


ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ମାମୁଁ ଝିଅକୁ ବାହା ହେବା ପରଂପରା ପ୍ରଚଳିତ। ଜଣେ ଯୁବକ ତା'ର 
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ଫର୍ଣ୍ମ ଓଡିଣା/ର 6ଲୋ/କଣାଚ ୧୫୯ 


ମାର୍ମୁର ଝିଅକୁ ବାହା ହେବା ପାଇଁ ଇଚା ପ୍ରକାଶ କରି ଆବଶ୍ୟକ ପଡ଼ିଲେ ତା” ପାଇଁ ଜେଲଦଣ୍ଡ 
ଭୋଗିବାକୁ ମଧ୍ଯ ରାଜି ଅଟେ ବୋଲି କହୁଛି - 

ମଜା ଲାଗେ ମହୁଲ ଚେପ୍ନା, ମାମୁଁର ଟୁକିଲକେ ଧରିବି ଡ଼େନା 

ଧରିବି ଡ଼େନା ହୋ ସତେ, ଗଲେ ଯିମି ଜହଲ ଖାନା ଭମରାରେ 

ଭମରା ଲାଇଟ୍‌ ମରା ରାତି ନେଇ ପଡ଼େ ଝୁମୁରା | ... 

ଜଣେ ଯୁବକ ଚା”ର ମାମୁଁ ଘରକୁ ଆସିଛି। ମାର୍ମୁର ଝିଅକୁ ଖାଇବାକୁ ମାଗିଲେ ଝିଅ ତା'କୁ 

ଭର୍ସନା କରି କହୁଛି - 

ଚୂଆଁ ଚରା ତରା ଦୂବ ଝାର, ଯାହା ଗଜାମୁଗ ଦାର୍ତୁନ କର 

ଦାନ କର ହୋ ସତେ, ପୁରଗି ଦେବି କୁକୁରା ଗରା ଭମରାରେ 

ଭମରା ଲାଇଟ୍‌ ମରା, ରାତି ନେଇ ପଡ଼େ ଝୁମୁରା| ... 


ଅର୍ଥାତ୍‌ ଚୁମେ ଯାଅ କୂଅରେ ଗାଧୋରି ଆସିବ | ମୁଁ ତୁମ ପାଇଁ କୁକୁଡ଼ା ଅଣ୍ଡା ଭାଜି ଦେଉଛି 
ତାହା ଚୂମକୁ ଖାଇବାକୁ ଦେବା ପାଇଁ ପରଷି ଦେବି । 
ଜଣେ ଯୁବକ ତା'ର ଭାଉଜଙ୍କୁ ପ୍ରେମ ନିବେଦନ କରି କହେ :- 
ମୁଡ଼ା ହିରେ ବମୁର କଟା, ଆମର ସାନ ବୋହୂର ର୍ସପୁର ଅଁଟା 
୍ସପୁର ଅଁଟା ହୋ ସତେ, ଘିନି ଦେର୍ମି ଲାଇ କପଟା ଭମରାରେ 
ଭମରା ଲାଇଟ୍‌ ମରା, ରାତି ନେଇ ପଡ଼େ ଝୁମୁରା ... 
ଭାଉଜ ପତ୍ଯୁରରରେ କହେ :- 
ସଡ଼କେ ଝିଟିଲୁ ସାହି (ସ୍ୟାହି), ମୋର ପଛେ ପଛେ ଆସିବୁ ନାହିଁ 
ଆସିବୁ ନାହିଁ ହୋ ସତେ, ମର୍କାମ୍‌ ବଂଶର ଟୁକିଲ ମୁହିଁ ଭମରାରେ 
ଭମରା ଲାଇଟ୍‌ ମରା, ରାଚି ନେଇ ପଡ଼େ ଝୁମୁରା ... 
ଜଣେ ଯୁବତୀ ତା”ର ସାଙ୍ଗ ଝିଅର ମଙ୍ଗଳ ପାଇଁ କହେ:- 
କାଳି ମାଳି ସରା ସରା, କୁରି ମାଖୁ କରି ନେଇ ଯିବୁ ପରା 
ନେଇ ଯିବୁ ପରା ହୋ ସତେ, ଘିଚି ନେବା ବାଘଧରା ଭମରାରେ 
ଭମରା ଲାଇଟ୍‌ ମରା, ରାତି ନେଇ ପଡ଼େ ଝୁମୁରା ... 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ତୁମେ ସଜବାଜ ହୋଇ ଅନ୍ଯ ପଡ଼ାଜୁ ବୁଲିବାକୁ ଗଲେ ସେଠାରେ ଥବା 
ଯୁବକମାନେ ତୁମ ପ୍ରତି ଆକ୍ଧଷ୍ଣ ହୋଲ ତୁମକୁ ତାଙ୍କ ଘରକୁ ଟାଣି ନେଇଯିବେ (ବାହା 
ହୋଇଯିବେ) | 
ଏହା ବ୍ଯଚୀତ ଅନେକ ଲେକଙ୍କୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ତଥା ସମାଜର ଚିତ୍ର ଏହି ଗୀତରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ। ଦିନ ମଜୁରିଆଟିଏ କାମ କରିବାକୁ ଯାଇଛି। ଘରକୁ ଫେରିବା ସମୟ 
ହୋଇଗଲାଣି କିନଧୁ ମାଲିକ ତାକୁ ଛୁଟି ଦେଉନାହିଁ। ସେଠାରେ ସେ କହେ :- 
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୧୬୦ 


ଅଣ୍ମ ଓଡ଼ିଶାର 6ଲୋ/ଜର/ଚ 


ସଡ଼କେ ଝିଟିଲୁ ଗିଟି, ବାର ବାଢି ଗଲା ଦିଅନା ଛୁଟି 
ଦିଅନା ଛୁଟି ହୋ ସତେ, ଅଡ଼େକ ଧାନର ଭୂତି ଭମରାରେ 
ଭମରା ଲାଇଟ୍‌ ମରା, ରାତି ନେଇ ପଡ଼େ ଝୁମୁରା 


ସମାଜରେ ଘଟୁଥବା ଦୈନନ୍ଦିନ ଘଟଣା ଏହି ଭମରା ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ - 


ଗହଁଟିଆ ଘରର ବୁଢ଼ା, ଗହଁଟିଆ ବାବୁକେ ଧରିଲା ଢ଼ୋଡ଼ା 
ଧରିଲା ଢୋଡ଼ା (ପତଳା ଝାଡ଼ା) ହୋ ସତେ, 

ଧରମଗଡ଼େ ଲେଖାପଡ଼ା ଭମରାରେ 

ଭମରା ଲାଇଟ୍‌ ମରା ରାତି ନେଇ ପଡ଼େ ଝୁମୁରା ।୧। 
ଇସ୍କୁଲେ ପାରିଲୁ ଖଟ, ଆମେ ମନ କଲେ ଯିମୁଁ କଟକ 

ଯିମୁଁ କଟକ ହୋ ସତେ, ଆଣିମୁଁ ସୁନାର ମୁକୁଟ ଭମରାରେ। 
ଭମରା ଲାଇଟ୍‌ ମରା ରାତି ନେଇ ପଡ଼େ ଝୁମୁରା ... 1୨୮ 
ଦୁଆରେ ଝିଟିଲୁ ଛେରା, ଆଜିର ଛେରାକୁ କିଏ ଝିଟିଲା 

କିଏ ଝିଟିଲା ହୋ ସତେ, ମୁକୁଟ ଗୋଥଲା ପତ୍ତୀ ଭମରାରେ। 
ଭମରା ଲାଇଟ୍‌ ମରା ରାତି ନେଇ ପଡ଼େ ଝୁମୁରା ।୩ 
ମହୁଲ ବେଟିଲୁ ଫୁଟେ, -ଆସ ମାରି ଦେମୁଁ ମେଳଛା ପଟେ, 
ମେଳଛା ପଟେ ହୋ ସତେ, ହାଡ଼ ଗୋଡ଼ :ନେଇଁ ଅଟେ ଭମରାରେ| 
ଭମରା ଲାଇଟ୍‌ ମରା ରାତି ନେଇ ପଡ଼େ ଝୁମୁରା ।୪। 


ସମାଜର ଚାଲି ଚଳଣୀ ରୀତି “ନୀତି ତଥା ନିଜର ପରିବେଶ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ସମାଜର 
ପରିବେଶର ଉନ୍ନତି କିପରି ହୋଇପାରିବ ତାହା ମଧ୍ଯ ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରି 


ଗାଇଥାନ୍ତି:- 


ନଦୀ ପାନି ଝଲମଲ, ଲେଖୁ ପଢ଼ି ଥଲେ ଦୁଇ ଅକ୍ଷର 

ଦୁଇ ଅକ୍ଷର ହୋ ସତେ କାହାକୁ ନ ଥାଏ ଡ଼ର ଭମରାରେ ! 
ଭମରା ଲାଇଟ୍‌ ମରା ରାତି ନେଇ ପଡ଼େ ଝୁମୁରା 

ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯିଏ ପାଠ ପଢ଼ିଥାଏ ତା'ର କାହାକୁ ମଧ୍ଯ ଡ଼ର ନ ଥାଏ 
ମଲୀଫୁଲ ଭାର ଭାର, ଘର ରଖଥଲେୋେ: ସଫା: ସୁତର 

ସଫା ସୁତର ହୋ ସତେ, ସମି ନ :ପାରେ ବେମାର ଭମରାରେ 
ଭମରା ଲାଇଟ୍‌ ମରା, ରାତି, ନେଇ ପଡ଼େ ଝୁମୁରା 


¬ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଘର ଯରିଷ୍ଠାର ପରିଛନ୍ନ ଥଲେ ଘରକୁ; କୌଣସି ବେମାର ପଶିପାରିବ ନାହିଁ। 


କଞ୍ଚା ଗଛ ଲସ ଲସ, - ଗଛ ଗୁଟେ ଥଲେୋ: ଜୀଵନ ଆଶି, 
ଜୀବନ ଂ ଆଶ ହୋ ସତେ, ଜୀବନେ ନୂଆ ପରଶ ଭମରାରେ ˆ 
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ଫର୍ମ ଓଡ଼ିଶାର 6ଲେୋ/ଜଣା/ଚ ୧୬୧ 


ଭମରା ଲାଇଟ୍‌ ମରା ରାତି ନେଇ ପଡ଼େ ଝୁମୁରା ... 

ଚଟିଆ ଖାଇଲା ଧାନ, ଗୁଟେ ଗଛ ଥିଲେ ଲକ୍ଷେ ଜୀବନ, 
ଲକ୍ଷେ ଜୀବନ ହୋ ସତେ ଗଛ ବିନା ମହାଶୂନ୍ୟ ଭମରାରେ।| 
ଭମରା ଲାଇଟ୍‌ ମରା, ରାତି, ନେଇ ପଡ଼େ ଖଝୁମୁରା ... 


ବୃକ୍ଷକୁ ସମସ୍ତେ ଆଶ୍ରା କରି ବଞ୍ଚନ୍ତି। ବୃକ୍ଷରେ କେତେ ପ୍ରାଣୀ ରହନ୍ତି। ପ୍ରାଣୀ ଜୀବନରେ 
ବୃକ୍ଷ ନୂଆ ପରଶ ଆଣି ଦେଇଥାଏ ଓ ବୃକ୍ଷ ବିନା ପୃଥୁବୀ ମହାଶୂନ୍ୟ ଅଟେ 
ଚଇତେ ଝରେ ମହୁଲ, ନିଶାଖୁଆ ଲୋକ ଫଟା କପାଳ 
ଫଟା କପାଳ ହୋ ସତେ, ଦୁଃଖେ ଅଭାବେ କାଟେ କାଳ ଭମରାରେ ! 
ଭମରା ଲଇଟ ମରା, ରାତି ନେଇ ପଡ଼େ ଝୁମୁରା ... 


ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯିଏ ନିଶା ଖାଏ, ତାର କପାଳ ଫଟା। ତା'ର ଜୀବନ ଦୂଃଖ ଦାରିଦ୍ର୍ୟରେ 
କଟିଥାଏ। 


ପ୍ରେମ ଜୀବନର ଏକ ମୌଳିକ ଆବେଗ। ପ୍ରେମ ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ଅନୁଭବ। ଏହା 
କେବେ ନା କେବେ ମଧ୍ଯ ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନକୁ ଛୁଇଁଥାଏ। ଏହି ସବୁ ଗୀତରୁ ଯୁବକ 
ଯୁବତୀମାନଙ୍କର ବଞ୍ଚବାର ଶୈଳୀ, ପ୍ରେମସ୍ବରୂପ ତଥା ସାମାଜିକ ଚିତ୍ର ସବୁ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ। ଭମରା ଗୀତ ପୂର୍ବ ପୁରୁଷଙ୍କ ଠାରୁ ଶୁଣି ଶୁଣି ମନେରଖୁ ବର୍ଭମାନ ଯାଏଁ ଗାଇ 
ଆସୁଛନ୍ତି । ଅଧୁନା ଆଧୁନିକତାର ବଶବର୍ଭୀ ହୋଇ ଶବଦମାନଙ୍କରେ କିଛି ପରିବର୍ଭନ ହୋଇଥିବା 
ଦେଖାଯାଏ। ନିଜର କର୍ମମୟ ଜୀବନ ଭିତରେ ନିଜର ଦୁଃଖକୁ ପାଶୋରି ଦେଇ ନିଜର ମନକୁ 
ଆନନ୍ଦରେ ଭସାଇ ବଞ୍ଚବା ହେଉଛି ଏମାନଙ୍କର ପସନ୍ଦ । ନିଜର ପୁରାତନ ପରମ୍ପରାକୁ ବଞ୍ଚାଇ 
ରଖୁବା ପାଇଁ ଏମାନେ ସଦାସର୍ବଦା ଚେଷ୍ଟିତ | 
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ଭୁଆସେନ୍‌ ଗୀତ 
ସସ୍ମିତା ନନ୍ଦ 
ଦେବାଶିଷ ପାଣ୍ଡିଆ 


ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନ ତଥା ଭୌଗୋଳିକ ସୀମା ଭେଦରେ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିରେ ସଭ୍ୟତା ଓ ବିଭିନ୍ନତା 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି କଥା ଆଲୋଚନା 
କଲେ ଏହା ସ୍ଵତଃ ଜଣାପଡ଼େ ଯେ, ଏଠାକାର ସଂସ୍କୃତି ଖୁବ୍‌ ସମ୍ପଦ୍ଧ। ଯାହାକି ଆଦିମ କାଳରୁ 
ପ୍ରଚଳିତ ପାରଂପରିକ ବିଶ୍ଵାସ, ପ୍ରଥା, ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ, କାହାଣୀ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଏଠାକାର ସାମାଜିକ, 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନବୋଧ ଓ ଏତିହ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକଗୀତ ସହ 
ଅନନ୍ୟ। ଏହା ଲୋକ ଜୀବନ ବ୍ୟାପକ ଓ ବିଚିତ୍ର। ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଚଳିତ ଡାଲଖାଇ, 
ରସର୍‌କେଲୀ, ସଜନୀ ଗୀତ ତଥା ହଳିଆ ଗୀତ, ବିବାହ କାନ୍ଦଣା ଗୀତ ଆଦି ଜନସମାଜ ଓ 
ହୃଦୟକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିଥାଏ। ବିବାହ, ବ୍ରତ ଘର, ଶିକାର, ବଣଭୋଜି, ଅବସର ବିନୋଦନ ତଥା 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ଭିତ୍ତିକ କାର୍ଯ୍ୟରୁ ଲୋକଗୀତ ଆମୁପ୍ରକାଶ କରିଛି। ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଅନେକ 
ଲୋକଗୀତ ଏଠାକାର ଲୋକଙ୍କ ମୁଖରେ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଆସୁଛି । ଅଙ୍ଗେ ନିଭେଇଥ୍‌ବା ଜୀବନର 
ସତି, ଅନୁଭୂତି ଓ ଘଟଣାବଳୀକୁ ଉପଜୀବୀ କରି ଏହି ଗୀତ ସବୁ ସ୍ଵତଃ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଯାହାର କି 
କାବ୍ୟିକ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ଭାବମୟ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟର ତୁଳନା ନାହିଁ। 


ଲୋକଗୀତ କ୍ରମରେ ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ବିବାହ କାନ୍ଦଣା ଗୀତ ବା ଭୁଆସେନ ଗୀତ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ | 
ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳ ପରି ସୋନପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ମଧ୍ଯ ବିବାହ କାନ୍ଦଣା ଗୀତ ପ୍ରଚଳିତ। 
ବିବାହ ପରେ ଝିଅ ମେଲାଣିବେଳେ ଝିଅ ତାର ପରିଜନମାନଙ୍କ ନିକଟରେ କାନ୍ଦି କାନ୍ଦି ଯେଉଁ 
ଗୀତ ଗାଇଥାଏ ତାହାକୁ ଭୁଆସେନ ଗୀତ ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ। ବିବାହ ନାରୀ ପାଇଁ ଖୁବ୍‌ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ପିଲାଟି ଦିନରୁ ବଢ଼ି ଆସିଥିବା ଝିଅଟି ନିଜ ଗାଁ, ପରିବାର ଓ ଘରକୁ ଛାଡ଼ି ଶେଷରେ 
ପର ଘରକୁ ଗାଲିଯାଏ। ବଡ଼ ବିଚିତ୍ର ନାରୀ ଜୀବନ | ଗୋଟିଏ ଗାଁରେ ସେ ଜନ୍ମ ହୁଏ ଓ ଅନ୍ୟ ଏକ 
ଗାଁରେ ତାର କୋକେଇ ସଜା ହୁଏ। ବିବାହ ପରେ ଏକ ଅଜଣା ପୁରୁଷର ହାତ ଧରି ଅବଶିଷ୍ଟ 
ଜୀବନ କଟାଇବା ପାଇଁ ସେ ବାହାରି ଯାଏ ପଛରେ ରହିଯାଏ ତା”ର ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ଅତୀତ, ସାଙ୍ଗସାଥୀ, 
ପିତାମାତା, ଗାଁର ଅନେକ ସତି ଓ ଜହୁରାତି | ପିଲାଦିନର ସବୁ ସୁଖ ସମ୍ପୋହନକୁ ପଛକରି ଏକ 
ଅନିଶ୍ଚିତ ଭବିଷ୍ୟତର ହାତଧରି ଯିବା ବାଟରେ ତା ଭିତରର କୋହ ଲୁହ ହୋଇ ଆଖୁରୁ ବାହାରି 
ଆସେ । ମେଲାଣୀ ନେବା ସମୟରେ କେତେବେଳେ ବାପାଙ୍କୁ ତ କେତେବେଳ ମା'କୁ ପୁଣି ଭାଇ 
ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସଂପର୍କିୟମାନଙ୍କୁ ଧରି ଅନ୍ତରର ବେଦନା ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ। ଏହି ସମୟରେ କୋହ 
ଓ ଆବେଗ, ଗୀତରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଥାଏ। ବିବାହ ସମୟରେ ଏହି କାନ୍ଦଣାଗୀତ ଏକଦା 
ନାରୀର ଭୂଷଣ ଥଲା। ଆମ ଲୋକଗୀତରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଉଛି- 
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ଫୁଲଗଛ ଖାନ୍ଦି ଖାନ୍ଦି ବଉଲୀରେ, ଫୁଲଗଛ ଖାନ୍ଦି ଖାନ୍ଦି, 
ଜୋଇଁ ଆସିଛନ୍ତି ମୁକୁଟ ବାନ୍ଧି ଝିଅ ଯିବ କାନ୍ଦି କାନ୍ଦି ବଉଲୀରେ ଝିଅ ଯିବ କାନ୍ଦି କାନ୍ଦ 
ବିବାହ ସମୟରେ ଯିଏ କାନ୍ଦୁ ନ ଥଲା ଚାକୁ ଅନ୍ୟମାନେ ଉପୁରି ମୁହିଁ ବୋଲି କହୁଥିଲେ। 
ଗାଁ, ଗହଳିର ଝିଅମାନେ ବିବାହ ପୂର୍ବର ବୟସ୍ଟା ମହିଳାମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଏହି କାନ୍ଦଣାଗୀତର ଧାରା 
ଓ ଶୈଳୀ ଶିଖୁଥିଲେ। ଆମ ସଂସ୍କୃତିରେ ବାପା ହେଉଛନ୍ତି ପରିବାରର ମୁଖ୍ଯ। ସେ ଝିଅ ପାଇଁ 
ବର-ପାତ୍ର ଖୋଜି ବିବାହ ଦିଅନ୍ତି । ଝିଅ ଓ ବାପାର ସଂପର୍କ ଖୁବ୍‌ ନିବିଡ଼। ବାପା ଆଗରେ ଝିଅ 
ଅଳି କରେ ଅଝଟ ହୁଏ, ପୁଣି ମନ ପ୍ରାଣ ଦେଇ ବାପାର ସେବା ମଧ୍ଯ କରିଥାଏ। ଝିଅ ବଡ଼ ହେଲା 
ପରେ ତା”ର ସେବା ଯତ୍ବ ବାପାଙ୍କୁ ଗଭୀର ଆନନ୍ଦ ଓ ସନ୍ତୋଷ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ ଝିଅ ଶାଶୁଘରକୁ 
ଗାଲିଗଲାପରେ ବାପାଙ୍କ କଷ୍ଟକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି କାନ୍ଦିଥାଏ:- 
ସୋନପୁର ସହର ରୁଖା ବଇଠା ବାପା ଗୋ, 
ନିତି ପୁଛୁଥିଲି ବାପା ଅଇଁଠା ବାପା ଗୋ, 
ସକାଳର କଂସା ପଡ଼ି ରହିବ ବାପା ଗୋ, 
ସଂଜ ହେଲେ ବାପା ଗୁଣ ଗାଇବ ବାପା ଗୋ ।୧। 
ମୁଇଁ ଥିଲି ତୁମର ଗେହ୍ଲେଇ ଝିଅ ବାପା ଗୋ, 
ମାଁ ର ଗେହ୍ଲାତ ତାହାରି ପୁଅ ବାପା ଗୋ 
ମାର କଥା ମାନି ଦେଉଛ ଦୂରେ ବାପା ଗୋ 
ମୁଇଁଚ ରହେମି ସମ୍ବଲପୁରେ ବାପା ଗୋ ।୨। 
ଅଜଣା ନଗରେ ରହିବି ଯାଇ ବାପା ଗୋ 
ଗଲି ଜାଣି ନାହିଁ ଚଳିବା ପାଇଁ ବାପା ଗୋ 
ମନରୁ ତୂମର ଭୁଲି ନ ଯିବ ବାପା ଗୋ, 
ବେଲ ହେଲେ ଯାଇ ଦେଖୁ ଆସିବ ବାପା ଗୋ ।୩ 
ଶିକାରେ ରଖୁଲି ଶିକାର ଫୁଟେ ବା” ଗୋ 
ରଖ ନ ପାରିଲୁ ବରଷ ଗୁଟେ ବା” ଗୋ 
ଆଉ ଦୂଇ ବରଷ ରଖୁ ଥାଏତ ବା” ଗୋ 
ଟେକ ପଣେ ଝିଅ ଦେଇ ଥାଏତ ବା” ଗୋ ।୪। 
ଝିଅ ବଡ଼ ହେଲା ପରେ ତାର ମାକୁ ହୃଦୟର ସୁଖ, ଦୁଃଖ କଥା କହିଥାଏ। ମନ ତଳର 
ଗୋପନ ଇଚ୍ଛା, ଅସନୁଷ୍ଠଭାବ ତଥା ଅସହାୟତା ମା” ଆଗରେ ନିଃସଂକୋଚରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ। 
ଯଦି ଝିଅକୁ ତା'ର ବାପା ମା” ନିତାନ୍ତ ଗରିବ ଘରେ ବାହା କରନ୍ତି ତେବେ ସେ ବାପା ମା'ର 
ରଳ୍ାାକୁ ବିରୋଧ କରେ ନାହିଁ ସତ, ମାତ୍ର ବିବାହ ପରେ ଯେତେବେଳେ ବିଦାୟ ନିଏ ତାର ମନ 
ଭିତରର ଅସନ୍ତୋଷକୁ ମା” ଆଗରେ ପ୍ରକାଶ କରି କାନ୍ଦିଥାଏ - 
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ସୋନପୁର ସହର ଗୁଡ଼ାଖୁ ଡ଼ବା ମାଗୋ 
ଦୁଆର ନାଇଁ ତାର ବଖରେ ଢ଼ବା ମାଗୋ 
ଢ଼ବା ବନାଇଛେ ଦହୁଲ ନାହିଁ ମାଗୋ 
ବାପା ଭାଇ ଗଲେ ବସିବେ କାହିଁ ମା ଗୋ !୧। 
ଗରିଆ ଉପରେ ରୂପା ଗିଲାସ ମୀ” ଗୋ 
ଗର୍ଭେ ଧରିଥୁଲୁ ଦଶଟା ମାସ ମା” ଗୋ 
.ଷୋଳ ବରସରେ କଲୁ ନିରାଶ ମା” ଗୋ | ୨। 
କମ୍‌ ବୟସରେ ଯଦି ବଡ଼ ଘର ବର ଦେଖୁ ଝିଅକୁ ବିବାହ କରି ଦିଆଯାଏ ତେବେ ମା'କୁ 
ଧରି ତାର ହୃଦୟର ବେଦନା ଜଣାଇ କାନ୍ଦେ - 
ରନ୍ଧାବାର ସୁନେ ଖୁଡ଼ିକି ଟାଟି ମାଗୋ 
ଥଲା ଘର ବୋଲି ମାଇଲ ଟି ମା' ଗୋ 
ଆଉ ଦିନା କେତେ ଯାଇ ଥାଇତା ମା” ଗୋ 
ହଁସି ଖେଲି ମନ ଫରଚା ହେତା ମା” ଗୋ! 
ପରିବାରର ବଡ଼ଭାଇ ଓ ଭାଉଜଙ୍କ ସହ ଝି ଅଟିର ସଂପର୍କ କେତେବେଳେ ତିକ୍ତଥାଏ 
କେତେବେଳେ ମଧୁର | ଝିଅ ତା'ର ଭାଇ ଭାଉଜଙ୍କ ପାଖରେ ଅଭିମାନ କରିଥାଏ। ବାହାଘର 
ବେଳେ ଦେଇଥିବା ଉପହାର ଆଶାନୁରୂପକ ହୋଇ ନ ଥଲେ ସେ ଅସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ। କାରଣ 
ଭାଇ ଠାରୁ ଅନେକ କିଛି ଆଶା କରିଥାଏ। ଏପରି ସ୍ଥଳେ ଝିଅର ଅସନ୍ତୋଷ ସହ କୋହ ଓ 
ଆବେଗ ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ହୋଇ ଯେଉଁ ଗୀତ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ତାହା ଏହିପରି 
ତେଲ ଠୈକିଥୁ ଡୁଆ ନାଇଁ ନ ଦାଦା ଗୋ 
ଫସିଆ ଦେଲ ରୁଆ ନାଇଁ ନ ଦାଦା ଗୋ 
ଆଉ ଦୂଇ ମଶା ଲଗେଇ ଥୂତ ଜାଦା ଗୋ 
ଭଉଣୀ ତୁମର ହେତା ଉଷତ ଦାଦା ଗୋ | ।୧। 
ମଖଝିରି ଘରର ମଝି କୁଠୁରୀ ଦାଦା ଗୋ, 
ମୋର ଡ଼ାକ ହାକ ପଡ଼େ ଉଚ୍ଲଳି ଦାଦା ଗୋ 
ମୋର ଡାକ ହାକ ପଡ଼ିଆ ହେଲା ଦାଦା ଗୋ 
ଯମ ଡାକ ହାକ ବଢ଼ିଆ ହେଲା ଦାଦା ଗୋ 
ଆମ ପରିବାରମାନଙ୍କରେ ଭାଉଜ ସହିତ ଥଟ୍ଟା ପରିହାସ ଏକ ସାଧାରଣ କଥା| ଥଟ୍ଟା ଓ 


ପରିହାସ ଧର୍ମୀ କଥାବାର୍ଭା, ନଣନ୍ଦ ଭାଉଜର ସଂପର୍କକୁ ମଧୁରତର କରିଥାଏ। ନିଜର ଭାବିସ୍ବାମୀର 
ବେଶଭୂଷା, ସୃଭାବ ତଥା ଆର୍ଥିକ ସ୍ଥିତି କଳନା କରି ବିଦାୟ ବେଳେ ଭାଉଜଙ୍କୁ କହିଥାଏ - 
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ଅର୍କ ଓଡିଣ/ର ଲୋକର ୧୬୫ 
କୂଚି କୃଚି ବାଲ ହିପି ଧରିଛେ ବହୁରେ 
ଘଡ଼ି ସାଇକଲ ନୂରି ବସୁଛେ ବହୁରେ 
ଘଡ଼ି ସିନା ଜାନେ ଘଡ଼ିଆ ଲୁକ ବହୁରେ 
ସେ କାହୁଁ ଜାନିବ ହଲିଆ ଲୁକ ବହୁରେ। ୧। 
ତେଣ୍ଡା ପାଟିରେ ବସିଲା କାଉ ବହୁ ଗୋ, 
ଦାଦା ବଲୁ ଅଛେ ଏସୁର ରହୁ ବହୁ ଗୋ, 
ମୋର ବହୁ ବଲୁଅଛେ ଭଗାରି ଯାଉ ବହୁଗୋ । ୨। 
ଭାଉଜମାନଙ୍କ ସହିତ ନଣନ୍ଦର କଳି ମଧ୍ୟ ହୋଇଥାଏ। ସାମାନ୍ୟ କଥାରେ ମନୋମାଳିନ୍ୟ 
ଘଟିଥାଏ। କିନ୍ତୁ ଝିଅ ଶାଶୁ ଘରକୁ ଗଲାବେଳେ ଭାଉଜଙ୍କ ପ୍ରତି ଥବା ତିକ୍ତ ଭାବଗୁଡ଼ିକୁ ପାଶୋରି 
ଦିଏ । ତା'ର ଆବେଗ ପ୍ରବଣ ହୃଦୟ ଭିତରୁ ଭାଉଜ ଉଦେଶ୍ୟରେ ସ୍ଵତଃ ବାହାରି ପଡ଼େ - 
ଟାଟି କନେ ଅନେ ଘିଅ କରେଇ ବହୁରେ 
ମୁଇଁ ଥିଲି ତୁମର ଗାଲି ଜୁଝେଇ ବହୁରେ 
ଗାଲି ଜୁଝା କଥା ଗଲା ଏଥର ବହୁରେ 
ଦେରାନୀ ଢେଠଣୀ ଚଲ ଏଥର ବହୁରେ | 
ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ଝିଅ ବାହାଘର ବେଳେ ମାର୍ମୁଁର ଟିକିଏ ବଡ଼ ଦାୟିତ୍ଵ ରହିଥାଏ। ସେ ଯେଉଁ 
ପାରଂପରିକ ଉପହାର ଆଣନ୍ତି ତାକୁ “ ମଉଲାଭାର୍‌ ” କୁହାଯାଏ। ଏହି ମଉଲା ଭାର ଭିତରେ 
ଥିବା ଜିନିଷ, ମାମୁଁର ଅର୍ଥନୈତିକ ସ୍ମିତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ କମ୍‌ ବେଶୀ ବା ଶସ୍ତା-ମହଙ୍ଗା ହୋଇଥାଏ। 
ବେଳେବେଳେ ଝିଅର ମାମୁଁ ନିତାନ୍ତ ଗରିବ ଥିଲେ ସେ ମଉଲାଭାର୍‌ ଆଣିବା ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ସମର୍ଥ 
ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ। ଏପରି ସ୍ଥଳେ ଝିଅକୁ ଏହା ଦୁଃଖ ଦେଇଥାଏ। ମାମୁଁର ଅବସ୍ଥା ପ୍ରତି ଝିଅଟି 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ହୋଇଉଠେ । ମାରମୁଁକୁ ଧରି ତେଣୁ ସେ କାନ୍ଦେ 
ବରଗଡ଼ ସହର ବହୁତ ଦୂର ମାମୁଁ ଗୋ 
ପିଠିର ଭାଣିଜୀ ନୁହେଁ ତୋହର ମାମୁଁ ଗୋ, 
ପିଠିର ଭାଣିଜୀ ହୋଇଥାଏତି 
କର୍ଣ୍ଠେ କର୍ଣ ଫୁଲ ପିନି ଥାଏଟି ମାର୍ମୁଁ ଗୋ ।୧। 
ଥାଲିରେ ଖାଇଲି ଟେଭା ଆଚାର ମାମୁଁ ଗୋ 
ମୋର ମମ୍ମୁଁ ମାଇଁ ନଥିଲା ଘର ମାମୁଁ ଗୋ 
କାହୁଁରୁ ପାଇବେ ମଉଲ୍ଲାଭାର ମାମୁଁ ଗୋ 
ଭାଣିଜୀକୁ ଭାର ପଡ଼ିବ ବୋଲି ମାର୍ମୁଁ ଗୋ 
ଆଠ ଦିନ ହେଲା ରହିଲି ଭାଲି ମାମୁଁ ଗୋ ।୨। 
ସେହିପରି କାକା ଓ ଝିଆରୀର ସଂପର୍କ ବାପା ଓ ଝିଅର ସଂପର୍କ ପରି ସ୍ବେହମୟ | ଝିଅ ନିଜ 


Reprocessed by srujanika@gmail.com 


୧୬୬ ada GPିଣ/ର 6ଲ/କର/ଚ 


କାକା ଭିତରେ ବାପାଟିଏକୁ ଖୋଜେ । ଯଦି ତା'ର ଅଭାବ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଥାଏ ତେବେ ଗଲାବେଳେ 
କାନ୍ଦି କାନ୍ଦି କହିଥାଏ - 

ଢେଙ୍କିଶାଲ ବତା ଦୁଆର ବତା କାକା ଗୋ 

ତୋର୍‌ ଝିଅ ହେଲେ ତତେ ଚିଆଁତା କାକା ଗୋ 

ଛାର ସ୍ତିରୀ ନାରୀ ଦାଦାର ଝିଅ କାକା ଗୋ 

ଧୁ ଧୁ ବାଲି ପରି ବଟେଇ ଦିଅ କାକା ଗୋ | ।୧। 

ତେନ୍ତିଲି ପତର ତିନି କେନିଆଁ ଭେନେଇ ଗୋ 

ସଢ଼ୁ କରିଅଛ ହୀନିମାନିଆ ଭେନେଇ ଗୋ ।୨। 

ସବୁ କଥା ଭାବି କାନ୍ଦିବି କେତେ ନାନୀ ଗୋ 

ସାଂଗ ସାଥୀ ମନେ ପଡ଼ିବେ କେତେ ନାନୀ ଗୋ ।୩ 

ଯାଉଛି ମୁଁଇତ ଦୂରିଆ ଦେଶ ଅଜା ଗୋ 

ବୁଲି ଯାଉଥବ ମୋହରି ପାଶ ଅଜା ଗୋ ।୪। 

ପାଶୋରି ନ ଦେବ ମନୁ ତୁମର ଆଇ ଗୋ, 

ଭୁଲିଯିବ ସବୁ ଦୋଷ ମୋହର ଆଇ୍ତ ଗୋ ।୫। 

ପରିବାରର ଉପସ୍ଥିତ ସମସ୍ତ ଆମ୍ଲୀୟ ପରିଜନକୁ ଧରି ଏହିପରି ଝଅଟି କାନ୍ଦିଥାଏ। ଏହି 

କାନ୍ଦଣା ଭିତରେ ଯେଉଁ ଗୀତଟି ସ୍ଵତଃ ବାହାରି ଆସେ ତାହା ଆମ ଲୋକଗୀତର ଏକ ଚମଳ୍କାର 
ସୃଷ୍ଠି । ଏହା ହୃଦୟର ସ୍ବେହସିକ୍ତ ଭାବଧାରାକୁ ବହନ କରିଥାଏ। ଏହି କାନ୍ଦଣାଗୀତର ପରଂପରା 
ଅତି ପ୍ରାଚୀନ ! ଅନାଦି କାଳରୁ ଏହି ଧାରା ପ୍ରଚଳିତ । ଏହାର ରୂପ ମୌଖୁକ । ଏହି ଗୀତର ପ୍ରକୃତ 
ରଚୟିତା କେହି ନୁହେଁ । ସ୍ଵତଃସ୍ତୁର୍ର ଭାବରେ ଏହା ମଣିଷର ହୃଦୟ ଭିତରୁ ଝରି ଆସିଥାଏ। ଏହି 
କାନ୍ଦଣା ଗୀତର ଆକାର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଅଥଚ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମର୍ମସ୍ମର୍ଶୀ। ପଦେ ବା ଦୁଇ ପଦ ହେଉଛି ଏହାର 
ଆୟୁଷ। ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ ମଣି 
କାଞ୍ଚନ ସଂଯୋଗ ପରି ଅତୀବ ଚମଳ୍କାର ମନେହୁଏ । ଭାବ ପ୍ରକାଶନ, ସାଙ୍ଗୀତିକତା ଓ ସାହିତ୍ୟିକ 
ମୂଲ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ଲୋକ ତାନ୍ତ୍ରିକ ଆବେଦନ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ | 


mJ) 
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ମାଏଲାଜଡ଼ ଗୀତରେ ଶୃଙ୍ଗାରାଭାସ 
ସସ୍ମିତା ଶତପଥୀ 


ରସର ପ୍ଲାବନ ହିଁ ସାହିତ୍ୟକୁ କାଳଜୟୀ କରେ। ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ପାଠକ ମଧ୍ୟରେ ଭାବର ଏକ 
ସେତୁବନ୍ଧ ସ୍ଥାପନ କରିବା ସହିତ ସାହିତ୍ୟର ମହତ୍ତ୍ଵକୁ ବିକୀରଣ କରିବାରେ ରସ ହିଁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ। ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟ ଓ ରସର ନିରବଛିନ୍ନ ସଂପର୍କକୁ ଆଳଂକାରିକଗଣ 
ବିଶେଷ ଭାବରେ ଆଲୋଚୃନା କରିଆସିଛନ୍ତି। ବିଶେଷତଃ ସାହିତ୍ୟର ଆଙ୍ଗିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ 
ରୀତି, ଗୁଣ, ଅଳଂକାର, ଉପମା ଆଦିର ଭୂମିକା ରହୁଥିବାବେଳେ ତା'ର ପ୍ରାଣ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି 
“ରସଂ | ଏହି ରସକୁ କେହି ଦୀପ ପରି ପ୍ରକାଶ କରେ ନାହିଁ । ଏହା ସ୍ଵତଃ ସହୁଦୟରେ ଜ୍ଞାନ ରୂପେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ। (କବିରାଜ, ୧୯୭୫) । ସାହିତ୍ୟର କଳାମବକ ପରିସର ମଧ୍ୟରେ ସମାଜର 
ନାନା ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ ଘଟଣା ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇପାରେ। ସେହି ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯରେ ରସ ନିଷ୍ପରି ମଧ୍ଯ 
ସମ୍ଭବ, କିନୁ ସମାଜ ଦ୍ଵାରା ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇ ନ ଥବା କିଛି ଘଟଣା ଯଦିଓ ଚମଳ୍ମାର ଶୈଳୀରେ ସ୍ରଷ୍ଟା 
ଦ୍ଵାରା ପରିବେଷିତ ହୁଏ; ତାହା ରସ ପରି ପ୍ରତୀତ ହୁଏ ମାତ୍ର ରସ ନୁହେଁ - ତାହା ହେଉଛି 
“ ରସାଭାସ ” | ଅନୁଚିତ ରୀତିଯୁକ୍ତ - ଶୃଂଗାରର କଳାମୂକ ବର୍ଣ୍ଣନା ପାଠକ ବା ଶ୍ରେତାର ମନକୁ 
ହରଣ କିମ୍ବା ହୃଦୟକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରୁଥିଲେ ହେଁ, ତାକୁ ଆଳଂକାରିକମାନେ ରସ ନ କହି “ ରସାଭାସ' 
ବା  ଶୁଙ୍ଗାରାଭାସ ” ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । କୌଣସି ନାରୀର ଏକାଧୁୂକ ପୁରୁଷ ସଙ୍ଗ, ଇନ୍ଦ୍ରିୟ 
ପରତନ୍ତ୍ର ପୁରୁଷର ବହୁନାରୀ ସଙ୍ଗର ବର୍ଣ୍ଣନା, ଗୁରୁଜନ କିମ୍ବା ଅଗମ୍ୟା ସହିତ ରତି ତଥା ଏକନିଷ୍ଠ 
ପ୍ରେମକୁ ଶୃଙ୍ଗାର ନ କହି ଶୃଙ୍ଗାର ଭାସ କୁହାଯାଏ। ଏତଦ୍‌ଭିନ୍ନ ଅଧମ ଜାତି ବିଷୟ, ପଶୁପକ୍ଷୀ 
ଗତ ଶୃଂଗାର ମଧ୍ଯ ଶାସ୍ତ୍ର ତଥା ସାମାଜିକ ନିୟମ ବହିର୍ଭୁତ ହେତୁ ଶୁଂଗାର ଭାସ ପଦବାଚ୍ୟ | 


ମଣିଷ ମନର ମୁଖ୍ୟ ସୁପ୍ତ ଭାବଗୁଡ଼ିକ ବିଭାବାଦିର ସହାୟତାରେ ରସ ରୂପ ପରିଗ୍ରହଣ 
କରିଥାଏ। ବିଶିଷ୍ଟ ଆଳଂକାରିକ ଅଭିନବ ଗୁପ୍ତ ଏହି ଭାବଗୁଡ଼ିକୁ ବାସନା ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। 
ରସାନୁଭୂତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ସ୍ଥାନ ଅନେକ ଉଚ୍ଚରେ | ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକଗୀତ ଗୁଡ଼ିକରେ 
ଶୁଂଗାର ରସାଶ୍ମିତ ଅଜସ୍ର ପଡ୍‌ଲ୍ତି ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଉଥିଲେ ହେଁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସର୍ଭ ଦୃଷ୍ଠିରୁ କେତେକ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ରସ ସ୍ତରକୁ ଉନ୍ନତି ନ ହୋଇ “ ରସାଭାସ ' ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ରହିଥାନ୍ତି । ବିଶେଷ ସ୍ବର ଏବଂ 
ସମ୍ଭୋଗର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରୁଥିବା “ ମାଏଲାଜଡ଼”' ଗୀତରେ ଶ୍ଧଂଗାର ରସିତ “ ଶୁଂଗାରାଭାସ”ର 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବିରଳ ନୂହେଁ। ଶ୍ଧଂଗାର ରସର ସ୍ଥାୟୀ ଭାବ ହେଉଛି ରତି। ସାଧାରଣ ଜୀବୀଧର୍ମ ଆଧାରରେ 
ପରିପୁଷ୍ଟ । ମଣିଷର ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତାର୍ତଵିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଯେତେବେଳେ ଉନ୍ନତ ଅବସ୍ଥାରେ ଉପନୀତ 
ଏବଂ ମଣିଷର ମାନସିକ ସ୍ତରକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ କରେ, ସେତେବେଳେ ଏହି ଭାବ ରସ ବା ରସାଭାସ 
ସ୍ତରକୁ ଉନ୍ନୀତ ହୁଏ। ସାଧାରଣ ଦେହଜ କାମନାରୁ ରତିର ଆବଶ୍ୟକତା ପ୍ରେମ ମାଧ୍ୟମ ଦେଇ 
ସଂଘଟିତ ହୋଇଥାଏ। ତେବେ ଏହି ରତିର ବର୍ଣ୍ଣନା ହିଁ ସାହିତ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ସମ୍ଭୋଗ ଶୃଙ୍ଗାର 
ଭାବେ ସୁପରିଚିତ। ଶୃଂଗାର ରସାଶ୍ରିତ ପଙ୍‌କ୍ତି ବା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ପ୍ରେମର ମହର୍ତ ପ୍ରକଟିତ 
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୧୬୮ ଅଣିମା ଓଡ଼ିଶାର 6ଲ/ଜର/ଚ 


ହେଉଥିବାବେଳେ ଶ୍ଧଂଗାରଭାସର ପାଠକ “କାମର ଗୁରୁତ୍ତଵକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ କରେ। ଅଗମ୍ୟା ସହ 
ପ୍ରେମ ସଂପର୍କକୁ ସାମାଜିକ ସ୍ବୀକୃତି ମିଳି ନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଲୋକକବି ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ନାମରେ ନିଜ 
ଜୀବନର ନିଭୂତ ସତ୍ୟକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରେ। ଯଥା- 

ରାଧା ରାଧା ବଲି କାହୁ ଗଲା ବୂନ୍ଦାବନ 

ମନଛନ ଛନ ପିଲାର ନାବଡ଼ଣ୍ର ଜୀବନ 

ଯେନିକେ ଦେଖୁଲୈ ରାଧା ଡାକୁଛେ 

ଯେନିକେ ଦେଖୁଲେଁ ରାଧା ଡାକୁଛେ 

ଯେନିକେ ଦେଖୁଲୈ ରାଧା ଡାକୁଛେ 

ତା'ର କାଏଁ ଗାଲି ଗାହାନୀରେ ଗଲାରହାର 

ମତେ ଦେଲା କାଏଁ ମହନୀରେ ମୋର କୁରେ ଫୁଲ 

ଫୁଲର କେତେ ଲାଡ଼ ଗେଲରେ ମାଏଲାଜଡ଼ 

ପିଲାକେ ନେମି କାଁ ବରଗଡ଼ 

ରେ ମାଏଲା ଜଡ଼ ¦ ୧। 

କଲାକାହୁର ମନ ପରେ ଝୁରୁଥଲା ରାଧା 

ରାଧାର କଲି ଦିହେଁ କାହୁର ନ ସରଧା 

ଯେତେ ମିଲୁଥଲୈ ଆଛୁ ନୂରୁଛେ 

ଯେତେ ମିଲୁଥିଲେ ଆଛୁ ନୂରୁଛେ 

ରାଧାର ଗଧା ପଧାରେ ଖରାର ବେଲ 

ନନୀର କୁଚିକୁଚି ବାଲରେ ମାଏଲାଜଡ଼ 

ବାଲୈୌନ ଲୁକାଟି ' ଭର୍ମାଲ” ମାଏଲାଜଡ଼| ୨ | 

ଶ୍ରୀରାଧା କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅଗମ୍ୟା ହେଲେ ମଧ୍ଯ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରେମ କଥାର ଇତିବୃତ୍ତ ଜଗତ ପ୍ରସିଦ୍ଧ। 

ତେଣୁ କୃଷ୍ଣ ଆଖରେ ଜଗତ ରାଧାମୟ ଦିଶିବା କିମ୍ବା ରାଧାଙ୍କ କୋମଳ ଦେହକୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ କାମନାର 
ପରିସରଭୁକ୍ତ କରିବା ବେଶ୍‌ କଳାମବକ ହେଲେ ହେଁ ଏହା ରସ ନୁହେଁ - ରସାଭାସ ବା ଶୃଙ୍ଗାର 
ଭାସ । ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ରସରକେଲି ଅପେକ୍ଷା ସାମାନ୍ୟ ଦୀର୍ଘ କଳେବର ଥିବା ମାଏଲାଜଡ଼ ଗୀତରେ 
ଗୁଂଫିତ ଭାବାବେଗ ବେଶ୍‌ କଳାମ୍ବକ ଓ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ | ଯଥା :¬ 

ଟିପି ଡାଲୈ ମହୁଘରା ଥପି ପଡ଼େ ରସ 

ମନ ଛନ ଛନ ଗାଲିର ଧାଇ୍ଗିରି ବୟସ 

ଯେତେ ଦେଖୁଥଲୈ ନୂଆ ଦିଶୁଛେ 

ଯେତେ ଦେଖୁଥଲୈ ନୂଆ ଦିଶୁଛେ 

ତା'ର ବଏସର ଭବିଷରେ ଅଏଁଲା ଡାଲ 

ଡାଲର କୁଚି କୁଟି ଗାଲରେ ସରଗିମାଲ 
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ପରଣମ ଓଡିଣ/ର 6 ଛାକରୀ ୧୬୯ 


ମାଲର ହଳଦିମଖା ଗାଲରେ ଅଏଁଲା ଡାଲ 

ଡାଲର କଥୀ ଲଡ଼ବଡ଼ରେ ମାଏଲାଜଡ଼ | ୧। 

ବାଲ୍‌ କେରା କେରା ଧନ ରଏରି ମୁଡ଼ିର ଖୁସା। 

ଖୁସାକେ ସୁନ୍ଦର ଦିଶେ ଗାଏରି ମୁଡ଼ର ଝୁପା 

ଘିନି ଦେମି ଜୁଡ଼ା କାନର ଫସିଆ 

ଘିନି ଦେମି ଜୁଡ଼ା କାନର ଫସିଆ 

ଥିବା ଛ ଛ ମସାରେ, ପିନ୍ଧେଇ ଦେର 

ମନ-ଭଏର ତତେ ଦେଖୁଥତି 

ମନ ଭଏର ତତେ ଦେଖୁଥତିରେ ମୋର ଖଏ ଡ଼କାପାତି 

ବୂଢ଼ାଇନେଲୁ ଆଗର ଗତିରେ ମୋର ଖଏଡ଼କା ପାତି 

ପାତିକେ କୁଲ ଧରିଥତିରେ ମାଏଲାଜଡ଼ | ୨ । 

ବିଦଗଧ୍‌ ନାୟକର ସ୍ବପ୍ନରେ ନାୟିକାର ଆସ୍ଥାନ କିମ୍ବା ପିଇଯିବା ଭଳି ସୁଠାମ ଯୌବନର 

ଅଧୁକାରିଣୀ ପ୍ରତି କାମାସକ୍ତ ପୁରୁଷର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବେଶ୍‌ ମାର୍ମିକ । ଅତୃପ୍ତ କାମନା ଯେ ସ୍ଵପ୍ପର 
ରୂପାନ୍ତରିତ ରହିଥିବା ମନୋବୈଙଜ୍ଞାନିକ ଫ୍ରଏଡ଼୍‌ କହନ୍ତି - “ ସାମାଜିକ ଓ ନୈତିକ ଆଦର୍ଶର ଇୟ 
ଯୋଗୁଁ ଅତୃପ୍ତ ଅବସ୍ଥାରେ ରହିଥିବା ଅବଚେତନ ମନର ଅବଦମିତ କାମନା ସମୂହ ସ୍ଵପ୍ନ ମାଧ୍ୟମରେ 
ପରିତୃପ୍ତ ହୁଅନ୍ତି । (୮rued, 68) | 


ପ୍ରେମର ପରିଭାଷା ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନର ନିତ୍ୟ ନୂତନତା ଫୁଟି ଉଠେ। ପ୍ରେମ ପାଇଁ ମଣିଷ 

କବି ହୁଏ ଓ ପ୍ରେମର ଗାଥା ଗାନ କରି ମଣିଷ ନିଜକୁ ଅପାର ଆନନ୍ଦର ବେଳାଜୂମିକୁ ଟୀଣିନିଏ। 
ପ୍ରେମ କେବେହେଲେ ଜାତି, ଗୋତ୍ର, ଯୋଗ୍ୟତା କିମ୍ବା ଛୋଟ ବଡ଼ର ଲକ୍ଷୁଣରେଖା ଅଙ୍କୀକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରେ ନାହିଁ। ବାମନ ମଧ୍ଯ ସରଗର ଚାନ୍ଦ ପାଇଁ କାମନା କରେ ଓ ସରଗର ଗନ୍ଦ ମଧ୍ଯ ନିଃସର୍ଭ 
ଭାବରେ ବାମନ ହାତରେ ନିଜକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ କରେ। ସେହିଭଳି ଅପ୍ରାପ୍ତିର ଅନୁଶୋଚନା ମଧ୍ଯରେ 
ଦହଗଞ୍ଜ ହେଉଥିବା ଉଚ୍ଚ ଅଭିଯାତ୍ୟ ସମ୍ପନ୍ନ କୂଳବଧୂର କଟାକ୍ଷ ସାଧାରଣ ଲୋକ-କବିକୁ ଲହୁଲୁହାଣ 
କରିଛି । ତା'ର ଆଖରେ ଅଜସ୍ର କାମନାର ପୁଷ୍ପରେଣୁ ଝରି ପଡ଼ିଛି ଓ ସେହି ସୁଗନ୍ଧରେ ବାଟବଶଣୀ 
ହୋଇଛି ଲୋକକବି। ଯଥା:- 

“ ପାନିଗଲା ଟାଲୈ ଟାଇେଁ ଝୁରିଗଲା ତଲେ 

ଚାଲିଗଲା ଜମିଦାରର ବହ କେଁ କଲେ 

ଅଖ ଆଖୁ ଡାକୁଥିଲା ସୁନ୍ଦୁରୀ 

ଅଖୁ ଆଖୁ ତାକୁଥଲା ସୁନ୍ଦୁରୀ 

ଛୁହେଁ ଛୁହେଁ ଗଲା ଯୁବାକାଲରେ ପାଚିଲା ଦେଲ 

ଅଟାନୁ ଡ଼େଗି ଅଛେ ବାଲରେ ପାଚିଲା ତାଲ 

ଯୁଆନର କଥା ବଡ଼ ବଡ଼ରେ ମନ୍ଦାର ଫୁଲ 
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୧୭୦ ଅମ ଓଡ଼ିଣାର 6ଲୋ/କଣାଚ 


ଫୁଲକେ ମଖାତି କଜଲରେ ମୋର ମନର କଥା 

କିଏ ଘାଏ ଶୁନିବାକେ ହେତା ମୁଇଁ କହୁଥତି 

ସୁନ୍ଦୁରୀର ଗୁନ ଗାଉଥୁତି ରେ ମାଏଲାଜଡ଼ | ” 

ବାସ୍ତବିକ, ପ୍ରେମର ମହନୀୟ ଧାରା ମଣିଷର ସମସ୍ତ ଆଟୋପ ଏବଂ ଛଦ୍ଧତାର କାଳିମାକୁ 

ଧୋଇଦିଏ। ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ବିବାହିତା ମହିଳା ବା କୂଳବଧୂଙ୍କ ପ୍ରତି ଲୋକକବି କେବଳ ଆକୃଷ୍ଟ 
ହୋଇନାହିଁ; ବରଂ ସେ ତା” ପ୍ରତି ଗଭୀର ସମବେଦନା ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛି। ବସ୍ତୁତଃ ଲୋକକବି ହୁଏତ 
ଜୀଣିଛି ଯେ ସେହି କୂଳବଧୁର ସ୍ବାମୀ ରକ୍ଷିତାମାନଙ୍କ ଗହଣରେ କାଳ କାଟିଛି ଏବଂ ଉପେକ୍ଷିତ 
ହୋଇଛି କୂଳବଧୁ। ତେଣୁ ସେହି ସମ୍ରାନ୍ତ ବଧୂ ପ୍ରତି ଶୁଂଗାର ଚିତ୍ର। ଅଯୌକ୍ତିକ ଅବାନ୍ତର ଏବଂ 
ଅସଂଗତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ, ଉପରୋକ୍ତ ପଙ୍‌କ୍ତିର ଛଳ ଛଳ ଆବେଦନକୁ ଅଣଦେଖା କରାଯାଇପାରିବ 
ନାହିଁ| 


ପରବର୍ରୀ ପଙ୍ଲ୍ତିରେ ପରପୁରୁଷ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣର ସ୍ଵର ବେଶ୍‌ ଉଦାତ୍ତ। ଜାତି ଗେତ୍ର କିମ୍ବା 
ପାରିପାର୍ଶ୍ବକ ପରିବେଶକୁ ଉପେକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ଅଣ୍ଟା ଭିଡ଼ିଛି ଏକ ମୋହଗ୍ରସ୍ତା ରମଣୀ | ଯଥା: 
ଚିକନ ଗାକନ ଦିହେଁ ପିଲାର କୁଚିକୁଚି ବାଲ 
ଖୁସିଆଁକେ ଛାଡ଼ି ଘାଏ ହେତି ଲାଡ଼ଗେଲ 
ଗଲେ ପଛେ ଜାତି ଯାଉ ବଉଲ 
ଗଲ ପଛେ ଜାତି ଯାଉ ବଉଲ 
ତା'ର ଲାଗିଁ ଫିକିମି ପାଏଝଲରେ ଗଲାରହାର 
ତାହାକେ କରିମି ନାଗରରେ ଗଲା ରତନ 
ହେଥୂନ ଦେଖ୍ମତି ସପନରେ ଯାଉ ଜୀବନ 
ତାହାରନ ରହିଛେ ମୋର ମନରେ କଂରା ଡ଼ୁମ୍ବେର 
ତାର ଲାଗି ମନ କଲବଲରେ ମାଏଲାଜଡ଼ | 
ପରକୀୟା ପ୍ରୀତିର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟକୁ ଗାନ କରିବା ପାଇଁ କବିଗଣ ସବୁ ଯୁଗରେ ଶତଜିନ୍ବ | ' ଅନ୍ୟା” 
ହିଁ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ମଣିଷର ନାୟିକାର ସ୍କାନ ଅଧ୍କାର କରି ଆସିଛି। ଏଠାରେ କିନ୍ତୁ ନାରୀ 
କବିର ମନରେ ପରପୁରୁଷ ପ୍ରତି ଅହେତୁକ ଅନୁରାଗର ଚିତ୍ର ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ପୁରୁଷ ପ୍ରଧାନ ସମାଜରେ 
ନାରୀଟିଏ ନିଜ ମନ ଗହନର କଥାଟିଏ ନିର୍ଭିକ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ଦୂରୂହ ବ୍ୟାପାର ହେଲେ 
"ମଧ୍ଯ ଏଠାରେ ତାହା ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି | ନିଃସର୍ଭ ଭାବରେ ସେ ନିଜକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିବା ପାଇଁ ବ୍ୟଗ୍ର, 
ଯାହା ନିଜ ଅଳଙ୍କାର ଫିଙ୍ଗିବା ପରିକଳ୍ପନାରୁ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ | 


ଅନୈତିକ, ଅଣ ସ୍ୀକୃତିପ୍ରାପ୍ତ ତଥା ଅଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଂପର୍କର ଗାଥାକୁ ଲୋକକବି ନିର୍ଭୟରେ 
ଗାନ କରେ | ସାମାଜିକ ବିଧ୍ଵବ୍ୟବସ୍ଥା, ପରଂପରା କିମ୍ବା କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିର ଆକ୍ରୋଶ ଏହିଭଳି ପଦ 
ସୃଷ୍ଟିର ଗତିରୋଧ କରିପାରେ ନାହିଁ। କେତେକ ସରସ ସଂପର୍କ ମଧ୍ୟରେ ଥବା ଯୌନ ଆବେଦନକୁ 
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ଫଣ୍ମ ଓଡିଶାର 6ଲୋ/ଜରା/ଚ ୧୭୧ 


ˆ ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ। ବିଶେଷତଃ ଶିଷ୍ଟ ସମାଜ ଅପେକ୍ଷା ଲୋକ ସମାଜରେ ଏହିଭଳି 
ସଂପର୍କର ପ୍ରଚଳନ ଅଧୁକ | ‘ ଲୋକମାନେ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ଅଧକ କୋହଳ ଥିବାରୁ ଏହିଭଳି 
ସଂପର୍କ ଉପରେ ବିଶେଷ କଟକଣା ନାହିଁ। ତେବେ, ରସ ପରିପାକ ହେଉଥିବା ଗୀତମାନଙ୍କଠାରୁ 
ରସାଭାସ ହେଉଥିବା ଗୀତଗୁଡ଼ିକର ସାମାଜିକ ଆବେଦନ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ସେଥରେ ରସାଙ୍ଗର ଅଭାବ 
ଓ ଓଚିତ୍ୟ ଦୋଷ ଯେଗୁଁ ତାକୁ ରସାଭାସ ବା ଭାବାଭାସ କୁହାଯାଏ। ଅକୃତ୍ରିମ ଲୋକଗୀତର 
ସ୍ବାଭାବିକ ସ୍ତୁରଣ ପରପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଶୁଙ୍ଗାରିକତା କିମ୍ବା ଶୁଂଗାରଭାସକୁ ଉପେକ୍ଷା କରାଯାଇ ନ ପାରେ । 
ସହାୟକ ଲେଖା : 

ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ : ସାନି ଦର (ଅ:), ୧୯୭୫ 
S. Frued, The Interpretation of Dreams 
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୧୭୨ ଫୁମ ଓଡ଼ିଶାର 6ଲ/କରାଚ 


ମୁଣ୍ଡା ଲୋକଗୀତ 
ପରମାନନ୍ଦ ପଟେଲ 


ଓଡ଼ିଷୀରେ ବସବାସ କରୁଥିବା ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ମୁଣ୍ଡା ଗୋଷ୍ଠୀ ଅନ୍ୟତମ । ଏମାନେ 
ମୟୂରଭଞ୍ଜ, କେନ୍ଦୁଝର, ସୁନ୍ଦରଗଡ଼ ଓ ଅବିଭକ୍ତ ସମ୍ବଲପୁର ଜିଲ୍ଲାରେ ମୁଖ୍ଯତଃ ବସବାସ 
କରିଥାନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର ସର୍ବତ୍ର ଏମାନେ ବସବାସ କରୁଥିଲେ ହେଁ ପଶ୍ଚିମାଞ୍ଚଳ ଜିଲ୍ଲାରେ ମୁଣ୍ଡାମାନେ 
ସଂତ୍ୟାବହୁଳ । ୨୦୦୧ ଜନଗଣନା ହିସାବରେ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ବସବାସ କରୁଥିବା 
ମୁଣ୍ଡାମାନଙ୍କ ଜନସଂଖ୍ୟାରୁ ଏହାର ସଠିକତା ଜଣାପଡେ । 


ଓଡ଼ିଶା - ୪,୮୦,୨୫୨ 
ଦରଗଡ଼ - ୪,୮୦୯ 
ବଲାଙ୍ଗିର - ୩,୦୯୬ 
ଦେବଗଡ଼ - ୧୬,୪୦୭ 
ଝାରସୁଗୁଡ଼ା - ୧୫,୭୭୮ 
ସମ୍ବଲପୁର - ୫୬,୫୩୨ 
ସୁନ୍ଦରଗଡ଼ - ୧,୯୪,୪୨୨ 


ପରିଶ୍ରମୀ ଓ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଜନଜାତି ହିସାବରେ ଏମାନଙ୍କର ପରିଚ଼ିତ ଥଲେ ହେଁ ମୁଣ୍ଡାମାନେ 
ପରଂପରା ବିମୁଖ ନୂହନ୍ତି । ସ୍ଵାଧୀନଚେତା, ସରଳ ଓ ସ୍ମଷ୍ଟବାଦୀ ମୁଣ୍ଡା ମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ ଜୀବନ 
ସୁବ୍ୟବସ୍ଥିତ । ଏମାନେ ନିଜକୁ ହଳ (ମଣିଷ) ରୂପେ ପରିଚୟ ଦେଇଥାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ମୁଣ୍ଡା ଶବ୍ଦର 
ଅର୍ଥ ଚାଙ୍କ ଭାଷାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କିମ୍ଭା ଗ୍ରାମର ମୁଖ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ବୁଝାଇ ଥାଏ । ଏମାନେ ପରିବର୍ଭିତ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସାଦ୍ରୀ ଭାଷା ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହେଉଥିଲେ ସୁଦ୍ଧା ତାଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ ମୁଣ୍ଡା ଭାଷାରେ ଭାବଗତ 
ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ମୁଣ୍ଡାଭାଷା ପୁଣି ଅଞ୍ଚଳ ଭିତ୍ତିରେ ଚ଼ାରିଟି ଉପଭାଷାରେ ବିଭକ୍ତ 
ଯଥା- ହାଁସଦା, ନାଗୁରୀ, ତାମୁଡିଆ ଓ କେରା । ହାଁସଦା ଓ ନାଗୁରୀ ମୁଳ ମୁଣ୍ଡା ଭାଷା ହିସାବରେ 
ସର୍ବମାନ୍ୟ କିନ୍ତୁ ତାମୁଡିଆ ଓ କେରା ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷାଭାଷୀଙ୍କର ଏକ ମିଶ୍ରିତ ରୂପରେ ମୁଣ୍ଡା 
ଭାଷାଭାଷୀଙ୍କ ବ୍ଵାରୀ କଥିତ ହୋଇଥାଏ । ଶିକ୍ଷା ଓ ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରଭାବ ସତ୍ତ୍ବେ ଏମାନଙ୍କର 
ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ପରଂପରାରେ, ପରଂପରା ଓ ପ୍ରଗତିର ଏକ ମଧୁର ସମନ୍ଵୟ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ ଯାହା ଚାଙ୍କ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ସମୟକ୍ରମେ ରାମାୟଣ ପରଂପରାର 
ପ୍ରଭାବ ଏବଂ ପରବର୍ରୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବୈଷ୍ଣବ ଚିନ୍ତନର ଅନୁପ୍ରବେଶ ତାଙ୍କ ଲୋକ ପରମ୍ପରାର 


ଅଂଗ ଓ ଆମ୍ବାଜୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ତେବେ ମୁଣ୍ଡା ଲୋକଗୀତ ପରଂପରାର ସାଂଗୀତିକ ବିଭବକୁ 
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ପରମ ଓଡିଶାର 6ଲ/ଜଘ/ଚ ୧୭୩ 


ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ତାର ସୁର, ଛନ୍ଦ ଓ ତାଳରେ ଝୁମର ଶୈଳୀର ସମସ୍ତ ବିଲକ୍ଷଣ ଥିବାର ଅନୁମାନ 
କରାଯାଏ । ମୂଳତଃ ମୁଣ୍ଡାମାନେ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରେମୀ | ପ୍ରକୃତିକୁ ନେଇ ଏମାନେ ଶ୍ଧଙ୍ଗାରୀ ହୋଇଅନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଏହି ଶ୍ମଙ୍ଗାରୀ ଅବବୋଧର ସ୍ପଷ୍ଟ । 


ମୁଣ୍ତା ଲୋକସାହିତ୍ଯ ପରଂପରାକୁ ଅବଲୋକନ କଲେ ଆମେ ଦେଖବାକୁ ପାଉ ଲୋକଗୀତର 
ବିପୁଳ ସମ୍ଭାର ଗୀତ ହିଁ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନର ସବୁକିଛି । ମୁଣ୍ଡା ଭାଷାରେ ଏକ କଥିତ ପରଂପରା 
ଅଛି - “ସେନ୍‌ଗେ ସୁସୁନ୍‌ କାଜିଗେ ଦୁରାନ୍‌' । ଏହାର ଅର୍ଥ ଚ଼ାଲିରେ ନୃତ୍ୟର ଛଟା ଏବଂ 
କଥାରେ ଗୀତରେ ମାଦକତା | ମୁଣ୍ଡା ସଂସ୍କୃତି ଏହି ପରଂପରା ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ମୁଣ୍ଡା ଭାଷାର 
ସବୁ ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଆଧାରିତ ଏବଂ ରତୁ ଚକ୍ରକୁ ନେଇ ସେଥୁରେ ବିବିଧତା ପରିଲକ୍ଷିତ । ଏହିସବୁ 
ଗୀତ କୌଣସି ନା କୌଣସି ପର୍ବ ସଂପର୍କିତ । ପୁନଶ୍ଚ ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକର ଲୟ, ବାଦ୍ୟ ଏବଂ ଗୀତ 
ସଂପର୍କୀତ ନୃତ୍ୟର ତାଳ ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୀତ ବା ଏକ ଧର୍ମର ଗୀତ 
ଅର୍ଥାତ ଏକ ରତୁ ଭିଭ୍ତିକ ଗୀତ ଭିନ୍ନ ରତୁରେ ବୋଲିବା ବା ନୃତ୍ୟ କରିବା ନିଷେଧ । ଏହିଥୁରୁ 
ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ତାଙ୍କର ଗୀତ ଓ ସଂଗୀତର ଧାରା କେତେ ପ୍ରାଚୀନ, କେତେ 
ସୁସଂଗଠିତ ଓ କେତେ ବ୍ୟାକରଣସିଦ୍ଧ । ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅବସରରେ ଗାନ କରାଯାଉଥ୍‌ବା ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ 
ଓ ତଦୁପଲକ୍ଷେ ବାଦ୍ୟ, ନୃତ୍ୟର ତାଳ, ବୋଲ୍‌, ପଦପତନ, ହସ୍ତମୁଦ୍ରା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ହୋଇଥାଏ । 
ଏଥସହିତ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ଧରିବା ପ୍ରଣାଳୀ ଓ ବାୟନ ପଦ୍ଧତି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ହୋଇଥାଏ। 
ତଥାପି ନିମ୍ନୋକ୍ତ କେତେଗୁଡିଏ ଗୀତ ଏମାନଙ୍କର ପ୍ରମୁଖ, ଯଥା- ଯାଦୂର୍‌, ଗେନା, କାରାମ୍‌, 
ଜାର୍‌ଗା, ଜାପି, ଆଣ୍ଦି ଇତ୍ୟାଦି । ତେବେ ଯାଦୁର୍‌ ଓ ଗେନା ଏହା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗୀତ ମାନଙ୍କ 
ଅପେକ୍ଷା ବେଶୀ ପ୍ରାଧାନ୍ୟତା ରହିଛି । ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ବସନ୍ତ ଉତ୍ସବ ବା ବା'ପରବ (ଫୁଲ ପରବ) 
ପର୍ବରେ ଗାଇଥାନ୍ତି । ମୁଖ୍ୟ ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ଯାଦୂର୍‌ ଗୀତ । କିନ୍ତୁ ଯାଦୁର୍‌ ଗୀତରେ ଯେଉଁ 
ନୃତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ ତା'ର ତାଳ ଓ ପଦପତନରେ ଭିନ୍ନତା ଆଣିବା ପାଇ ପୁନ୍ଚ ଗେନା 
ଓ ଅଡ୍ଯାଦୂର ଗୀତ ଗାୟନ କରାଯାଇଥାଏ | ପ୍ରଥମେ ଦୂଇଟି ଯାଦୂର୍‌ ଗୀତ ବୋଲି ନୃତ୍ୟ ଆରମ୍ଭ 
କରାଯିବା ପରେ ଗେନା ଗୀତ ଆରମ୍ଭ କରାଯାଇଥାଏ । 


ଶୀତର ପ୍ରଭାବରେ ବୃକ୍ଷଗୁଡ଼ିକ ପତ୍ରଝଡା ଦେଇଥାନ୍ତି । ବସନ୍ତ ଆସେ । ବସନ୍ତର ଆଗମନରେ 
ସବୁ ଗଛରେ ନୂଆପତ୍ର ଆସେ । ଫୁଲଫୁଟି ପ୍ରକୃତି ଶୋଭା ବିମଣ୍ଡିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ସମୟ 
ରୋମାଣ୍Qିକ ବା ଶୁଙ୍ଗାରି ରସ ଉଦ୍ରେକ କାରୀ । ମୁଣ୍ଡା ସଂସ୍କୃତିରେ ମଧ୍ଯ ବସନ୍ତ ରତୁ ଆରମ୍ଭରେ 
ସମସ୍ତଙ୍କ ଘରେ ଶସ୍ୟାଦି ଥାଏ । ନବ ବସ୍ତ୍ର ଆଭୂଷଣରେ ମୁଣ୍ଡା ସମାଜ ନିଜକୁ ଏହି ସମୟରେ 
ସଚ୍ଚାଇ ଥାଏ ¦ ବସନ୍ତକୁ ଆବାହନ କରି ସେ ପ୍ରକୃତି ସହିତ ଏକାକାର ହୋଇଯାଏ । ଏଠି ସଂସ୍କୃତି 
ଓ ପ୍ରକୃତି ଏକ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ଘରଦ୍ବାର ଲିପାପୋଛା ହୋଇ ପରିଷ୍କାର ଦିଶୁଥାଏ । ଲୋକେ 
ଏହି ସମୟକୁ ତାଙ୍କ ପୂର୍ବଜମାନଙ୍କୁ ସ୍ମରଣ କରିବେ । ଫୁଲ ଉପଢୌକନ ଦେଇ ସେମାନଙ୍କ 
ସ୍ମରଣରେ ପାଳନ କରିବେ ପୂର୍ବଜଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ବା'ପରବ । ତେଣୁ ସେମାନେ କହନ୍ତି ' ଆମେ 
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୧୭୪ ଅମ ଓଡ଼ିଶାର ଲେଜର 


ଜୀବିତ ଥିବାବେଳେ ଓ ଜୀବିକା ପାଇଁ କାର୍ଯ୍ୟ ବ୍ୟସ୍ତ ଥବାବେଳେ ଆମେ ଆମର ପୂର୍ବପୁରୁଷଙ୍କ 
ପାସୋରି ଦେଉଛୁ । ଏହା ଆମ ସଂସ୍କୃତି ବିରୁଦ୍ଧ । ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରତିବର୍ଷ ଆମକୁ ମନେ ପକାଇବାକୁ 
ପଡିବ | ତାଙ୍କୁ ଯଥାଯଥ ସମ୍ମାନ ଦେବାକୁ ପଡିବ । ତେଣୁ ଗଛରେ ନୂଆପତ୍ର କଅଁଳିଲେ ଓ ଫୁଲ 
ଫୁଟିଲେ ଆମେ ଜାଣୁ ଯେ ଗୋଟିଏ ବର୍ଷ ପୁରି ଗଲା । ଠିକ୍‌ ସେତେବେଳେ ଆମେ ମରିହଜି 
ଯାଇଥିବା ଆମ ପୂର୍ବପୁରୁଷମାନଙ୍କ ସ୍ମରଣ କରିବା ।” ସେହି ଦିନଠାରୁ ଏହି ଫୁଲର ପର୍ବ ପାଳିତ 
ହୁଏ । ଏହି ପର୍ବ ସାଧାରଣତଃ ତିନିଦିନ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥିଲେ ସୁଦ୍ଧା କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଯୁବକମାନେ ଆଖଡାର ସମାପ୍ରି ସ୍ଵରୂପ ଶେଷଦିନକୁ ପୁନଶ୍ଚ ନାଚଗୀତର ଆସର ହିସାବରେ 
ପାଳନ କରିଥାନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ସଂସ୍କୃତିରେ ମାଛ, କଙ୍କଡ଼ାଙ୍କ ଯୋଗୁଁ ପୃଥିବୀ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁବାରୁ 
ତାଙ୍କ ଉଦେଶ୍ୟରେ ପ୍ରଥମ ଦିନଟି ଉସ୍ର୍ଗୀତ ହୋଇଥାଏ । ଜାହେର୍‌ ସ୍ଥାନକୁ ସେହିଦିନ ଲିପାପୋଛା 
କରାଯାଇ ପୁରୋହିତଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ ପର୍ବ ଆରମ୍ଭର ସୂଚନା ଦେଇ ଆଖଡାରେ ନାଚଗୀତ ଆରମ୍ଭ 
କରି ସଭା ସାଙ୍ଗ କରାଯାଇଥାଏ । ଦ୍ଵିତୀୟ ଦିନ କିନ୍ତୁ ପର୍ବର ପ୍ରମୁଖ ଦିନ ! ଜାହିରାରେ ଏହିଦିନ 
ସମସ୍ତେ ନିଜ ଅସ୍ତ ଶସ୍ତ୍ର ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରକୁ ଯଥା ସ୍ଥାନରେ ରଖୁଥାନ୍ତି । ପାହାନ୍‌ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ ଆଗରେ 
ପୂଜା ପାଇଁ ଘୋଷଣା କରେ । ଫଂଚ଼ ମହାଭୂତଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପୂଜା ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ଗ୍ରାମ ଦେବତା, 
ପୂର୍ବଜଙ୍କୁ ପ୍ରାର୍ଥନା କରାଯାଏ ଏବଂ ସାମୁହିକ ପ୍ରଣାମୀ ପରେ ଫୁଲ ଓ ପ୍ରସାଦକୁ ପରସ୍ପର ମଧ୍ଯରେ 
ବଣ୍ଟାଯାଏ । ଏହା ପରେ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ନୃତ୍ୟ ଗୀତର ଆସର | ଘରେ ଘରେ ଖାଦ୍ୟ ପାନୀୟର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ହୋଇଥାଏ । ବନ୍ଧୁକୁଟୁମ୍ବଙ୍କ ସହ ଖାଦ୍ୟ ପାନୀୟ ଚାଲିଥାଏ । ତୃତୀୟ ଦିନ ମଧ୍ଯ ନିମନ୍ତ୍ରିତ 
ହୋଇ ଆସିଥିବା ବନ୍ଧୁ ପରିଜନଙ୍କ ସହ ଖାଦ୍ୟ ପାନୀୟରେ ଆପ୍ୟାୟିତ ହୋଇ ଫୁଲ ବିସର୍ଜନ 
କରାଯାଏ। ଫୁଲ ବିସର୍ଚ୍ଚନ ଉପରାନ୍ତ ପୁଣି ଆଖଡାରେ ନୃତ୍ୟଗୀତର ସମାରୋହ ଅନୁଷ୍ଣିତ 
ହୋଇଥାଏ । 


ମୁଣ୍ଡା ସମାଜର ଏହି ବା'ପରବ ବା ସାର୍‌ହୁଲ ପରବର ଗୀତ ଗୁଡିକ ଶୃଙ୍ଗାର ଧର୍ମୀ ଓ 
ରସୋଦୀପ୍ତ । ସବୁଠୁ ଲକ୍ଷଣୀୟ ବିଷୟ ହେଲା ଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରକୃତି ଖୁବ୍‌ ଜୀବନ୍ତ । ପ୍ରକୃତି ଓ 
ମଣିଷ ଏଠି ଏକାକାର । ସେ ପ୍ରକୃତି ଭିତରେ ନିଜକୁ ଖୋଜେ ଏବଂ ପ୍ରକୃତିର ମଣିଷ ହିସାବରେ 
ନିଜକୁ ଆବିଷ୍କାର କରେ । ତେଣୁ ଗୀତର ଆବେଦନ ସାର୍ବଜନୀନ ଓ ସର୍ବକାଳୀନ । ମୁଣ୍ଡା ଭାଷା 
ବୁଝୁନଥବା ଅଣ ମୁଣ୍ଡା ଭାଷାଭାଷୀ ଲୋକଟି ମଧ୍ଯ ତା'ର ସୁର ଓ ତାଳରେ ପ୍ରଭାବିତ ହେବା 
ସ୍ଵଭାବିକ । ତେଣୁ ମୁଣ୍ଡା ଗୀତ ଶୁଣିବା ମାତ୍ରେ ଶରୀରରେ ଏକ ସ୍ବନ୍ଦନ ସୃଷ୍ଠି ହୁଏ, ଯାହା 
ସ୍ଵତଃସଂଜାତ । ଏହା ରସଗ୍ରାହୀ ମଣିଷକୁ ଆମୋଦିତ ଓ ଆହ୍ଲାଦିତ କରେ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମୁଣ୍ଡା 
ଲୋକଗୀତ ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ହୋଇପାରିଛି । ଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ ସାହିତ୍ୟିକ ଏବଂ ମନସ୍ତାର୍ତିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଅପ୍ରତୁଳ । ଏହା ଆଲୋଚନା କରାଗଲେ ଅନେକ ମୁଲ୍ୟବାନ ବିଷୟ ଆମର ହସ୍ତଗଚ 
ହୋଇଥାଏ । ଏଠାରେ ଆଲୋଚନା ପରିସରକୁ ନଯାଇ କେବଳ କେତେକ ନିରୋଳ ମୁଣ୍ଡା ଲୋକ 
କବିତାର ଉଦାହରଣ ତାର ମାର୍ମିକ ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ ସହ ପ୍ରସଂଗତଃ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି ! 
ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - 
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gର୍ୟମ ଓଡିଶାର 6ଲ/ଜରାଚ ୧୭୫ 


ଜାଦୂର୍‌ ଦୂରାଂ 
ବା ଚ଼ାଣ୍ଡୁଃ ମୁଲୁଃ ଲେନ୍‌ 
ସାରଜମ୍‌ ବା ବା ତାନ୍‌ 
ସୁଳା ସାଙ୍ଗେନ୍‌ ସୁଳା ତାନ୍‌ 
ଦିଲେ ଦଙ୍ଗବ୍‌ 
ସୁନ୍ଦା ସାଙ୍ଗେନ୍‌ ସୁଳାତାନ୍‌ 
ତିଞ୍ଜାର୍‌ ତଞ୍ଜର୍‌ 
ଦିଲେ ଦଙ୍ଗବ୍‌ 
ବା ତେଗେ ତପାକାନ୍‌ 
ସୁଳା ତେଗେ ଦାଲବା କାନ୍‌ | 
GO a : 
ବା ମାସ ବନେ ଆସିଲା 
ଶାଳଗଛ ଡାଳେ ସବୁଜ ପତର ହସିଲା 
ଚୂନା ଚୁନା ଫୁଲ ପତର ଗହଳ ବାସିଲା 
ଫୁଲରେ ଫୁଲେଇ ଶାଳ ସୁନ୍ଦରୀ 
ସବୂଜ ଶାଢୀରେ ନୂଆଁ କୁଆଁରୀ 
ଗଛ ଲୁଚ୍ରି ଯାଏ 
ଉଜ୍ଜଳ ଫୁଲକୁ ନୂଆ ପଲ୍ଲବ । 
ଲୁଚ୍ରି ଦିଶୁଥାଏ 
ଶାଳ ସଜନୀର ରୂପ ବିଭବ । 
ତିସିଂଦ ସଂଯଗ ଜଜ ରେଗେ ହାଇବ । ୨। 
ଗାପାଦ ସଂଯଗ ଗଟା ରାମ୍ବାଳା 
ଚ୍ରିକା ମେନେଗ ଜଜ ରେଗେ ହାଇକ 
ମେରେକ ମେନେଗ ଗଟା ରାମ୍ବାଳା 
ସାରଜମ୍‌ ବା ନାଙ୍ଗେନ୍‌ ଗେ ଜଜ ରେଗେ ହାଇକ 
ସୁଳା ସାଙ୍ଗେନ୍‌ ନାଙ୍ଗେନ୍‌ଗେ ଗଟା ରାମାଳା | 
Ce ଭାବ : 
ଆଜି ସଞ୍ଜବେଳେ 
ଆମ ଘରେ ମାଛ- ତେନ୍ତୁଳି ଧୋକା ! 
କାଲି ସଞ୍ଜବେଳେ 
ରନ୍ଧା ହେବ ଗୋଟା ବିରି ତଡକା ॥ 
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୧୭୬ ପମ ଓଡିଶାର ଲୋକର 


ଜାଣିଛ କାହିଁକି ମାଛ ତେନ୍ତୁଳି । 
ଧୁଆ ଗୋଟା ବିରି ତଡକାଥାଳି ॥ 
ଶାଳ ଫୁଲ ପାଇଁ ମାଛ ତେନ୍ତୁଳି । 
ସବୁଜିମା ପାଇଁ ତଡକା ଥାଳି । ।୩ 
ହରାରେ ସାର୍ଜମ୍‌ ବାଦ ଲେସେକେନ୍‌ ଲେସେକେନ୍‌ 
ଡାରେ ରେ ହେନ୍ଦେ ନାପାନୂମ୍‌ ମଚ଼କେନ୍‌ ମଚ଼କେନ୍‌ 
ଲେସେକେନ୍‌ ଲେସେକେନ୍‌ ତି ତେହ କାଗେ ତେ ବାଗଃ 
ମଚ଼କେନ୍‌ ମଚ଼କେନ୍‌ ମଚ଼ାତେହ କାଗେ ଜାଗାରାଃ 
ତିତେହ କାଗେ ତେବାଗଃ କା କଃ ହ ବାଇୟାପେ 
ମଚ଼ତେହ କାଗେ ଜାଗାରାଃ ଲିକହ ଅଲୟାଇପେ 
ବାକଃ ହାଲେ ବାଇ ୟାଇୟା ବାକଃ ହ ହୁଲାଃ ଜାନ୍‌ 
ଲିକ ହାଲେ ଅଲ୍ଲାଇୟା ଲିକ ହ ଚେଚ଼ାଃ ଜାନ୍‌ 

ଓଡିଆ ରାବ - 
ବାଟ ଦୁଇ କଡେ ଶାଳ ଫୁଲ ଲେସି ହୋଇଛି । 
ବାଟରେ ଭେଟିଲେ କାଳି ଟୋକି ଆହା ମୁଚୁକି ହସୁଛି ॥ 
ଲେସି ହୋଇ ଅଛି ଶାଳ ଫୁଲ ସିନା ହାତ ତାକୁ ପାଉନାହିଁ । 
ମୁଚୁକି ହସୁଛି କାଳିଟୋକି ସିନା କଥା ପଦେ କହୁ ନାହିଁ ॥ 
ହାତ ନ ପାଇଲେ ନଗୀ ବାନ୍ଧି ତୋଳିନିଅ । 
କଥା ନ କହିଲେ ଚିଠିଟିଏ ଲେଖୁଦିଅ ॥ 
ନଗୀ ବାନ୍ଧିଥିଲି ନଗୀ ଟାପେ ଭାଙ୍ଗିଗଲା | 
ଚ୍ରିଠି ଲେଖୁଥଲି ଚିଠି ଟା ବି ହଜିଗଲା | ।୪। 

ମୁଣ୍ଡା ¬ ତିରେଦ ତଲ ଉଲି ସାକାମ୍‌ 
ତିରେନ୍‌ କାଞ୍ଜ ତଲେନ୍‌ 
ମଲଂରେ ଟିକା ସିନ୍ଦୁର 
ମଲଂରେ କାଞ୍ଜ ଟିକାନ୍‌ 
ଆଇଞ୍ଜ ଲଃତେ ଜୁଡି ବାଁ ଗାଇୟା 
ଆଇଞ୍ଜ ଦହ କାଞ୍ଜ ତଲେନ୍‌ 
ଆଇଞ୍ଜ ଲଃତେ ଜତ୍‌ ବୀ ଗାଇୟା 
ଆଇଞ୍ଜ୍‌ ଦହ କୀଞ୍ଜ ଟିକାନ୍‌ 
ଆଇଞ୍ଜ ଲଃତେ କୁଳି କିନିଃ 
ଜୁଳିନ୍‌ ଜାନ୍‌ ଦ 
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ପରମ ଓଡିଶାର 6ଲ/କରୀଚ ୧୭୭ 


ଓଡିଆ ଇବ : 
ହାତରେ ବାନ୍ଧି ବି ନାହିଁ ଆମ୍ଭ ପତର 
ମଥାରେ ପିନ୍ଧିବି ନାହିଁ ଟୀକା ସିନ୍ଦୁର 
ସାଥୀ ନାହିଁ ପତ୍ର ବାନ୍ଧିବି ନାହିଁ 
ଯୋଡି ନାହିଁ ଟୀକା ପିନ୍ଧିବି ନାହିଁ 
ସଙ୍ଗୀ ମୋର ଖୋଜି ନେଲାଣି 
ତାର ନୂଆ ସଙ୍ଗିନୀ 
ଯୋଡି ତାର ନୂଆ ଯୋଡିକୁ 
ଖୋଜି ପାଇ ଗଲାଣି । ୫ | 
ମୁଣ୍ଡା ¬ ଆଞ୍ଜାଗା ସମାଏ ବଲେ ତାଇକେନ୍‌ ରେଦ 
ପିତାଲ ଟାଟି ରେଦ ମାନି ସୁନୁମ୍‌ 
ଆଞ୍ଜାଗା ନୂସାଳ ପାରିୟାରେ 
ଗାମାଚ଼ା କିଚ୍ରିରିରେ ତାବେନ ପଟମ୍‌ 
ଆଞ୍ଜାଗା ସମାଏ ବଲେ ସେନଃ ଜାନ୍‌ 
ପିତାଲ ଟାଟି ଦରେ ପଆଃ ଜାନ୍‌ 
ଆଞ୍ଜାଗ୍‌ ନୂସାଳ ପାରିୟା ଚ଼ାବାଜାନ୍‌ 
ଗାମଚ଼ା କିଚ଼ରି ବଲେ ଚେଚାଃ ଜାନ୍‌ 
ହିଆତିଞ୍ଜ ମନିଞ୍ଜରେ ଚ଼ାକାତିଞ୍ଜ ସାନାଇଞ୍ଜ୍‌ 
ଗାମାଚ଼ା କିଚଟ଼ିରି ବଲେ ଚ୍େଚାଃ ଜାନ୍‌ 
ହି ଆତି ଞ ରେୟବଲେ ଚ୍ାକାତିଞ୍ଞ ରେୟ 
କାରେମ୍‌ ନାମେଆରେ ସିଦା ସମାଏ 
ହିଆତିଞ୍ଞ ରେୟବଲେ ଚ୍ରାକାତିଞ୍ଞ ରେୟ 
କାରେମ୍‌ ନା ମେଆରେ ଡ଼ିଣ୍ଡା ସମାଏ । 
ଓଡିଆ ଇବ : 
ଦିନ ଥଲା ମୋ ସମୟ 
ପିତ୍ତଳ ଗିନାରେ ପୁରିଥଲା 
= ଖାଣ୍ଡି ସୋରିଷ ତେଲର ସୁଅ 
ˆ ଯଉବନ ଥିଲା ବୋଲି 
ପାଚିଲା ଗାମୁଛା କାନି ବାନ୍ଧୁ ଥଲି 
ସଜାଇ ଚୂଡା ପୁଟୁଳି 
ସମୟ ଗଲା ବାହୁଡି 
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e୭୮ ଫ୍ମ ଓଡିଣ/ର ଲୋକର 


ପିତଳ ଗିନାଟି କଣା ହୋଇଗଲା 
ତେଲ ସବୁ ଗଲା ଇଡି 
ଯଉବନ ହେଲା ଭଟ୍ଟା 
ଚୂଡା ପୁଟୁଳିଟି ବାନ୍ଧିହୁଏ ନାହିଁ 
ଗାମୁଛାଟା ଏବେ ଫଟା 
ବିତିଲା ସମୟ ବିତିଲା ଯୌବନ 
ଆଉତ ଫେରିଆସନା 
ଶୋଚନା କଲେ କି ମୁଣ୍ଡ ପିଟି ଦେଲେ 
ଉଷୁନା ଉଆ ହୁଏନା । ୬! 

ମୁଣ୍ଡା ¬ ବା ଦଙ୍ଗା ଏଯାଙ୍ଗ ବା ତେବାଃ ଜାନ୍‌ 
ଡାଲି ଦଗା ଆପାଙ୍ଗ ଡାଲି ସେଟେର୍‌ ଜାନ୍‌ 
ବଙ୍ଗାବୁରୁ ଏୟାଙ୍ଗ କାଞ୍ଜ ଇତୁଆନ୍‌ 
ସେବା ସୁସାର୍‌ ଆପାଙ୍ଗ କାଞ୍୍‌ ସାରିଆନ୍‌ 
ଇସୁ ସିବିଲ୍‌ ଜାଗାର୍ତେ ଇତୁତାଞ୍ଜ ମେ 
ଇସୁ ହେଳେମ୍‌ ବାକାଣାତେ ସାରିତାଞ୍ମେ 

ଓଡିଆ ଛାବ : 
ମା”ଲୋ ଆସୁଛି ବା' ପରବ । 
ବାପାଗୋ ଆସୁଛି ବା” ପରବ ॥ 
ମୁଁ ତ ଜାଣି ନାହିଁ ପୁଜା ପଦ୍ଧତି । 
ମୁଁ ତ ଜାଣି ନାହିଁ ପୂଜାର ବିଧ ॥ 
କହିଦିଅ ମୋତେ ପୂଜାର କଥା । 
ଦିଅଗୋ ବୁଝାଇ ସେବା ବ୍ୟବସ୍ଥା ।୭! 

ନେଆ ଦଗା ଚ୍ିକାନ୍‌ ମାଦୂକାମ୍‌ 

ନେଆ ଦଗା ଚିପା ସିପାଜାନ୍‌ 

ନେଆ ଦଗା ମେରେକାନ୍‌ ସାରାଜମ୍‌ 

ନେଆ ଦଗା ମଏ ତାୟମ୍‌ଜାନ୍‌ 

ନେଆ ଦଗା ଫାଗୁ ମାଦୁକାମ୍‌ 

ନେଆ ଦଗା ଚୂପା ସିଦାଜାନ୍‌ 

ନେଆ ଦଗା ଚ଼ାଇତି ସାରାଜମ୍‌ 

ନେଆ ଦଗା ମଏ ତାୟମ୍‌ ଜାନ୍‌ 

ନେଆ ଦଗା ଚୂପା ସିଦାଜାନ୍‌ 

ନେଆ ଦଗା ପୁସି କାଟାତେ 


6 
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ନେଆ 
ନେଆ 


ପରମ ଓଡ଼ିଶାର 6ଲ/ଜଗା/ଚ 


ଦଗା ମୟ ତାୟମ୍‌୍କଜାନ୍‌ 
ଦଗା ପୁତାମ୍‌ ଲଚ଼ତେ 


CPE a : 


ମୁଣ୍ଡା — 


ଇଏ ଜି ମହୁଲ 

ଫୁଲ ଧଇଲା ସଅଳ 

ପତ୍ର କଅଁଳିଲା 

ଏତେ ଉଛୁର ଇଏ ଜି ଶାଳ 


` ସଅଳ ସଅଳ ଫୁଲ ବାହାରିଲା 


ଏମହୁଲ ଫଗୁଣର 
ଚ଼ଇତି ଶାଳରେ ପତ୍ର କଅଁଳିଲା 
ଏଣୁ ହୋଇଛି ଉଛୁର 

ସଅଳ ସଅଳ ଫୁଟିଥିବା ଫୁଲ 
ଦିଶଇ ବିଲେଇ ଫଝା 

ଉଛୁର ପତର ଥଣ୍ଟ କପୋତର 
ସତେବା ହୋଇଛି ଖଞ୍ଜା । | ୮। 
ସାର୍ଜମ୍‌ ବାରେ 

ହାଳାଗୁ ଲେନାୟା କୁଇଲି 

ସୁଳା ସାଂଗେନ୍‌ ରେ ଜୁଇଲିମ୍‌ 
ନସର୍‌ ଲେନ୍‌ 

ଇଲିମାଣ୍ଡି ନାଂଗେନ୍‌ଗେ କୁଇଲିମ୍‌ 
ନାଳାଗୁ ଲେନାୟା କୁଇଲି 

ସିମ୍‌ କାଟା ନାଂଗେନଗେ କୁଇଲିମ୍‌ 
ନସର୍‌ ଲେନ୍‌ 

ଇଲିମାଣ୍ଡି ଚ଼ାବାଜାନା କୁଇଲିମ୍‌ 
ରୁଆଳାଲେନାୟା କୂୁଇଲି 

ସିମ୍‌ କାଟା ତୁଣ୍ଣୁ ଜାନା କୁଇଲିମ୍‌ 
ନାଚୁରେ ଲେନ୍‌ । 


CE a : 


ଶାଳ ଫୁଲ ଫୁଟିଲା ଓହ୍ଲେଇ ଆଇଲ କୋଇଲି 
ପତ୍ର ଶାଗୁଆ ହେଲା ଓହ୍ଲୋଇ ଆଇଲ କୋଇଲି 
ଓହ୍ଲେଇ ଆଇଲ କୋଇଲି ଭାତ ହାଣ୍ରିଆ ନିଶା 
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୧୭୯ 


ero ପମ ଓଡିଣାର 6ଲ/କରୀ/ଚ 


ଓହ୍ଲେଇ ଆଇଲ କୋଇଲି କୁକୁଡା ଗୋଡ କଷା 
ହାଶ୍ରିଆ ପିଇଲ ଭାତ ଖାଇଲ 
କୂକୂଡା ଗୋଡର ମଜା ପାଇଲ 
ସବୁ ସରିଗଲା ବୋଲି 
ଫେରିଯାଉଛି ମୋ କଳା କୋଇଲି । 
ଅର୍‌ ଜାଦୁର ବୂରୁ ମାଗ ଚେଚାନ୍‌ ରେଦ 
କୁଦା ସୁଡା ଦଙ୍ଗବ୍‌ କେନ୍‌ 
ନାରା ମାଗ ଲାତାର ରେଦ 
ବାରୁ ସୁଡା ଜିପିଡି କେନ୍‌ 
କୁଦା ସୁଡା ଦଙ୍ଗବ୍‌ କେନ୍‌ 
ଆଞ୍ଜାଃ ଜି ଦ ଲିଟିବ୍‌ କେନ୍‌ 
ବାରୁ ସୁଡା ଜିପଡି କେନ୍‌ 
ଆଞ୍ଜାଃଜି ଦ ଦପଲ କେନ୍‌ 
ହିଆତିଂ ମନିଞ୍ଜରେ ଚ଼ାକାତିଂ ସାନାଞ୍ଜ 
ଆଞ୍ଜାଃ ଜିଦ ଲିଟିବ୍‌ କେନ୍‌ 
ହିଆତିଂ ମନିଞ୍ଜରେ ଚ଼ାକାତିଂ ସାନାଞ୍ଜ୍‌ 
ଆଞ୍ଜାଃ ଜି ଦ ଦପଲ କେନ୍‌ । 
CP H/F : 
ପାହାଡ ଉପରେ କଅଁଳ ସବୂଜ ଜାମୁ ପତର 
ବଣରେ କୁସୁମ ସବୁଜିମା ଦିଶେ କେଡେ ସୁନ୍ଦର 
ଏଜାମୁ ଗଛରେ ପତର ଧରିଲେ 
ଛାତିମୋର ଦୂକୁଦୂକୁ 
କୁସୁମ ଗଛକୁ ଦେଖୁ ଦେଲେ ଥରେ 
ମନ ହୁଏ ହୁକୁ ହୁକୁ 
ଆଚମ୍ବିତ ଲାଗେ ଛାତି ଦୂକୁ ଦୂକୁ ହେଲେ 
ଛକପକ ଲାଗେ ମନଟି ମୋର ଚ଼ହଲେ। ।୨। 
ମୁଣ୍ଡା ¬ ବୁରୁ ଦାଃ ଦ ସେକେ ସେକେ 
କାଚ୍ରି ଗାଳିମ୍‌ ନୂଆ ନାଦ 
ନାରା ଦାଃ ଦ ରଲ ରଲ 
କାଚ୍ରି ସାରାଃଏମ୍‌ ଜେମ୍ଭବେ ଦାନବ 
କାଗେ ଚୂଆଞ୍ଜ ନୂଆ ନାଦ 
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ପରମ ଓଡିଶାର 6ଲୋ/ଜଘାଚ ୧୮୧ 


ବୁରୁ ଲିଣୁୁଙ୍ଗ ଆଡ଼ୁ ତାନ୍‌ 
କାଗେ ଚୂଆଞ୍ଜ୍‌ ଜେମ୍ବେ ଦାନ୍‌ ଦ 
ବେଳା ମାର୍‌ ମାର୍‌ ବୁଆଲ୍‌ ତାନ୍‌ 
ନାକା ନାକା ସେଣା ତେମା 
ବୁରୁ ଲିଶୁଙ୍ଗମ ଚିଟା ତାନା 
ନାକା ନାକା ବୁଵି ତେମା 
ବେଳା ମାର୍‌ ମାର ଏମ୍‌ ସୁବାତାନା ! 
GCG ରାଜ : 
କୁଳୁ କୁଳୁ ବହି ଯାଉଛି ପାହାଡୀ ନଇ 
ପୋଖରୀରୁ ପାଣି ଝଲମଲ କରୁଥାଇ 
ହନୁରେ କେବେ ତୁ ସେ ପାଣି ପିଇଲୁ ନାହିଁ ? 
ପୋକ ଜୋକ ପୁଣି ଭାସନ୍ତି ବିଛା 
ପିଇବାକୁ ମୋର ହୁଏ ନା ଇଛା 
କେବେଠୁଁ ହେଲାଣି ତୋର ବୁଦ୍ଧି ବିଚ଼ାର 
ସତ କଥା କହୁନାହୁଁ ମିଛ ବାହାନା ତୋର । ।୩ 
ମୁଣ୍ଡା — ପିଡି ପିଡି ପିଡି ମେରାଲି ଦ 
ଗାଡା ଗାଡା ଗାଡା କୁଦାଲି ଦ 
ଅକଏ ଗେ ରଆ ଲେଦା ପିଡି ମେରାଲି 
ଚ଼ିମାଏଗେ ପଆଳଲେଦା ଗଡା କୁଦାଲି 
ଦାସି କଳା ରଆଲେଦା ପିଡି ମେରାଲି 
କାମିଡି କୁଳି ପଆ ଲେଦା ଗାଡା କୁଦାଲି ଦ 
ଗାଡା କୁଦାଲି | 
GP a : 
ବଣ ଗଡାଣିରେ ଅଁଳା କୋଳିଲୋ କଷା ମଧୁର | 
ନଇ କୂଳେ ଜାମୁକୋଳି ପାଚ଼ି କଳା ଘୁମର ॥ 
କିଏ ପକେଇଲା ଅଁଳା ମଞ୍ଜିକୁ ବଣ ଗଡାଣିରେ । 
କିଏ ଲଗେଇଲା ଜାମୁକୋଳି ଗଛ ନଇ କୂଳରେ ॥ 
ଚ଼ାକର ଟୋକାଟା ଅଁଳା କୋଳିକୁ । 
ଦେଇଥିଲା ବଣ ଗଡାରେ ବୁଣି ॥ 
ନଇକୂଳେ ବସି ଜାମୁ ଖାଇଥୁଲା | 
ଚ଼ାକରାଣି ଟୋକି ଭାରି ସିଆଣି ॥ 
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୧୮୨ 


ଗେନା 


aD GPିଣ/ର 6ଲ/ଜଗା/୭ 


ବୁରୁ ଚେତାନ୍‌ ସଖୀ ଲୁଦାମ୍‌ ବା 
ନାରା ଲାତାର୍‌ ସଖୀ ନାରାଇନ୍‌ 
ଆମ୍‌ ଜୁଡି ସଖୀ ଲୁଦାମ୍‌ ବା 
ଆମ୍‌ ଜତ୍‌ ସଖୀ ନାରାଇନ୍‌ 
ପେଟେଃ ଲେମ୍‌ ସଖୀ ଲୁଦାମ୍‌ ବା 
ଚ଼ାଙ୍ଗଳା ଲେମ୍‌ ସଖୀ ନାରାଇନ୍‌ 
ଗୁତୁଲେମ୍‌ ସଖୀ ଲୁଦାମ୍‌ ବା 
ଗାଲାଂ ଲେମ୍‌ ସଖୀ ନାରାଇନ୍‌ 


ଓଡିଆ ଭାବ ; 


ବନସ୍ତରେ ଫୁଟେ ଦାମ୍‌ ଫୁଲ 
ନାଳରେ ଫୁଟିଛି ନାରାୟଣ ଫୁଲ 
ଲୁଜାମ୍‌ ଫୁଲ ତୋର ଯୋଡି ମିତଣୀ 
ନାରାୟଣ ଫୁଲ ତୋର ସାଥୀ ସଙ୍ଗିନୀ 
ବଣରୁ ଆଣିବୁ ଲୁଦାମ୍‌ ଫୁଲ 

ନାଳରୁ ତୋଳିବୁ ନାରାୟଣ ଫୁଲ 
ଲୁଦାମ୍‌ ଫୁଲକୁ ଗୁନ୍ଧିବୁ ସଖୀ 

ନାରାୟଣ ଫୁଲ ତୋ ମନଲାଖୁ ¦ ୨। 
ଅକ ମୁଲି ରେଆ ହ ମେତାମ୍‌ 

ଜୁଡି ଦାରୁ ଗଲାଞ୍ଚ 

ଚିମାଏ ମୁଲି ରେଆ ହ ମେତାମ୍‌ 

ପାନ୍ତି ଦାରୁ ଆଟାଲ୍‌ ବା 

ସିଙ୍ଗି ଚୁରୁଃ ରେଆ ହ ମେତାମ୍‌ 

ଜୁଡି ଦାରୁ ଗଲାଞ୍ଚଜ 

ଚ଼ାଣ୍ଡୁ ମୁଲୁଃ ରେଆଁ ହ ମେତାମ୍‌ 

ପାନ୍ତି ଦାରୁ ଆଟାଲ୍‌ ବା 

ସିଙ୍ଗି ତୁର୍ତାନ୍‌ ଲୋକାହ ମେତାମ୍‌ 
ଜୁଳିଦାରୁ ଗଲାଞ୍ଚ 

ଚ଼ାଣ୍ୁଃ ମୁଲୁଃ ତାନ୍‌ ଲେକା ହ ମେତଚାମ୍‌ 
ପାନ୍ତି ଦାରୁ ଆଟାଲ୍‌ ବା । 
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ଅମ ଓଡିଣ/ର 6ଲ/ଜରଚ ୧୮୩ 


Ge ale : 
କୋଉଠି ଅଛି ହେ 
କାଠ ଚମ୍ପା ଫୁଲ ଗଛ ଯୋଡିଏ । 
କୋଉଠି ଅଛି ହେ 
ଟଗର ଫୁଲ ଗଛ ଧାଡିଏ ॥ 
ପୁରୁବ ଦିଗରେ 
କାଠ ଚୂମ୍ପା ସେଠି ସୁରୁଜ ଉଠେ । 
ପଶ୍ଚିମ ଦିଗରେ 
ଟଗର ସେଠିତ ଜହ୍ନ ଚୃହଟେ ॥ 
ନୂଆ ସୁରୁଜର ଆଲୁଅ କାଠ ଚମ୍ପା ଦିଶଇ । 
ଟଗର ଫୁଲରୁ ଜୋଳ୍ଛନା ଧାରେ ଝରି ପଡଇ ॥ 
ଜାଦୁର୍‌ ଦୁରାଂ 
ସାଂଗିନ୍‌ ଦିସୁମାତେଞ୍ଜ ହିଜୁଗା କାନା 
ସଂଜକଞ୍ଜ ନାମାନାରେ ଜାଦୁର୍‌ ସୁସୁନ୍‌ 
ଜିଲିଞ୍ଜ ଗାମାଏ ଆତେଞ୍ଜ ସେଟେରେକାନା 
ସଂଜକଞ୍ଜ ନାମାନାରେ କାରାମ୍‌ କଜଳ 
ସଂଜକଞ୍ଜ ନାମାନାରେ ଜାଦୁର ସୁସୁନ୍‌ 
ଏଙ୍ଗୀ ସିମ୍‌ ଫାନାଦାପେ ଫାଦା ଜାଦିଞ୍ଜା 
ସଂଜକଞ୍ଜ ନାମାନାରେ କାରାମ୍‌ କଜଳ 
ରୁଲି ମୁଇଃ ତୁନୁଡ଼ୁପେ ଇଚାଃ ଜାଦିଞ୍ଜା 
ନିଆ ମିସାଞ୍ଜ ହିଆତିଞ୍ଜା 
ଏଙ୍ଗା ସିମ୍‌ ଫାନାତାପେ ଫାଦା ଜାଦିଞ୍ଜା 
ନିଆ ମିସାଞ୍ଜ ଚାକାତିଞ୍ଜା 
ରୁଲି ମୁଇଃ ତୁନୁଡ଼ୁପେ ଇଚାଃ ଜାଦିଞ୍ଜା 
ଆଞ୍ଜାଗା ହିଆତିଞ୍ଞ ଦ 
ସିର୍‌ଗା ରେଗେ ଟେକାଦ୍‌ ଜାନ୍‌ 
ଆଞ୍ଜାଗା ଚାକାତିଞ୍ଜ ଦ 
ଅତେ ରେଗେ ତାଲବ୍‌ ଜାନ୍‌ 
ଓଡିଆ ଭାବ : 
ଦୂର ଦେଶରୁ ମୁଁ ଆସିଲି ବୋଲି 
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୧୮୪ 


ମୁଣ୍ଡା — 


ପଫଣ୍ମ ଓଡିଶାର ଲୋକର 


ଯୋଗକୁ ଯାଦୂର ନାଚ ଦେଖିଲି 

ଦୂର ଦେଶରୁ ମୁଁ ପହଞ୍ଚ ଥିଲି 

ଯୋଗକୁ କରମ ନାଚ ପାଇଲି 

ଯାଦୂର ନାଚ ଯାଦୁ କଲା ମୋତେ ଗମାତ 
କୁଆଁରୀ କୁକୁଡା ପରାଏ ମାଇଲ ପଛୁଆ ନାତ । 
କଶି ମୋର ମନ କରମ ନାଚରେ ଗଲାକି ବୁଡି 
ଚିମୁଟି ଦେଲ କି କାମୁଡିଲା ମୋତେ ନାଲି ପିମ୍ପୁଡି ॥ 
ମନ ମରିଗଲ୍ଲା କୁକୁଡା ପରିକା ନାତ ମାଇଲ | 
ପରାଣ ଘାରୁଛି ପିମ୍ପୁଡ଼ି ପରିକା ଚିମୁଟି ଦେଲ ॥ 
ଯାହା ଭାବିଥିଲି 

ଆକାଶରେ ଯାଇଁ ଗଲା ଲଟକି 

ଯାହା ଚାହିଁଥିଲି 

ମାଟିରେ ପଡିଲା ସବୁ ଛିଟିକି । । ୨ । 

ହଳ ଜନମ୍‌ ବାରିସିଂ ନାଙ୍ଗେନ୍‌ 

ଲାନ୍ଦା ଜାଗାର୍‌ ହିତତି ପିରତି 

ନେ ଜୀବନ୍‌ ଗାତିଞ୍ଞ ନେ ଜୀବନ କାବୁ ନାମେଗା 
କାଂସା ପିତାଲ ପଆଜାନ୍‌ରେ 

କାଂସା ପିତାଲ ବଦଲ ନାମଃଗା 

ନେ ଜୀବନ କାହ ବଦଲଆ 

କୁମ୍ଭାର ଚାଟୁ ପଆ ଜାନ୍‌ରେ 

କୁମ୍ଭାର ତାତେ କା ରୁଆଳା 

ନେ ଜୀବନ୍‌ ଗାତିଞ୍ଜ କାହ୍‌ ନାମଃଗା 


GPE a : 


ମଣିଷ ଜୀବନ ଦି ଦିନ ପାଇଁ 

ହସରେ ଖୁସିରେ ଦିଅ ବିତେଇ 
ଜନମିଛେ ସଖା ମଣିଷ ହୋଇ 
ଏ ଜୀବନ ଆଉ ମିଳିବ ନାଇଁ 
ଜୀବନଟା ନୂର୍ହେ କଂସା ପିତ୍ତଳ 
ଆଉ ଥରେ କରିଦବ ବଦଳ 

ମାଟିରେ କୁମ୍ଭାର ଗଢଇ ଠେକି 
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ଅଣ୍ଚମ ଓଡିଶାର 6ଲୋ/କର/ଚ ୧୮୫ 


ଠେଜି ଭାଙ୍ଗଗଲେ ଯୋଡି ହୁଏ କି ? 
ହାଣ୍ଡି ଭାର୍ଗିଗଲେ କାତି ଖପରା । 
କୁମ୍ଭାରର ଆଉ ନଥାଏ ଚାରା ॥ 
ହସରେ ଖୁସିରେ ଦିଅ ବିତାଇ 
ଏ ଜୀବନ ଆଉ ମିଳିବ ନାଇଁ ॥ । ୨। 
ମୁଣ୍ଡା ¬ ନେଆଦ ନେଆଦ ଚିକାନ୍‌ ଦାରୁ 
ନେଆଦ ନେଆଦ ମେରେ କାନ୍‌ ନାଣି 
ନେଆଦ ନେଆଦ ସିନ୍ଦୁରି ଦାରୁ 
ନେଆଦ ନେଆଦ କାଜଳ ନାଣି 
କାଲାଂ ଉଦୁବେୟା ସିଦୂରି ଦାରୁ 
କାଲାଂ ଚୂଣ୍ଣୁଲେୟା କାଜଳ ନାଣି 
ଆଲାଂ ଜୁଳି ରେଲାଂ ସିନ୍ଦୁରେନ୍‌ ତେୟା 
ଆଲାଂ ଜତ୍‌ ରେଲାଂ କାଜଳାନ୍‌ ତେୟା 
ଓଡିଆ ଭାବ : 
ଏଇଟା କି ଗଛ ସଖୀ ଏଇଟା କି ଲତା 
ଇଏ ତ ସିନ୍ଦୁର ଗଛ ଇଏ ଅଟେ କଜଳର ଲତା 
କାହାକୁ କହିବା ନାହିଁ କେହି ନଜାଣନ୍ତୁ ଏଇ କଥା 
ଇଏତ ସିନ୍ଦୁର ଗଛ ଇଏ ଅଟେ କଜଳର ଲତା 
ଆମ ବିଭାବେଳେ ସିନ୍ଦୁରରେ ସାଜଢିବା କପାଳ 
ଆମ ବିଭାବେଳେ ଲଗେଇବା ଆଖିରେ କଜଳ 
(ମୁଣ୍ଡା ଲୋକଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ ସୁନ୍ଦରଗଡ଼ ଜିଲ୍ଲାର ବଣେଇ ଅଞ୍ଚଳର ଅନେକ ମୁଣ୍ଡା 
ଭାଇମାନଙ୍କଠାରୁ ସଂଗ୍ନହୀତ ହୋଇଥିଲେ ସୁଦ୍ଧା ବ୍ୟାଙ୍କ ଆଫ୍‌ ଇଣ୍ଡିଆ ଝୁଂପୁରାର ବରିଷ୍ଠ ପ୍ରବନ୍ଧକ 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ବିନୋଦ କୁମାର ନାୟକଙ୍କ ସହଯୋଗରେ ପୂର୍ନଲିଖ୍ବତ ହୋଇଛି, ଏଥିପାଇଁ ଲେଖକ 
ତାଙ୍କ ନିକଟରେ କୃତଜ୍ଞ |) 
00 
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e୧୮୬ ପମ ଓଡିଣ/ର 6ଲୋାଜରାର 


ରସର୍‌କେଲି 
କୂମୁଦ ରଂଜନ ପାଣିଗ୍ରାହୀ 


ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକଗୀତ ପରଂପରାରେ ରସର୍‌କେଲି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ | ଡାଲଖାଇ ଓ 
ରସର୍‌କେଲି ପ୍ରସଂଗରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇ ପାରିବ ଯେ, ପ୍ରଥମରେ ଡାଲଖାଇ ଗୀତର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଥିବାବେଳେ ରସର୍କେଲିର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦ୍ଵିତୀୟରେ ! ଶତାଧ୍ବକ ପ୍ରକାରର ଲୋକଗୀତ ଏହି ଦୁଇ 
ପ୍ରକାରର ଗୀତ ପରେ ହିଁ ନିଜ ନିଜର ସ୍ଥାନ ବଜାୟ ରଖ୍ସଛଂତି। ଡାଲଖାଇ ଲୋକଦେବୀ ଡାଲ୍‌ଖାଇଂକୁ 
ଭାଇ ଜୀରଉଁଚିଆ ସମୟରେ ସାକ୍ଷୀ ରଖ ଗାନ କରାଯାଇ ଥାଏ। ଏହା ଲୋକଙ-ଧର୍ମ ଭିତିକ ଗୀତ | 
ସାଧାରଣତଃ ଯୁବତୀମାନେ ଡାଲଖାଇ ଗୀତ ଗାଇଥନ୍ତି । ମାତ୍ର ରସର୍‌କେଲି କୌଣସି ଲୋକ- 
ଧର୍ମ ଭିତ୍ତିକ ଗୀତ ନୁହେଁ। ଉଭୟ ଗୀତ ମଧ୍ଯରେ ବିଷୟଗତ ଓ ଭାବଗତ ସେଭଳି କୌଣସି 
ପ୍ରଭେଦ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ। ବେଳେବେଳେ ଘୋଷା ପଦ ˆ ଡାଲ୍ଖାଇ ବୋ/ରେ କୁ ବଦଳାଇ ତାଂ 
ସ୍ଥାନରେ ‘ରସର୍କେଲି ବୋ/ରେ'କୁ ରଖୁଲେ, ପାର୍‌ ତଥା ବୋଲ୍‌ରେ କିଛିଟା ପ୍ରଭେଦ ରହିଛି। 
ରସର୍‌କେଲି ଗୀତ ଆପାତତଃ ଧର୍ମୀୟ ମନେ ହେଉ ନ ଥିଲେ ମଧ୍ଧ, କୃଷ୍ଣକୈନ୍ଦ୍ରିକ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର 
ପ୍ରଭାବରୁ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ମଧ୍ଯକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଥୁବାର ସମ୍ଭାବନା ରହିଛି। 
ରାସକେଳି କୃଷ୍ଣ ଓ ତ୍ୟାଗୀମାନଙ୍କର ତଥା ରାଧାକୃଷ୍ଣଂକର ନୃତ୍ୟାଧାରିତ ଏକ ଶୂଙ୍ଗାରିକ ନୃତ୍ୟ 
ପଦ୍ଧତି, ଯାହା ବୈଷ୍ଣବ ଭକ୍ତମାନଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନଂଚିତ୍ର ହୋଇ ଏଯାବତ୍‌ ରହିଆସିଛି। ଚୈତନ୍ଯଂକ 
ପରେ ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ପ୍ରାବଲ୍ୟ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆସିଛି ଏବଂ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଆଧାମ୍ବିକ 
ସ୍ତରରେ ଯାହା ହୋଇଥାଉନା କାହିଁକି, ଲୋକ ପରଂପରା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରବେଶ କରି ଲୋକଙ-ସ୍ବରୂପକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛି। ରାମକଥା ଭଳି କୃଷ୍ଣ କଥା ମଧ୍ୟ ଲୋକଗୀତର ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ହୋଇଯାଇଛି 


ରାଧା-କୃଷ୍ଣଟଗୋପୀ କଥା ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ବିଦଗ୍ଧ ଓ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ସବ୍ବୀପେକ୍ଷା 
ଅଧୁକ ପ୍ରୟ କଥାବସ୍ତୁ। ଏହାର ଏକ ମୁଖ୍ୟ କାରଣ ହେଉଛି, ମଧୁର, ଉଜ୍ଳ ତଥା ଶୃଂଗାର ରସହି 
ଏହି କଥାର ମୂଳ ଆଧାର। ଦେଖାଯାଏ ଯେ, ଅଧୁକାଂଶ ଲୋକଗୀତର ଅଂଗୀ ରସ ହେଉଛି 
ଶ୍ଂଗାର। ରସରକେଲି ଗୀତର ପ୍ରାୟ ଅନେକ ଗୀତ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଓ କୃଷ୍ଣ ଗୋପୀଙ୍କର ପ୍ରେମ କଥାର 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସମୃଦ୍ଧ । ଏହି ଗୀତର ଅଂଗୀ ରସ ମଧ୍ଯ ଶୁଂଗାର ରସ | ଡାଲଖାଇ ଗୀତରେ ଯୌବନାଶ୍ପିତ 
ପ୍ରବୃତ୍ତିଗତ ଶୃଂଗାରିକ ଚିତ୍ରର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଥିବାବେଳେ ରସର୍‌କେଲି ଗୀତରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ 
ଗୋପୀଙ୍କର ଭାଗବତ ତଥା ଗୌଡ଼ୀୟ ଧର୍ମୀୟ ପରଂପରାର ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକ ଚେତନା ଲୌକିକ ରୂପ 
ନେଇ ଶ୍ଧଂଗାରିକ ବର୍ଣ୍ଣନୀରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ରସର୍‌କେଲି ଗୀତରେ ରସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟକୁ ସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଏ। ଏହି ରସ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରର ସାହିତ୍ୟତରସ ହୁଏତ ନୁହେଁ, ମାତ୍ର, ପୁରୁଷ-ନାରୀର 
ଶୁଂଗାରିକ ଭାବନା ଆଧାରିତ ସୁଲଳିତ ଲୋକଗୀତର ବର୍ଣ୍ଣନା ଭିତରେ ରତି ସ୍ଥାୟୀଭାବର ଉତ୍ତରଣକୁ 
ଅନୁଭବ କରିଥାନ୍ତି। ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଅଧ୍ଵକାଂଶ ଲୋକଗୀତରେ ଶ୍ଧଂଗାର ରସର ଏତାଦୂଶ ପରିପ୍ରକାଶ 
ହୋଇଥିଲେ ହେଁ, ରସରକେଲି ଗୀତରେ ଏହାର ସ୍ଵରୂପ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ | 
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ଅର୍ଣ୍ମ ଓଡ଼ିଣାର 6ଲୋକଘାଚ ୧୮୭ 


ପଶ୍ଚିମ ଓଡିଶାର ଲୋକଟୀତକୁ ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ। ପ୍ରଥମଟି 
ବାଦ୍ୟ ରହିତ ଓ ଦ୍ବିତ'ୟଟି ନାଦ୍ଯ ସହିତ। ବାଦ୍ଯ ରହିତ ଲୋକଗୀତ ଅଧ୍ବକ ପ୍ରାଚୀନ 
ହୋଇଥବାବେଳେ ବାଦ୍ୟ ସଂଯୋଗରେ ବୋଲା ଯାଉଥବା ଲୋକଗୀତ ପରବର୍ରୀ ଓ ନୃତ୍ୟ ସହିତ 
ସଂପୁକ୍ତ । ବାଦ୍ଯ ବାଢିଳେ ଲୋକର ପାଦ ଓ ଶରୀର ସ୍ଥିର ହୋଇରହିବ, ଏହା କସ୍ପିନ୍‌ କାଳେ 
ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିରେ ସମ୍ଭବପର ନୂହେଁ। ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ବାଦ୍ୟ ସହିତ ଲୋକଗୀତ ଗୁଡ଼ିକରେ 
ପ୍ରାୟ ଏକା ପ୍ରକାରର ବାଦ୍ୟ ବାଜିଥାଏ, ଯଥା : ନିଶାନ୍‌୍‌ ଢୋଲ୍‌, ମହୁରୀ, ତାସା। ତେବେ 
ଢୋଲ୍‌ର ଭୂମିକା ସର୍ବାଧଵକ ଏବଂ ଲୋକନୃତ୍ୟରେ ଢୁଲିଆର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଅନ୍ୟ ବାଦ୍ୟକାରମାନଙ୍କଠାରୁ 
ଅଧୁକ । ଢୁଲିଆ ହିଁ ଲୋକଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାଏ। ରସର୍‌କେଲି ଗୀତକୁ ଉଭୟ 
ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ ନୃତ୍ୟ ସହ ଗାନ କରିଥାଂତି। ଧର୍ମୀୟ ଉତ୍ସବ, ସାଧାରଣ ଉତ୍ସବ ତଥା ବିବାହାଦି 
ଉତ୍ସବ ଆଦିରେ ଏହି ଗୀତ ଗାନ କରାଯାଏ ଏବଂ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ଉପରେ ବହୁ 
ଭାବରେ ପଡ଼ିଥାଏ। ରସର୍‌କେଲି ଗୀତ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକଗୀତ ପରଂପରାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଧାରାର ଗୀତ, ଯେଉଁଥିରେ ନୃତ୍ୟର, ବାଜାର ଓ ଗୀତର ମଧୁର ଶ୍ଧଂଗାରୀ ଧ୍ଵନିରେ ପରିବେଶ 
ପୂର୍ଣତଃ ରସସିକ୍ତ ହୋଇଯାଏ । ରାସଲୀଳା ତଥା ରସକେଳିର ସ୍ୃତିରେ ଏହି ଲୋକଗୀତର ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥବା ଭଳି ମନେ ହେଉଥିଲେ ମଧ୍ଯ ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସ୍ଥାନରେ ସାଧାରଣ ଯୁବତୀ ଓ ସାଧାରଣ 
ଯୁବକଙ୍କୁ ନେଇ ଶୁଂଗାର ରସର ଅବତାରଣା ଏହି କାରଣ ଯୋଗୁଁ ହୁଏତ ଏହି ଗୀତକୁ ରସର୍‌କେଲି 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । 
ଶୁଂଗାର ରସ ମୁଖ୍ୟ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ କ୍ରମ ପରିବର୍ଭିତ ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତିରେ, କେବଳ 
ଯୌବନ, ପ୍ରେମ, ଶୃଂଗାର ଓ ମିଳନର କଥା ନରହି ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ଦୃଶ୍ୟପଟକୁ ମଧ୍ଯ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଭାବରେ ରସର୍‌କେଲି ଗୀତରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଛି । ନିମ୍ନରେ କେତୋଟି ରସରକେଲି ଗୀତର 
ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି । 
ରସରକେଲିରେ, ଖଢୁର୍‌ ଗଛ୍‌କେ ଗୁନ୍‌ଗା ମୂଷି ଚଢ଼ିଗଲା 
କଲାକାହୁର ବଇଶୀ ଶୁନି ରାଧା ବାଇ ହେଲା 
ରାଧା ତର ତର, ଛାଡ଼ି ଘର ବର, 
ଆସି ଯେଭେ ମିଲିଗଲା କଦମ୍ବର ମୂଲ 
କାହୁର୍‌ ପ୍ରେମଥ୍‌ ଭୁଲେ ମାତିଲା 
ରସ ମାଡ଼ିଗଲା ରସ ରସ୍କି ଗଲାରେ 
ଆମର୍‌ ବାଡ଼ିଆଡ଼େ କଲା ଦହନା 
ଟଙ୍କେ ବାରଅନା ରସ ରସ୍‌କି ଗଲାରେ । 
ଏହି ପଦରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ନାମୋଲ୍ଲେଖ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ପ୍ରେମ ଭିତରେ ନିଜ କଥା, 
ସାଧାରଣ ଯୁବକ ଯୁବତୀର ପ୍ରେମ କଥାର ସୂଚନା ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । ରସର ବନ୍ୟା ମାଡ଼ିଯିବାର 
ଅନୁଭବ ଶ୍ରୋତା ଅବଶ୍ୟ ଏହି ପଦରୁ କରିଥାଏ। 
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e୧r୮ 


gରdମ Gିଣା/ର ଲୋକର 


ରସରକେଲିରେ, ଯାଇଥ୍ଲି ଝାର୍‌କେ ମୁଇଁ ଆଜି ଲହ ଲତା 
ବାଟେ କାନେ ପଡ଼ିଗଲା ସୁରୁନନୀର୍‌ କଥା 

ଲାଗ୍‌ଲା ମଚେ ଅଥା 

ସେଠାନେ୍‌ ଶୁଇ ପଡ଼ଲି ମୁଇଁ ମୋର୍‌ ମୁଡ଼୍‌ କଲା ବଥା, 
ନନୀକେ ମୁଇଁ ଚାହିଁ ଦେଲି ଧନରେ 

ହେଲି ହଟହଟା, ଚଷା ମୁଲ୍‌କି ହଁସାରେ 

ଚଷାର୍‌ ଲାଗି ରଖଥଲି ପଏସା 

ବେଟିନେଲା ମୂଷା, ଚଷା ମୁଲ୍‌କ ହିଁସାରେ | 


କୃଷକର ଜଂଗଲ ଭିତରେ ପ୍ରେମର ଚିତ୍ର ସହିତ କୃଷିର ସଂପର୍କ ମଧ୍ୟ ଏଠାରେ ସୂଚିତ ହୋଇଛି 
ପ୍ରେମ ହିଁ ସବୁର ମୂଳ, ଟଂକା ପଇସା ନୁହେଁ 


ରସରକେଲିରେ, ପାନି ଗଲା ଖଲ ଖଲ, ଝିଅ ହେଲା କଲବଲ 
ଆରୁ ତୋର୍‌ ଲାଗି ନିଆଲି ଫୁଲ ମୁଇଁ ଗା 

ଟୁକେଲ ଲାଗି ହେଲେ କଲବଲ 

ଯା ଯା ବୁନ୍ଦାବନରେ 

ବାଲ ଥଲେ ଖୁଁସା ସିନା ଯତନ 

ପନିଆ ଦର୍ପନ, ଯା ଯା ବୃନ୍ଦାବନରେ 


ପ୍ରସାଧନର ଲୌକିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଏଥରେ ସ୍ପଷ୍ଠ । ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ଯୁବକ ଯୁବତୀର ପ୍ରେମର ସୂଚନା 


ରହିଛି। 


ରସର୍‌କେଲି ବୋ, ଏଥରକ ସୁନ୍ଦରୀ ଲୋ ନାଇଁକର ଭାବନା 
ହାତେ ଦେମି ବଲା, କତରିଆ ଦେମି ସୁନା ଗୁନା 

ଗୋଡ଼କେ ଦେମି ଗୋଡ଼ର ପଏରୀ ସୁନ୍ଦରୀ ଲୋ 

ହେମା ବନ୍ଦାପନାରେ ଢ଼ଲିଆ ଖୁଷା 

ନେଇ ଯା ଗରର୍‌ନା ପଏସା କେତେ ହଉ ରୁଷା 

ଖାଇ ଜାନ୍‌ଲେ ଲାଗେ ମଜାରେ ମୋର ଖରରି ଭୁଜା 

ନାଇଁ ହେଲେ ଗାଲି ଦେବେ ରଜାରେ ବାନ୍ଧିବେ ସଜା 


ପ୍ରେମିକାକୁ ପ୍ରେମିକର ଉପହାର - ଏହାବି ଶୁଂଗାର ରସ ସଷ୍ଟିର ଏକ ମାଧ୍ୟମ ରସରକେଲିରେ,: 


ଡଙ୍ଗା କରେ ଝଲମଲ ଲାଗୁଅଛେ ଡର 
ତଲ୍‌କେ ଡୂଂଗିଲେ ମତେ ଦେଖୁଛେ ମଗର 
ମଗରର ଦୀତ କିରେ କରତର ଫାଲ 
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adn GPéala Cଲ/ଳa/୭ ୧୮୯ 


ଥରେ ଥରେ ଡ଼ିଗା ବାହା ସଂଗାତ, ଆସିଗଲା କାଲ, 
ରସ ପାଶ୍‌୍କେ ଆସତ 
ତମର ହାତୁ ବୁଚଡ଼ି ଗଲେ ବଉଲ 
ଘାରି ଦେବା ବିଷ, ରସ ପାଶ୍କେ ଆସତ।| 
ଏଠାରେ ପ୍ରେମକୁ, ରସକୁ, ପାଖକୁ ଆସିବାକୁ ଆହ୍ବାନ କରାଯାଇଛି, କାରଣ ପ୍ରେମର 
ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ବିଷ ହିଁ ଘାରିଥାଏ। ପ୍ରେମ ହିଁ ସବୁ ସମସ୍ୟାରୁ ପାର କରିଥାଏ। 
ରସରକେଲି ରେ, ମହାନଦୀ କୂଲେ ସମ୍ବଲପୁର କେନାଲ 
ଆଇଛେ ଗାରକେ ଗାର 
ଭୁବନେଶ୍ବର ଶିବ ପାର୍ବତୀ 
ତାକେ ଗଢ଼ିଛନ୍‌ ଧନ ମୋର 
ଉଡ଼ିଆ ଜାତି କାଏଁ, ରସର୍କେଲିରେ 
ସମ୍ବଲପୁରର କେନାଲ ଓ ଭୁବନେଶ୍ବରର ମନ୍ଦିର ସଂପର୍କରେ କହି ଲୋକକବି ଓଡ଼ିଆ ଜାତି 
ତଥା ନିଜର ସ୍ବାଭିମାନର ପରିଚୟ ଏଠାରେ ପ୍ରଦାନ କରିଛି। 
ରସରକେଲି ବୋ, ବାଟେ ବାଟେ ଯାଉଥିଲି ଦେଖୁଲି କୁଲିହା 
ପଏସା ଅନେ ଦେତୁ ବଏଲେ ପିନ୍ଧିତି କତରା 
ବନେ କରି ବୁନିଥବୁ ଭୁଲିଆ, 
ବଉଲ ମାସିଆ ରସ ଯା” ଗଲିଯାରେ 
ଯା” ଗଲିଯା ସାଲେଭଟା ଭୁଲିଆ, 
ପଞ୍ଜରା ଧୁର୍‌୍କୁଟା ରସ ଯା” ଚାଲିଯାରେ 
ବଉଲ ମାସିଆ ଲୁଗା କିଣି ଦେବାକୁ ଅନୁରୋଧ କରି କୁଲିହା ଭୁଲିଆକୁ କହିଛି। ଏଥିରେ ଏକ 
ପରିହାସର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଶେଷ ଧାଡ଼ିରେ ଉନ୍କଟ ଶ୍ଂଗାରର କଥା କୁହାଯାଇଛି । 
ଏହିଭଳି କେତେକ ଶ୍ଧଂଗାର ରସାମବକ ପଦର ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା | 
ରସର୍‌କେଲି ବୋ, ବାରି ବାଇଗନ କିରେ ସୁରୁ ସୁରୁ କଟା 
ଆକୁଲେ ଡାକୁଛେରେ, କରୁଅଛୁ ଥଟା 
ପଲଂକ ସାଜିଛେ ପିଲା ଅତର ସୁବାସ 
ତୁମର୍‌ ପଥ ଅନୁସରି ପିଲା ବୋ 
ଝୁର ମଲି ଶେଜେ ରାତି ରମ୍କି ଗଲାରେ 
କାହାର ଘରର ପିଲା ବଡ଼ ରସିଆ 
ତତେ ଖୁଜୁଥିଲା ରସ ଯା” ଚାଲିଯାରେ ... ।୧। 
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୧୯୦ 


aa Cିa/ର ଲୋକର 


ରସର୍‌କେଲି ବୋ, ଛତା ଧରା ପଢ଼େଇ ମରା କେନ୍‌ ବାଟେ ଗଲା, 
ବାଟର୍‌ କୁନ୍ଦୁରୁ ଫଲ୍‌ ତୁଲି ଖାଉଥିଲା 

ତୁଲି ଖାଉ ଖାଉ ପିଲା ଲାଗିଗଲା ଲେସି 

ଫୁଲ୍‌ ମାଲେ ଦେତି ହେଲେ ବିଦେଶୀ 

ମାଏଝି ଜଂଘେ ବସେଇ ତ, ରସରକେଲିରେ ... | ୨। 
ରସର୍‌କେଲି ବୋ, ଫୁଟିଅଛେ ମଲ୍ଲୀଫୁଲ୍‌ ଧୀର୍କେ ଧୀର୍କେ ଯିବ 
ଗୁଭା ଗୁଭା ଯେ ମୋର୍‌ କିଏ ସେ ଖୁସିବ ? 

ପିଲାରେ ! ତୂଇ ମୋର୍‌ ମୁଇଁ ତୋର୍‌ ପିଲା ଗାଁ, 

କେ ହେବା କାହାର, ରସ ଯା ଗଡ଼ି ଯାରେ ... ।୩ 
ରସର୍‌କେଲି ବୋ, ତତେ କଲା ଜର ଜର ମତେ କଲା ଜର 
କି ହଇ ବଞ୍ଚବା ଦିନ ନାଗର 

ଗଲେ ଦେଶାନ୍ତର, ରସ ଖସ୍‌ରି ବସରେ 

ଯା” ଗଲିଯା, ଧୀରେ ଧୀରେ ପିଲା କାଏଁ 

ବୁଡ଼ି ଗଲା ହସ ରସ, ଖସ୍ରି ବସରେ ... ୪! 

ରସର୍କେଲି ବୋ, 

ରସର ରସିଆ ଧନ କାନଫୁଲ ଫସିଆ 

ଇଥର ପରେ ରସେଇ ଦେତି ନାଗର 

କାନର ଫସିଆ ରସ ଯା” ଗଲିଯାରେ। 

ରସର୍‌କେଲି ବୋ, 

କାଁକରି ବିରସ ମନ କରୁ ପ୍ରାଣଧନ 

କୁଲରେ ବସାଇ ଗାଲେ ଦେମି ମୁଁ ଚୁମ୍ବନ 

ଶୁଇଲା ଶେଜରେ ତୋର ମନେ ପଡ଼ୁଥିବା 

ନୂଆଁ ହେଲେ ପୁରୁନାକେ ସୁନ୍ଦରୀ 

ପାଶରି ନାଇଁ ହେବା ଧନ, ନୁହେଁ ଏଇ ଭାବ 

କାଏଁ ରସର କେଲିରେ ... ।୬ା 

ରସର୍‌କେଲି ବୋ, 

ଗରୁ ଚନ୍ଦ୍ରମା ବଦନୀ ହୃଦେ ହେତୁ କର 

ଗପି କରି ତୁ ଗୋ ମତେ କୂଲେ ଥରେ ଧର 

କାଖର ଲୋମକେ ଦେଖ ଲାଗୁଛେ ସରଧା 
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ପମ ଓଡିଣ/ର 6ଲ/ଜକରା/ଚ ୧୯୧ 


ଟିକେ ଚୂମା ଦେତି କାଏ ବଉଲ 

ଛାଡ଼ି ଯିବା ବାଧା ଧନ, କାଏଁ ରସର୍କେଲିରେ ... |୭। 

ରସର୍‌କେଲି ବୋ, ବାହାଲର ବଡ଼ ଡ଼ୁଲିଥି ବୁନିଥଲି ଧାନ 

ସୁନା ବଲା ଘଡ଼ିପିନ୍ଧାକେ ନାଇଁ କର୍‌ବୁ ମନ 

ଗରିବର ପୁଓ ଆଶ୍‌ କରିଛେ କାଏଁ ପର୍ବତ ସମାନ 

ଲାଲି ଦେ ଚାହାଲିରେ ... ।୮। 

ରସର୍‌କେଲି ବୋ, କୁସେର ବାରି ଆଡ଼୍‌କେ ଝାଟି ବେଟି ଗଲି 

ଯୁବାପିଲା ଅଛେ ବଲି ଜାନି ନାଇ ପାଏଲି 

ଦେଖୁଦେଲା ଯୁବା ପିଲା ଧରିଦେଲା ଡ଼େନା 

ଧୁକା ଶରେ ଉଡିଗଲା ନନୀଗା ତୋର ଝରାଗୁନା 

ପା ଟିଚ ଟିଚରେ 

ଭାଂଗି ଆନ ଜାମୁ ଡ଼ାଲ ବଉଲ ପୁଛି ହେମା ଝାଲ 

ର୍ଟପା ଟିଚ ଟିଚରେ.... ।୯। 

ରସର୍କେଲି ବୋ, ମୁନ୍‌ଗା ଗଛର ଉପ୍ରେ ଧନ ବସେ ହନୁମାନ 

କସି ମାଖନ ଫଲି ଅଛେ ଦେଖୁ ଲାଗେ ମନ 

ମନ ହେଲେ କାଏଁ କର୍‌ବ ନାଗର 

ହାଁତେ ନାଇଁ ଧନ, ରସ ଯା ଗଲି ଯାରେ 

ଯା ଗଲି ଯା ଧୀରେ ଧୀରେ ଛନକା 

ଛପାଇ ଛାତିରେ ରସ ଯା ଗଲିଯା”ରେ 

ରସରକେଲିରେ 

ଉଡ଼ିଗଲା ରାଜହଂସ ଲମ ଲମ କେଶ 

ତୁ ଛାଡ଼ିଲୁ ମାଆ ବାପ, ମୁଁ ଛାଡ଼ିଲି ଦେଶ 

ମାଇ କୂକୁଡ଼ାକେ ଗଞ୍ଜା ନାଗର 

ହୁଏ ପାଶ ପାଶ ରସ ଯା” ଗଲିଯାରେ ... ।୧୧। 

ଶୁଂଗାର ରସର ପ୍ରବାହ ଉପରୋକ୍ତ ପଦଗୁଡ଼ିକରେ ଅବଶ୍ୟ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ। ଲୋକ 

ପରଂପରାରେ ଦିଅର-ଭାଉଜ ଓ ଶାଳୀ - ଭିଶେଇର ମଧୁର ସଂପର୍କକୁ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଥାଏ। 
ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଉଚ୍ଚ ଜାତି ଓ ଶିକ୍ଷିତ ପରଂପରାରେ ମଧ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ। ରସରକେଲି 
ଗୀତରେ ଏହାର ସୂଚନା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 

ରସର୍‌କେଲି ବୋ, ଖରା କାଲ ହେଲା ଧନ ଛଏରାରେ ବସ 

ଝାଂଜି ପବନ ବାଜିଲେ ଶୁଖୁଯିବା ରସ 
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୧୯୨ aa ମ Gଡିଣାର 6ଲା/ଜର/୭ 


ଭାଉଜ ଜାଣଇ ସିନା ଦିଅରର ଦୂଃଖ 

ଖୁଆ ତୁ କମଲା ରସ ସୁନ୍ଦରୀ 

ଛଡାଇ ତୁ ଭୋକ, କାଏଁ ରସରକେଲିରେ ... !୧। 

ରସର୍କେଲିରେ, ଅଂଧାର ଘରକେ ଯେ ରେ ଧାନ ଗାଁଟି ଗଲି 

ଦିଅର ଶୁଇନଛେ ବଲି ଜାନି ନାଇଁ ପାରିଲି 

ଧରିଦେଲେ ଡ଼େନା ଯେ ହିଟି ଗଲା ଗୁନା 

ସେ ଗୁନାକେ ଧରି କରି ବାବୁ ଗା 

ଗାଲେ ଦେଲେ ଚୂମା ରସ ମାଡ଼ି ବସରେ ... ।୨। 

ରସର୍କେଲିରେ, ଯାଇଥିଲି ବରଗଡ଼ ମୋର୍‌ ଭେନେଇ ଘର 

ଭେନେଇ ଦେଖୂଲାରେ ସଲ୍‌ କଲା ହଁସଲା 

ଆନଲାରେ ରେକସାଗାଡ଼ି ବସେଇ କରି ନେଲା 

ଭେନେଇ ସଂଗେ ଗୁଟେ ଖଟେ ବସଲି 

ମୋର ନାନୀ ରୁଷିଲା, ରସ ଯା ଗଲି ଯାଏ ରେ ... ।୩ 

ସଂପ୍ରତି ଲୋକଗୀତ ମଧ୍ଯ ସାମାଜିକ ଆଗର ବ୍ୟବହାର ଠାରୁ ନିଜକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଅଲଗା 

କରି ରଖୁପାରୁ ନାହିଁ। ନାରୀ ପୁରୁଷର ଶୁଂଗାରିକ ସଂପର୍କ ପରେ ମଧ୍ଯ ଏଭଳି ଅନେକ କଥା 
ରହିଛି, ଯାହା ଲୋକଗୀତକୁ ସ୍ଵତଃ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି। ସେଭଳି କେତୋଟି ପଦର ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇପାରେ | 

ରସର୍‌କେଲିରେ, ଆସ ଆସ ସଂଗାତରେ ବରଗଡ଼ ଯିମା, 

ବରଗଡ଼ ସହରେ ଚଟି ମୂଲାଇମା 

ମୁଇଁ ମାଡ଼ିମି ଯିବକି ଯିମା, ତୁଇ ମାଡ଼ମି ବଏଲେ 

ମଲର୍‌ ମଲର୍‌ ହେଲେ, ହେନୈ ବସାଇ ଦେମି ରେଲେ 

ରେଲ୍‌ଗାଡ଼ି ବସି ଯିମା ଧର ସଲ୍‌ ସଲ୍‌ 

ମନ ମହନଟା ଦେଖବ ଲାଗିଅଛେ କାଲ 

ମନର୍‌ କଥା କହ ଧନ, ପାର୍ବ ବଏଲେ ଚଢ଼ି 

ଘଡ଼ିକେ ଛନକେ ଦେଖୁଥମା ଡ଼େବରି ହାତର ଘଡ଼ି 

ଲହରି ଲହରି ନୂଆ ନାଗରୀ 

ଯିମା ରେଲେ ଚଢ଼ିରେ ଗୁଲାପି ଜଡ଼ 

ଗାଡ଼ିରେ ବସି ହେମା ଲାଡ଼ରେ ଗୁଲାପି ଜଡ଼, ରସରକେଲିରେ ... ।୧। 

ରସର୍‌କେଲିରେ 
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ଫର୍ମ ଓଡିଶାର 6ଳେୋ/ଜର/ଚ ୧୯୩ 


ବାରିର କୁରୁଡୁରେ ଫଲଇ ଠୁକୁମୁକୁ 

ମାର୍ମୁ ଯାଇଛନ୍‌ରେ ଉଡ଼ିଶା ଦେଶଟାକୁ 

ଉଡ଼ିଶା ଦେଶରେ ପଡ଼ଇ ଜୁଡ଼ା ବେତ 

କେନ୍‌ କୁନ୍ଦରା କୁନ୍ଦିଅଛେ ନନ୍ଦିଘୋଷ ରଥ 

ନନ୍ଦିଘୋଷ ରଥରେ ଭାଇ କାଲିଆ 

ତାଲଧ୍ବଜ ରଥରେ ଭାଇ ଯେ ଗୋ ବଲରାମ 

ବିଦୂଆ ରଥରେ ପରେ ସୁଭଦ୍ରା 

ଗୁଣ୍ତିଗ୍୍‌ ଯାତ ଦିନ, ରସର କେଲିରେ ... ।୨। 

ଉପରୋକ୍ତ ଦୁଇଟି ରସର୍‌କେଲି ଗୀତରେ ଶ୍ଧଂଗାର ରସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ। ମାତ୍ର, 
ଏଥରେ ଶଧଙ୍ଗାରିକ ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ସହ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ଚିତ୍ରକୁ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ 
ଉପଲବଧୂ କରିହୁଏ । 
ଲୋକକଥା ଓ ଲୋକୋକ୍ତିର ସଂଚରଣ କ୍ଷମତା ଏତେ ଅଧକ ଯେ, ଏହା ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵକୁ ମଧ୍ଯ 

ବ୍ୟାପୀ ଯାଇପାରେ କିନ୍ତୁ ଲୋକଗୀତ ସର୍ବାଧ୍ବକ ଆବେଗଧର୍ମୀ ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଥୂ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ 
ଏହାର ସଂଚରଣ ଶକ୍ତି ଖୁବ୍‌ ସୀମିତ । ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଅଧ୍ୟକାଂଶ ଲୋକପ୍ରିୟ ଲୋକଗୀତ, ଏହାର 
ସୀମା ପାର କରିପାରି ନାହିଁ; କାରଣ, ଲୋକଗୀତ ସର୍ବଦା ଆଞ୍ଚଳିକ ଏବଂ ଆଞ୍ଚଳିକତା ହିଁ ତାର 
ପରିଚୟ । ପୁନଶ୍ଚ ଲୋକଗୀତ ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରେ ହିଁ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥାଏ, କୌଣସି ମାନକଭାଷାରେ ନୁହେଁ। ଏହି ଧାରାରେ ରସର୍‌କେଲି ଗୀତକୁ ଆମେ ସଂପୂର୍ଣ 
ଭାବରେ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକଗୀତ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବା । ଶ୍ଧଂଗାରିକ ଚେତନାକୁ 
ଉତ୍ତରଣ ଅବସ୍ଥାରେ ପହଂଗାଇବାର ଏହି ଲୋକପ୍ରୟାସରୁ ରସର୍‌କେଲି ଗୀତର ସୃଷ୍ଟି । ସମୟକ୍ରମରେ 
ରସର୍‌କେଲି ଗୀତର ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ମଧ୍ଯ କିଛି କିଛି ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଛି, ମାତ୍ର ବିଷୟବସ୍ତୁଟି 
ଯାହାହେଉ ନା କାହିଁକି, ରସସିକୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଭିତରେ ସେସବୁର ପ୍ରକଟନ ହୋଇଥାଏ। ସଂଗୀତ, 
ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତର ଆଞ୍ଚଳିକ ସ୍ଵରୂପ ହିଁ ରସର୍କେଲି ଗୀତକୁ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ଲୋକଟଗୀତର ସମ୍ମାନ ଆଣିଦେଇଛି । ଲୋକର ସାମାଜିକ ଓ ଆଧ୍ୂଭୌତିକ ଜୀବନର ଚିତ୍ରକୁ ସ୍ଵଷ୍ଟ 
ତଥା ରସସିକ୍ତ ଭଂଗୀରେ ଏହି ଗୀତରେ ଚିତ୍ରିତ। ଗୀତ ଗାଇବାର ଶୈଳୀ ମଂଥର ନୂହେଁ, ତୀବ୍ର 
ଏହାର ଗାନଶୈଳୀ ଓ ସଂଗୀତ ଶ୍ରୋତା ଓ ଦର୍ଶକକୁ ଉତ୍ତେଜିତ କୃତନ୍ଞ | 


O00 
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ଲହକି: ଏକ ବିହଙ୍ଗାବଲୋକନ 
ଅମୂତ ଲାଲ ସାହୁ 


“ ଆଦି”ର ସଂସ୍କୃତି ବ୍ରାହ୍ମଣ ଅଥବା ଆଦିବାସୀର ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯଦିଓ ବିବଦମାନ ଅବସ୍ଥାରେ 
ରହିଛି, ତଥାପି ଅନେକ ଗବେଷକ ମତପୋଷଣ କରନ୍ତି ଯେ, ଆଦିବାସୀର ସଂସ୍କୃତି ହିଁ ଭାରତର 
ପ୍ରାକ୍ତନ ସଂସ୍କୃତି। ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିରର କଲେ ଆଦିବାସୀ ବହୁଳ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ମୂଳ ସଂସ୍କୃତି 
ଆଦିବାସୀର | ଇତିହାସରେ ଆଦିବାସୀମାନେ ଅଷ୍ତିଜ (ଅଗ୍ରକ) ଜାତି ରୂପେ ସମ୍ମାନୀତ | ଅବିଭକ୍ତ 
ସମ୍ବଲପୁର ଜିଲ୍ଲାର ବିଂଝାଲମାନେ ଏହି ଅଷ୍ତିଜ୍‌ ଜାତିର ଏକ ଉପଶାଖା |! ସେମାନଙ୍କର ପାରିବାରିକ 
ଓ ସାମାଜିକ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଜାତି ଠାରୁ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ସେମାନଙ୍କର ବିବାହ ଉତ୍ସବ ସମୟରେ 
ଯେଉଁ ଲୋକଗୀତ ପ୍ରଚଳିତ, ତାହା “ ଲହକି” ନାମରେ ପରିଚିତ | ବର୍ରମାନ ଲହକିରେ ଅନେକ 
ଲୋକଗୀତ ଅନ୍ତହିଁତ। ବିଲୁପ୍ତ ପ୍ରାୟ ଲହକି (ବିବାହ ଓ ଲୋକଗୀତ) କୁ ଲୋକଲୋଚନକୁ 
ଆଣିବା ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧର ଏକ ପ୍ରୟାସ ମାତ୍ର । ବିଂଝାଳ ବିବାହରେ ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଲହକି ମୁଖ୍ୟତଃ ଶୂଙ୍ଗାର ଓ ବୀରରସରେ ପରିପୁଷ୍ଟ । ନିର୍ବିକାର ଭାବରେ 
ପିତା, ପୁତ୍ର ମାତା, ଭାଇ, ଭଉଣୀ, ଶାଶୁ, ଶ୍ଵଶୁର, ଦିଅର, ଦେଢ଼ଶୁର ଏପରିକି ନିଜେ ବର ଓ 
କନ୍ୟା ଏକତ୍ର ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି। ସେମାନେ ଦୀର୍ଘ ଦୁଇଦିନ ଧରି ଲହକି ଗୀତ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ତାଳରେ 
ଗାଇ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି। ଏହି ବିବାହୋତ୍ସବ ଦିବାରାତ୍ର ଗାଲିଥାଏ। ଲହକି ଗୀତରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଢୋଲ୍‌, 
ନିସାନ୍‌, ଢପ୍ଡ଼ା, ମହୁରୀ, ତାସା, ଟିମ୍କିଡ଼ି ଓ ଘୁଲ୍ଘଗୁଲା ବାଜେ | ଏକ୍ୟତାନରେ ପ୍ରେମୋନ୍ସତର୍ତର 
ଏକ ସଫଳ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ। 

ଲହକି ଗୀତର ମୁଖ୍ୟ ବିଭାଗ ଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି - ( ୧) କେଲି କରଞ୍ଜ ମାଲୀ, ( ୨) ରସ 
ନିଆଲି ମଲୀ, (୩) ଜହିଫୁଲ, (୪) ଝରିରେ ଝରା, ( ୫) ଶୁଆରାଙ୍ଗନ ବହୁ, (୬) ମୋର୍‌ 
ବନ୍ଧୁ ନିଲ ରତନରେ ବଲା, (୮) ଜୁରାଜୁରି, ( ୯) ଜାଇଫୁଲ, ( ୧୦)ଅନ୍ୟାନ୍ୟ। ଏହି ରାଗ 
ଗୁଡ଼ିକ ଭିନ୍ନ ତାଳ ଓ ଲୟରେ ଗାନ କରାଯାଏ । ଫଳତଃ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ବାଦ୍ୟ ବାଜିଥାଏ। 
ଏଣୁ ଆବାଳ ବୂଵ୍ଧି ବନିତା ବିଂଝାଲ ଭିନ୍ନ ଭଙ୍ଗୀରେ ନାଚିଥାନ୍ତି। ନିମ୍ନରେ ଏହି ରାଗଗୁଡ଼ିକର 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଉଦାହରଣ ଦିଆଗଲା। 


କେଳି କରଞ୍ଜ ମଲି : 
କେଲି କରଞ୍ଜମାଲି ମୁଖ୍ୟତଃ ଶୃଙ୍ଗାର ରସରେ ପରିପୂର୍ଣ। ଏହି ଗୀତକୁ ଉଭୟ ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ 
ଗାନ କରନ୍ତି। ଏଥିରେ ଯୁବକ ଓ ଯୁବତୀ ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ପରସ୍ପରକୁ ପ୍ରେମାକ୍ଷେପ କରନ୍ତି । 
ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ- 
ଟିଟିଆ ସମିଲା ପୁଲ ରେ କେଳି କରଞ୍ଜ ମାଲି 
ଝାଲ ବୁହି ଗଲୈ ପୀରତିର ବେଲେ 
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ପୁଛିମି ପନତର ଫାଲୈ ରେ କେଳିକରଞ୍ଜ ମାଲି | 
ଅଉନୁ ଯଉଛୁ ଲୁହିବୁ ନାଇଁ 
ପାଇନେବା ଖଟ ର ବାହିରେ କେଳି କରଞ୍ଜ ମାଲି। 
ଉପରୋକ୍ତ ଗୀତଟି ଶୃଙ୍ଗାର ପରିପୂର୍ଣ। ଏଠାରେ ଟଁଟିଆ ଓ ପୁଲୈ ଶବ୍ଦ ଦୁଇଟିର ଗୁହ୍ୟାର୍ଥ 
ରହିଛି। ଟ୍ରଟିଆ ଏବଂ ପୋଳ ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀର ପ୍ରଜନନ ଇହ୍ଦ୍ରି। ସମ୍ଭୋଗ ଶ୍ମଙ୍ଗାରକୁ ଏହା 
ସୂଚିତ କରୁଛି। ଏହି ଗୀତକୁ ସ୍ଵକ୍ଷ୍ମ ଭାବରେ ଅବଲୋକନ କଲେ ଜଣାପଡ଼େ ଯେ, ଏହା ଉଲଗ୍ନ 
ନୁହେଁ। 
ରସ ନିଆଲି ମଲି : 
ରସ ନିଆଲି ମଲି ମଧ୍ଯ କେଳି କରଞ୍ଜ ମାଲି ରାଗରେ ଗାନ କରାଯାଏ। ଏହା ଆଦି ରସାମୂକ 
ଗୀତ | ରସ ନିଆଲି ମଲି ଏବଂ କେଳି କରଞ୍ଜମାଲି ଦୟରେ ସ୍ଵର, ତାଳ ଓ ନୃତ୍ୟର କିଛି ପ୍ରଭେଦ 
ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ। ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରେମିକ-ପ୍ରେମିକା ଉଭୟେ ପରସ୍ପରକୁ ପ୍ରେମାକ୍ଷେପ କରନ୍ତି। 
ଅବିବାହିତ ଯୁବକ ଓ ଯୁବତୀ ପରୋକ୍ଷରେ ପ୍ରେମ ନିବେଦନ କରିଥାନ୍ତି। ଯୁବକ ମୁଖ ନିସ୍ତ 
ଗୋଟିଏ ପଦ ଏଠାରେ ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା ନିମ୍ପୋକ୍ତ ଗୀତରେ କାଳି ଓ ଗୋରୀ ଝିଅକୁ ଯୁବକ 
କିପରି ଭାବରେ ଅଳଙ୍କାର ଦେଇ ସଜାଇ ଘରକୁ ଆଣିବ, ସେ କଥା ପରୋକ୍ଷରେ କୁହାଯାଇଛି 
କୁକୁର ଶୁଇଲା ଖାରୈରେ ରସ ନିଆଲି ମଲି 
ଗୁନା ହଜାଇଲୁ ମହୁଲ ଝାରୈ, 
କାଏଁ ବଲି କହେବୁ ଘରୈ ରେ, ରସ ନିଆଲି ମଲି, 
କାଳୀକେ ସୁନାରେ ଗୁରୀକେ ବନା, 
ଚକାମୁହେଁ ଫୁଲ ଗୁନାରେ, ରସ ନିଆଲି ମଲି।| 
ଗାଆଁ ଖୁଲି ଉଡ଼େ ଧୂଲିରେ, ରସ ନିଆଲି ମଲି 
ମାଲି ଘରର ଫୁଲୈ ଶେଯାଇ ଥଲି, 
ମୋର୍‌ ଧନ ଆଏବେ ବଲିରେ, ରସ ନିଆଲି ମଲି 
ନିଆଲି ମଲିର ନାଇଁନ ଚଲନ, 
ରାତି ଦେଖେ ଦରପନରେ, ରସ ନିଆଲି ମଲି | 
ଉପରୋକ୍ତ ଗୀତରେ ଜଣେ ଅଭିସାରିକା ଯୁବତୀର ମନୋଭାବ ଜଣାପଡ଼େ | ନିଜ ପ୍ରେମିକର 
ଆଗମନକୁ ସେ ରାତିରେ ଚାହିଁ ବସେ। ମାଳି ଗୃହରୁ ଆଣିଥିବା ଫୁଲ ନିଜ ଶେଯରେ ବିଛାଏ। 
ପ୍ରେମିକର ପ୍ରତୀକ୍ଷା କରେ | କିନ୍ତୁ ମନର ମଣିଷ ଆସେ ନାହିଁ। ଶେଷରେ ଅଭିମାନରେ ଗାଳି ଦିଏ। 
ଏହି ଗାଳି ମଧ୍ଯ ମଧୁସିକ୍ତ। ଏହି ଘର ବିରହଜନିତ ନିଛକ ଛବି ଲହକି ଲୋକଗୀତରେ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ। 


Reprocessed by srujanika@gmail.com 


୧୯୬ ପରମ Gଡିଣ/ର 6ଲ/ଜଣ/ର 


ଜହ୍ନିଫୁଲ : 
ଆଦିରସସିକ୍ତ କେଳି କରଞ୍ଜ ଓ ରସ ନିଆଲି ମଲି ଉଭୟ ଗୀତରେ ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକା ପରସ୍ପରକୁ 
ପ୍ରେମରେ ଆକ୍ଷେପ କରିଥିବା ବେଳେ ଜହ୍ିଫୁଲ ଗୀତରେ ଝିଅ - ଝିଅ, ଭାଉଜ-ନଣନ୍ଦ, ସମୁଦୂଣୀଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଟାହିଟାପରା ଗଲେ | ଏହି ଟାହିଟାପରା ମଧୁର ଆକ୍ଷେପ ମୂଳକ | ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ - 
ବାରିର ଖଟ ଖଟିଆରେ ଜହ୍ବିଫୁଲ 
କେତେ ଫଟ ଜାନେ ଫଟଫଟିଆରେ ଫଟଫଟିଆ 
ଲଗାଇ ଦେଲା ତାଟିଆରେ ଜହ୍ନିଫୁଲ, 
ଜହ୍ନିଫୁଲର ବାଇ ଖୁସା ଢ଼ଲେଇରେ ଖୁସା ଢଲେଇ 
ନାଇଁ ଜାନେ ଛୁଆ ଖେଲେଇ ରେ ଜହ୍ନିଫୁଲ 
ଜହ୍ନିଫୁଲ ବିଶେଷତଃ ଯୁବତୀ ଓ କିଶୋରୀ ମାନଙ୍କର ଗୀତ | ପାଦକୁ ପାଦରେ ଛନ୍ଦିଲା ପରି 
ପଛକୁ ପଛ ଘୁରି ଘୁରି ଘୁଞ ନାଚନ୍ତି । ଜହ୍ନିଫୁଲ ପୁରୁଷ ମାନଙ୍କର ଗୀତ ନୁହେଁ ଜହ୍ନିଫୁଲ ଗୀତରେ 
ଯେଉଁ ବାଦ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଏ, ତାହା “ ଚୁଟକୁ ବୁଟା' ନାମରେ ଅଭିହିତ | 
ଝରିରେ ଝରା: 
ଝରିରେ ଝରା ଯଦିଓ ଶ୍ଧଙ୍ଗାର ଭିତ୍ତିକ ଗୀତ, ତଥାପି ଏଥରେ ବିଂଝାଳ ଜାତିର ଦୈନନ୍ଦିନ 
ଜୀବନ ଯାପନରେ ଯେଉଁ କେତୋଟି ଅନ୍ତଃଚେତନା ଥାଏ ତାହା ସୂଚିତ ହୋଇଥାଏ। ଝରିରେ 
ଝରା ଗୀତ ଶ୍ରବଣ କଲେ ଶ୍ରୋତାର ମନ ଭିତରେ ଏକ କରୁଣ ରସ ଆପେ ଆପେ ସ୍ରବିତ ହୁଏ। 
କାରଣ ଝରିରେ ଝରା ଗୀତର ସ୍ଵର ମୁଖ୍ୟତଃ କରୁଣାଶ୍ରୟୀ। ଶ୍ରୋତାର ମନ ଭିତରେ ଏକ ଉଦାସ 
ପରିବେଶ ଆପେ ଆପେ ଛାଇ ହୁଏ। ନିମ୍ପୋକ୍ତ ଗୀତରେ ଦାରିଦ୍ର୍ୟର କଷାଘାତରେ ଜର୍ଜରିତ ମୀ 
ନିଜ କନ୍ୟାକୁ ଏକ ଅପାତ୍ରରେ ବିବାହ ଦେଇଛି। ତା'ର ଏକ ବର୍ଣ୍ଣନା କିପରି ଭାବରେ ଲହକି 
ଗୀତରେ ରୂପାୟିତ ତାହା ଦେଖାଯାଉ- 
ଝରିରେ ଝରା, ଖପର ଘରୈ ଉଦେ ତରା 
ଝିଅ ଜନମ କଲୁ ସରଗର ତରା, ସରଗର ତରା, 
ଝରିରେ ଝରା, ଜୁଏଁ କଲୁ ଦରମରା, 
ଲେତି ଟାକୋୌ ଟାକୌ ଶୁଖା ବେହେରା, ଶୁଖା ବେହେରା 
ଝରିରେ ଝରା ନାଇଁନ ଜୁ ଏର ଚେହେରା 


ଏଠାରେ ଝିଅଟିକୁ ସ୍ବର୍ଗର ତାରା ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇଛି। ଜ୍ବାଇଁ ଦୁର୍ବଳ, ରୋଗାକ୍ରାନ୍ତ 
ହୋଇଥିବାରୁ ତାକୁ ଏକ ଶୁଷ୍ପ ଆମ୍ବ ଟାକୁଆ ଓ ଶୁଷ୍ଟ ଟାଣ ବାହାଡ଼ା ଫଳ ସହିତ ତୂଳନା କରାଯାଇଛି। 


ର୍ଘେସ ଜମିଦାର ୧୮୫୭ ସ୍ଵାଧୀନତା ବିପ୍ଲବରେ ଯୋଗଦେଇ ପୁତ୍ରମାନଙ୍କ ସହିତ ଶହିଦ 
ହୋଇଥୁଲେ | କୁଞ୍ଜଳ ସିଂହଙ୍କର ଏକମାତ୍ର କନ୍ୟା ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ପୂର୍ଣ ମାଙ୍କର ସ୍ଵାମୀ ଗୋବିନ୍ଦ ସିଂହ ମଧ୍ଯ 


Reprocessed by srujanika@gmail.com 


géaମ Gଣ/ର 6/୭ ୧୯୭ 


ଶହିଦ ହୋଇଥଲେ। ସେତେବେଳେ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ଯୁବତୀ, ସେ ସ୍ବାମୀଙ୍କ ବିନା ପାଗଳୀ ହୋଇଥିଲେ ଓ 
ସବୁବେଳେ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ଖୋଜୁଥିଲେ । ଏପରିକି ରାତିରେ ଘୋର ଅରଣ୍ୟକୁ ମଧ୍ଯ ଗାଲି ଯାଉଥଲେ। 
ଏହି ଏତିହାସିକ ଘଟଣାକୁ ମନେପକାଇ ବିଂଝାଲ ଜାତିର ସ୍ତ୍ରୀମାନେ ବିବାହ ସମୟରେ ଝରିରେ 
ଝରା ଗୀତରେ ଗାନ କରନ୍ତି 

ଝରିରେ ଝରା, ପାନି ଗଲା କୁରୈ କୁରୈ, 

ରଜା ଶୁଇଅଛେ ଜହଲ ଘରୈ, ଜହଲ ଘରେ, 

ଝରିରେ ଝରା, ପାଗଳି ନୂରୁଛେ ଝାରୈ 

ନାଇଁ କାନ୍ଦ ଶୁଆ ନି କାନ୍ଦ ଶାରୀ, ନି କାନ୍ଦ ଶାରୀ, 

ଝରିରେ ଝରା, ତୋର ରଜା ଆଏବେ ଫିରି। 
ଶୁଆ ରାଟ୍ଗେନ ବହୁ : 

ଶୁଆ ରାଙ୍ଗେନ ବହୁ ଗୀତଟି କେବଳ ପୁରୁଷମାନେ ଗାନ କରିଥାନ୍ତି। ଶୁଆ ରାଙ୍ଗେନ୍‌ ବହୁ 

ଗୀତରେ ସାମାଜିକ ଓ ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଅନେକ ଘଟଣା ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ। ପଷ୍ଚିମ 
ଓଡ଼ିଶା ଭାଷାଭାଷୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ଭାଉଜ ଶବ୍ଦର ପ୍ରଚଳନ ନାହିଁ। ଭାଉଜଙ୍କୁ ବହୁ” ଭାବରେ ସମ୍ବୋଧନ 
କରାଯାଏ। ଶୁଆ ରାଙ୍ଗେନ୍‌ ବହୁର ଶାଦ୍ଦିକ ଅର୍ଥ ଶୁଆ ପକ୍ଷୀ ପରି ରଂଗିଲା ଗାଲୁଥବା ଭାଉଜ । 
ଗୋଟିଏ ଦୁଇଟି ପଦରୁ ଏହା ଅଧୁକ ସ୍ମଷ୍ଟ ହେବ। 

ଶିଏର ଲଟିସ୍‌ ଥରେ ଭାଇ ଝୁଲେସ୍‌ ମାକର, 

ମଦନ୍‌ ସିଂହ ଚଢ଼ି ଯଉଛେ ବୁଢ଼ା ଡଙ୍ଗର 

ବୁଢ଼ା ଡଙ୍ଗର ପଖନ୍‌ ଖୁଲୈ ହୁକ୍ହୁକା ଭାନୁ, 

ଚନ୍ଦନ ଲୁଗା ଗୋଡ଼୍‌ ପଏଁରୀ, ଶୁଆ ରାଙ୍େନ ବହୁଗା, 

କେତେ ଅଟା ମଲକେଇ ଗଲୁ | 
ପୁନଶ୍ଚ ଅନ୍ୟ ଏକପଦରେ : 

ସୁରୁ ସାରି ଖପରି କିରେ, ରାଏସ ସରି ଧାନ, 

ବନ୍ଧୁପେଟିର୍ଥ ବସି କରୁଛେ ଫୁଟ୍‌କି କୁତୁରି ମାନ, 

ର”ର' ରେ ପୁଟକି କୁତୁରି କେତେ କରସୁ ଟାନ, 

କହିଦେ ବଏଲୈ କହିନେମି ଭଗତ ବରିହା ଠାନ୍‌ 

ଭଗତ ବରିହା ଜାନି ପାଏଲୈ କାଟ୍‌ବା ନାକ୍‌ 

କାନ, ଜଟାଧାରୀ ବୈରାଗୀ ବଲେ ମୁଡ଼ୈ ଚକରବାନ୍‌ 

ଏସେ ବାବାଜୀ ସେବେସେଲେୈ, ଶୁଆ ରାଙ୍ଗେନ୍‌ ବହୁ ଗା, 

ପାର୍ପେ ପୁତ୍ର ଦାନ 


Reprocessed by srujanika@gmail.com 
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ଲୋକଗୀତ ହେଉଛି ତଳ୍କାଳୀହ ସମାଜର ଏକ ଅ-ରଚିତ ଇତିହାସ । ସେଥରୁ ଅନେକ 
କଥା ଜଣାପଡ଼େ। ଲୋକଗୀତ ଲହଙ୍କିରେ ଥିବା ଉପରୋକ୍ତ ପଦଟି ଏକ ଅସାମାଜିକ ଘଟଣା 
ଉପରେ ରୂପାୟିତ । ଏଠାରେ ପୁଟକି ତୁରି ନାମ୍ପୀ ଯୁବତୀ ଜଟାଧାରୀ ବୈରାଗୀ ନାମକ ଜଣେ 
ଭଣ୍ଡ ସନ୍ୟାସୀ ସହ ପାପ ପ୍ରଣୟରେ ପ୍ତ ରହିଥିବା ତଥା ପୁଟ୍‌କି କୁତୁରି ଗର୍ଭରୁ ଏକ ଅବୈଧ 
ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥିବା ଘଟଣା ଅଦାବଧୂ ଲୋକମୁଖରୁ ଶୁଣାଯାଏ। ଏହି ଘଟଣା ଲୋକଗୀତର 
ରୂପ ନେଇଛି। ବିଂଝାଳମାନେ ସେମନଙ୍କର ଲହକି ଗୀତରେ ଏହା ଗାନ କରିଥାନ୍ତି। ଲହକି 
ବିଂଝାଳ ମାନଙ୍କର କେବଳ ଆନନ୍ଦ ଉୀଭୋଗ ନିମିତ୍ତ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୁହେଁ, ଏଥିରେ ବ୍ୟଭିଗାର ଏବଂ 
ନିଷିଦ୍ଧ କର୍ମର ପାପ ଫଳ ନିଜକୁ ଭୋଃ କରିବାକୁ ପଡ଼େ ବୋଲି ସଚେତନ କରାଯାଇଛି । 


ମୋ ବନ୍ଧୁ ନିଲ ରତନର ବଲା : 


* ମୋ ବନ୍ଧୁ ନିଲରତନରେ ବଲା ପୁଖ୍ୟତଃ ପୁରୁଷ ମାନଙ୍କ ଗୀତ | ଉଭୟ ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ 
ଏହାକୁ ଗାନ କରି ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । ଏଥୁଇ ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକା ମଧ୍ୟରେ ପରିହାସର ଏକ ଆବେଗ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ। 

ମୋ ବନ୍ଧୁ ନୀଲ ରତନଟଝ୍େ ବଲା କାହିଁକି ଡାକିଲୁ ମତେ, 

ବିର୍ହି ଦରଲା ଲେଖୈ ଭିମି ତତେ, 

ମୋ ବନ୍ଧୁ ନୀଲରତନରେ ବଲା ନାଇଁ ଚିହ୍ନିପାରୁ ମତେ ଯେ, 

ତତେ ନେତି ନେତି ତୋ ଭୋଏକେ ନେତି । 

ମୋ ବନ୍ଧୁ ନୀଲରତନରେବଲା ବରଗଡ଼ୈ ଭାଡ଼ା ବାହେତି ଯେ ବରଗଡ଼ୈ ଦୁଇ 
ପଏସାର କୁଁଢ଼ା ଖୁଆତି 

ମୋ ବନ୍ଧୁ ନୀଲରତନରେ ହଲା ଜହଲଖାନା ଦେଖେଇ ନେଟି ଯେ। 

ଜାଏ ଫୁଲ୍‌ କରା ପାଏନା 

 ଢାଏଫୁଲ କରା ପାଏନଂ ଏବଂ “ଆରାଙ୍ଗେନ୍‌ ବହୁ” ସମସ୍ବରର ଗୀତ | ଶୁଆ ରାଙ୍ଗେନ୍‌ 
ବହୁ ରେ ସାମାଜିକ ଚିତ୍ର ଥିବାବେଳେ, ଜାଏଫୁଲ କରା ପାଏନ୍‌ ଗୀତରେ ମୁଖ୍ଯତଃ ପଶ୍ଚିମ 
ଓଡ଼ିଶାର ଗଣ୍ଡ ଓ ବିଞ୍ଚାଲ ମାନଙ୍କର ବୀଃତ୍ଵ ବ୍ଯଞ୍ଜିତ ଇତିହାସ ଥାଏ। ବିଶେଷ କରି ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ସାଏଙ୍କର ବୈପ୍ଳବିକ ଘଟଣା ଏହାର ଉଙିବ୍ୟ ବସ୍ତୁ। ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ - 

ଆମ୍‌ ଖାଏଲି ଢାମ୍‌ ଖାଏଲି ।କେଇ ଦେଲି ଟାଁକୋ 
ବନ୍ଧତଲ୍‌ର୍‌ କାଗଜ୍‌ ପତର୍‌ ଝଦର୍‌ ବରିହାକେ ଡାକୋ 
ସୁନ୍ଦର୍‌ ବରିହା ବଏଲା ଭେ ପାଟ୍‌ନା କେତେ ଧୁର୍‌, 
ଆର୍ପେ ରଜା ବିଜେ କଲେ ଉଦ୍‌ ନାଗପୁର 

ବଉଦ୍‌ ନାଗ୍ପୁରୁଁ ପାଟ୍ନା ସଂକ୍‌ ଦି ତାଲ୍ଲା, 

ଭିତରୈ ଭିତରେ କୁଞ୍ଜଲ୍‌ସିଂରାଏଜେଁ ମତାଲା 
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ad GCGଣ/ର 6ଲ/ଜରା/ଚ ୧୯୯ 


କିଏଦେଲା ଗୁର୍୍‌ଗଞ୍ଜେଇ କିଏ ଦେଲା ଚୂରା, 
ସିଂହଡ଼ା ଘାଟିନେ ମାର୍ଗଲା ଜାଏପୁଲ କରା ପାଏନ୍‌, 
ମୁକୁଟବନ୍ଧା ଘୁଡ଼ା ହୋ ... 


ତଲ୍ବନ୍ଧ ଉପର୍‌ କଲ୍ଗର୍‌ଙ୍ଗାର୍‌ ଭାଡ଼ି 

ଭୋଜପୁରର୍‌ ଅବୁଝ୍‌ କନ୍ଧ ପକେଇ ଦେଲା ଖାଡ଼ି 
କାଏଁ କର୍‌ବ ଦୁଆନ୍‌ ବାବୁ ଦିହେଁ ନାଇଁନ ଆଡ଼ି। 
ତାହା ଶୁନି ଦୁଆନ୍‌ ବାବୁ ହେଲା ଜାଜର୍‌ ମାନ୍‌ 

ଅଶିନ୍‌ ମାସୈ କାଗଜ୍‌ ପେଶ୍ଲା ମାଧୋ ବରିହା ଠାନ୍‌ | 
ମାଧୋ ବରିହା ବଏଲା ଭାଇ ଚମେ ଦିଅ କାଁ 

ସବୁ ଲସ୍‌କର୍‌ ପଲେଇ ଗଲେ ସିଂହଡାମୁହାଁର୍‌ ଘାଟି | 
ଦିଅ ଗୁଲି ଚଲେଇ ଗୁସେଇଁ ଦିଅ ଗୁଲି ଚଲେଇ 
କିଟାପାଲି ଚକ୍ବନ୍ଧ ଥି ଜାଏଫୁଲ କରା ପାଏନ୍‌ 
ଫିରଥଁ କର୍ମା ଲଢୈ ହୋ.. 


ଗଁଣ୍‌ ମର୍ଦ ବିଂଝାଲ ଭାଡ଼ି କାବ୍‌ରି ନାଇଁ ଥାଇଁ 
ବିଜେପୁରିଆ ଅର୍ଚଚିକଲା ସମଲ୍ପୁରେୈ ଯାଇ 

ନେଇ ଯା ତୋର୍‌ ପୁଓ ପର୍ଜା, ନେଇ ଯା ତୋର୍‌ ଭୂଇଁ 
ଘେଁସ୍‌ ଜମିଦାର ମାରୈ ମୁଇଁ ନାଇଁ ପାର୍ଲି ରହି, 

ଘୁଇ ବାଗିର୍‌ ନୂରୁଅଛେ ମତେ କୁହି ଜୁହି 

ଜୀବନ୍‌ ଥଲୈ ଜୀବ୍‌କା ଅଛେ, ଜାଏଫୁଲ୍‌ କରାପାଏନ୍‌ 
ମାଗି ଖାଏମି ମୁହିଁ ହୋ ... 


ଜୁରାଜୁରି ଏକ ସାଧାରଣ ସ୍ଵର। ଏଥିରେ କୌଣସି ଘୋଷା ନାହିଁ। ଯୁବକ ଯୁବତୀ ମଧ୍ଯରେ 
ଏହା ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଭାବରେ ଗାନ କରାଯାଏ। ଏପରିକି ଏହି ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଅବିଛ୍ନ୍ନ ଭାବରେ 
ଦିବାରାତି ଗାଲେ। ସମୟେ ସମୟେ ଏପରି ବି ହୁଏ, ଯଦି ଯୁବକ ଗୀତରେ ଯୁବତୀ ଠାରୁ 
ପରାଜିତ ହୁଏ, ତେବେ ତାକୁ ସେହି ଯୁବତୀ ସହିତ ବାହା ହୋଇ ଘରଜ୍ଵାଇଁ ହୋଇ ରହିବାକୁ 
ପଡ଼େ । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଯଦି ଯୁବତୀ ପରାଜିତା ହୁଏ, ତାକୁ ସେହି ଯୁବକ ଗ୍ଧହକୁ ବଧୂ ରୂପରେ 
ଯିବାକୁ ପଡ଼େ। ଏହିପରି ବିବାହିତ ଦମ୍ପରି ଆଜି ସୁଦ୍ଧା ସମାଜରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳନ୍ତି। ଜୁରାଜୁରି 
ଗୀତକୁ ଯୁବତୀ କଣ୍ଠରେ ¬ 
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ପଣ୍କା ଘୁରୁଛେ ଗହଛେଁ ଏତେବେଳେ ପଣ୍କା ଘୁରୁଛେ ଗଛେୈ, 
ତୋର୍‌ ଠାନୁ ପିଲା ମୁଇଁ ଦୂଇ ବିଶା ଅଛୈ, 
ହଏରେ ତତେ କହି ସିନେ ନି ପାରୁହେଁ। 
ସୁରୁସୁରୁ ଭାଜି ମୂଳା ପତର, ହଏରେ ମୋର ଖୁସାଥ ପାନ ପତର | 
ପଲାତେଲ ଗଲୈ ମୁଇଁ କୁଦାତେଲ ନେମି, 
ହଏଗା ପିଲା ବୂଢ଼ାଡଙ୍ଗର ଡେଗେଇ ଦେମି।| 
ବୁଢ଼ାଡଙ୍ଗରର ପଖନ୍‌ ଖଲପୋ, 
ପିଲାକେ ମୁଇଁ ବୁଡ଼େଇ ଦେର୍ତି ଟପୋଟପୋ 
ଜୁରାଜୁରି ଗୀତ ଯୁବକ କଣ୍ଠରେ - 
କହିଥୁଲି ତୋର୍‌ କାନେ କାନେ, ଝରନିଆ ପାନିଠାନେ,ହୋ.. ରସ, 
ଝାରପାଲି କାଏଁ ପଟ୍ନା ଦେଶ, 
ତମର୍‌ ଭାଷି ଆମର ଭାଷି କେନ୍ତା ନାଇଁ ମିଶେ ହୋ ଦାସେ, 
ଶାରୀ ଶୁଆ କୁଇଲି ଭାଷେ, 
ରେ ରେ ରେ ରେ ରସବତୀ, କାଏଁ ଗଲଗଲ ନିଶାରାତି, 
କନିଆ ଝଲାର ଜାମୁଡାଳ, ଚୂପ୍କୁ ଚୂପା ବାଗ୍ଡ଼ି ବାଲ, 
ତୁଇଁ ନାଇଁ ଦେଲୈ ମଦ୍‌ ମୁଇଁ ଦେମି ମଦ୍‌, ତୋର୍‌ ଗୁଡ଼ର୍‌ ପଏଁରୀ 
ରାଏଁ ଝାଏଁ କରେ ଶବଦ ତୋର୍‌ ଗୁଡ଼ର ପଏରୀ... 
ଜାଇଫୁଲ: 
ଜାଇଫୁଲ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ ନାରୀ କଣ୍ଠର ଗୀତ। ଏହା ବିଶେଷତଃ ଶ୍ମଙ୍ଗାର ରସ ଉପରେ 
ପର୍ଯ୍ୟବସିତ। ଗାନ ଭଙ୍ଗୀରେ ଏହା ଜାଇଫୁଲ, “ସତୈ ଜାଇଫୁଲ” ଏବଂ “ଆହା ଜାଇଫୁଲ!” 
ଭେଦରେ ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ବୋଲି ଅନେକେ କହନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ସେମାନଙ୍କର ମତକୁ ଉପେକ୍ଷା 
କରାଯାଇ ନ ପାରେ | କାରଣ ଜାଇଫୁଲ ଗୀତ ପାଇଁ ତିନି ପ୍ରକାରର ବାଦ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ 
ସେ ଯାହାହେଉ ଜାଇଫୁଲ ଲହକିର ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଅଙ୍ଗ | 
ଜାଇଫୁଲଲୋ, ଦଁତା ରହିଗଲା ଖାଲୈ, 
ଚିହ୍ନା ରହିଗଲା ମୋର ଦୁହିଁ ଗାଲୈ ମୋର ଦୁହିଁ ଗାଲୈ, 
ଜାରଫୁଲ ମୋର, ଭିଜିଗଲି ପ୍ରେମର ଝାଲୈ ।୧। 
ଜାରଫୁଲ ଲୋ, ଆହା ମୋର ଜାଲି କରାଟ, 
ଜାଗର ଜାଲି ମୁଇଁ ଦେଖୁଛ ବାଟ ଦେଖୁଛୈ ବାଟ, 
ଜାଇଫୁଲ ଲୋ, ସାରା ରାତି ଛଟପଟ ।୨। 
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ଜାଇଫୁଲ ଲୋ, ଜାଇ ଜଙ୍ଗଲିଆ କଟା, 
ସାହେବ ଦେଇଛେ ମୁଠାଏ ର୍ଟକା ମୁଠାଏ ଟଁକା, 
ଜାଇଫୁଲ ଲୋ ଖଗଲା ଫିଟାଇ ପକା ।୩ 
ବୈକର ଖଗଲା ଝଅକମକ ଝଅକମକ, 
ଜାଇଫୁଲ ଲୋ, ରାନୀ ବନ୍ଧ ଝକମକ |୪। 


ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସାଏଙ୍କର ବିପ୍ଲବ ସମୟରେ, ସାରଙ୍ଗଗଡ଼ ରାଜା ସଂଗ୍ରାମ ସିଂହ ଇଂରେଜ ମାନଙ୍କୁ 
ସାହାଯ୍ୟ କରି କମଲ ସିଂହଙ୍କୁ ଧରାଇ ଦେଇଥଲେ। ଏଥପାଇଁ ତାଙ୍କୁ “ ଚିଫ୍‌ ଫିଉଡ଼େଟୋରି” 
ବୋଲି ଡାକୁଥିଲେ। ଏହି କୃତଗ୍ନ ଘଟଣାକୁ ମନେ ରଖୁବା ପାଇଁ ବିଂଝାଳ ମାନେ ଉପରୋକ୍ତ ଗୀତ 
ଗାନ କରୁଥିଲେ। ଏହି ଗୀତ ଉପହାସାମୂକ ଅଟେ 


ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗୀତ : 


ବିଂଝାଲ ବିବାହ ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଧରଣର ବିବାହ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଜାତିର ବିବାହ ଠାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ 

ପୃଥକ । ବର କଦାପି ବରଯାତ୍ରୀ ଭାବରେ କନ୍ୟାଗହକୁ ଯାଏ ନାହିଁ; ବରଂ କନ୍ୟା ତାର ପିତାମାତା 
ସହିତ ବରଘରକୁ ଆସେ | ବିଂଝାଲମାନେ ଖୁବ୍‌ ସ୍ବାଭିମାନୀ ଓ ସ୍ଵାଧୀନଚେତା। ସେମାନଙ୍କର ଯୁକ୍ତି 
ଅନୁଯାୟୀ ବର ହେଉଛି କନ୍ଯା ଠାରୁ ବଡ଼, ସେ କାହିଁକି କନ୍ଯା ପାଦ ତଳକୁ ଯିବ। ବରଘର 
ଗ୍ରାମକୁ କନ୍ଯା ପହଞ୍ଚଲା ପରେ “ ଫୁଲ୍ଖୁଚା ” ଆରମ୍ଭ ହୁଏ| ବରଘର ଗାଁ ମୁଣ୍ଡରେ କନ୍ୟା ଘରଲୋକେ 
ଅଟକି ରହନ୍ତି । ସେଠାରେ ସେମାନେ “ ଧୁଏଲ୍‌ ଭାତ୍‌” ଖାଇଥାନ୍ତି | “ ଧୁଏଲ୍‌ ଭାତ୍‌”ର ଅର୍ଥ ଧୂଳି 
ଉପରେ ବସି ଗାମୁଛା ଉପରେ ଭାତ, ମାଂସ ଆଦି ରଖ ଭୋଜନ କରିବା | “ ଧୁଏଲ୍‌ ଭାତ୍‌” ପରେ 
“ ପୁଲ୍ଖୁରୀ” ହୁଏ! ବର ଆସି ତା”ର ନିଜର କନ୍ୟାକୁ ଖୋଜେ। କନ୍ଯା ସହିତ ଅନେକ ଝିଅ 
ଥିବାରୁ ବର ସହଜରେ ଖୋଜି ପାରେ ନାହିଁ! କାରଣ ସଭିଏ ଓଢ଼ଣା ଦେଇ ବସିଥାନ୍ତି । ଶେଷରେ 
ବର ହାର୍‌ ମାନିଯାଏ। ନିଜର ଦୁର୍ବଳତା ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୁଏ| କାରଣ, ଭୁଲ୍ବଶତଃ ଅନ୍ୟ 
କୌଣସି ଝିଅର ଖୋସାରେ ସେ ଯଦି ଫୁଲ ଖୋସି ଦିଏ, ତେବେ ତାକୁ ସେ ବିବାହ କରିବାକୁ 
ବାଧ୍ୟ । ଶେଷରେ ନିଜର ପ୍ରକୃତ କନ୍ୟାର ଖୋସାରେ ଫୁଲଟିଏ ଖୋସେ । ସେହିଠାରୁ ଲହକି ଗୀତ 
ଓ ନୃତ୍ୟର ଆରମ୍ଭ ହୁଏ। ସମସ୍ତେ ନାଚି ନାଚି ବରଗ୍ଧହକୁ ଆସନ୍ତି। ଏହି ସମୟରେ ଯେଉଁ ସବୁ 
ଗୀତ ଗାନ କରାଯାଏ, ତାହାକୁ “ ଡାଲର ପଦେ ମହୁଲର ପଦେ” ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଏ। 
ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ : 

ଉଧ୍୍‌ଲିଆ ପଲଉଛନ୍‌ ଛୈକ, 

ଘେର ଘେର, ଉଧ୍ଲିଆ ପଲଭଛନ୍‌ ଛୈକ, 

ବର୍ପିଲାର୍‌ ମାଆଁକେ ପଚାରି ପକ, 

ହଏରେ ବହୁ ବହଖଟା କେତେ ଦୂଖ। 

ମତେ କହେଲା ବଲି ନି ହେବୁ ଖରୋ, 
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ହଏରେ ବହୁ ଝାରି ଦେର୍ମି ଲଠି ବୂୁରୋ, 
ଝାରର୍‌ ଲଠିବୁରୋ ସର୍ଦି ଧରେ, 
ହଏରେ ବହୁ କାଏଁ ଉଷୋ ଦେଲୈ ଛାଡ଼େ, 
କହ କହ କାଏଁ ଉଷୋ ଦେଲୈ ଛାଡ଼େ 
 ଉଧୁଲିଆ” ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ହେଉଛି କୌଣସି ଯୁବକ-ଯୁବତୀ ଗୋପନ ପ୍ରଣୟରେ ଲିପ୍ତ ହୋଇ 
ଅଜାଣତରେ ଘରୁ ପଳାୟନ କରିବା । ଏହାକୁ ଉଧୁଲିଆ କୁହାଯାଏ। ଏବେ ବିଂଝାଳ୍‌ ବିବାହର 
ଅନେକ ରୀତିନୀତି ନାହିଁ। ଏମାନେ ବିନ୍ଧୟବାସିନୀ ସମାଜ ଗଠନ କରି ଏସବୁ ନିୟମ ପରିବର୍ଭନ 
କରିଛନ୍ତି । 
ପର୍ଲାନଚା: 
ବିବାହ ବେଦୀ ନିକଟରେ ବର ଓ କନ୍ୟାକୁ ଅଲଗା ଅଲଗା ବସାଯାଏ। ବାଉଁଶ ନିର୍ମିତ ଏକ 
ପାଛିଆରେ ବର ଅଥବା କନ୍ୟାକୁ ବସାଇ ପାଞ୍ଚ ଛ” ଜଣ ଯୁବତୀ ପାଛିଆକୁ ଟେକିଧରି ନାଚନ୍ତି। 
ସେତେବେଳେ ସେମାନେ ଯେଉଁ ଗୀତ ଗାନ କରନ୍ତି, ତାକୁ “ ପର୍ଲାନଚା” ଗୀତ ବୋଲି କହନ୍ତି | 
ପର୍ଲାନଚା ଗୀତ ଅନ୍ୟ ସମୟରେ ଗାନ କରିବା ନିଷେଧ ପର୍ଲାନଚା ଗୀତର ବାଦ୍ୟ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଗୀତଟି ହେଉଛି- 
କୁଢ଼େ କୁ଼୍େରେ ଢ଼େକୂନ୍‌ ରଂଗେ, ଛିଡ଼ା ଖଟେ କାଏଁ ପର୍ଭୁ କାନ୍ଦେ, 
କାହିଁକି ପର୍ଭୁ ହୀନିମାନ, ପରଏରୀ ପିନ୍ଧେଇକେ ବନ୍ଦେଇ ଆନ, 
ସରଗି ସୁଲ୍ହାରେ ମଡ଼ୋପାଟି, ଗନ୍ସି ଆସରେ ଶଲାର ଜାତି, 
ଝାର୍‌ବୁରୋ ଖାଇରେ ନବରନ୍ଟି, 
ନବରନ୍‌ଟୀରେ ବେସାର୍ବାଟୀ, ବେସାରବାଟି | 


ବିଂଝାଲମାନଙ୍କର ବିବାହ ଗୀତ ଲହକିରେ ଏହିପରି ଅସଂଖ୍ୟ ଲୋକଗୀତ ଅଛି। ଲହକିର 
ମହତ୍ତର ବ୍ୟଞ୍ଜନା, ସାଙ୍ଗୀତିକ, ଲାଳିତ୍ୟ ଅନାବିଳ ପ୍ରେମ ନିବେଦନ, ବିରହ ମିଳନର ତୀବ୍ରତର 
ଅନୁଭୂତି, ହାସ୍ୟରସାମବକ ଆକ୍ଷେପ ପ୍ରକ୍ଷେପର ନିବିଡ଼ତା, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଭିରିକ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା, ପାରିବାରିକ 
ଅନ୍ତଃବେଦନା, ସାମାଜିକ ଅନୌଚିତ, ପାପ କର୍ମଫଳ ଭୋଗ, ବୀରରସ ପରିପୁଷ୍ଟ ନିଜସ୍ବ ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ 
ରହିଛି। ଲହଜି ଆଜି ବିଲୁପ୍ରପ୍ରାୟ। ଏହିପରି ବିଲୋପ ହେଉଥିବା ଗୀତଗୁଡ଼ିକର ପୁନରୁଦ୍ଧାର 


ହୋଇପାରିଲେ ଅତୀତ ସମାଜର ଏକ ନିଗୁଣ ନିର୍ମଳ ପ୍ରତିଛବି ମିଳିପାରନ୍ତା ଯାହାଦ୍ଵାରା ଶାନ୍ତି 
ଅନ୍ବେଷଣକାରୀ ସମାଜ ପାଇଁ ମୈତ୍ରୀ ଓ ପ୍ରୀତିର ତ୍ରିଧାରା ସରଣୀ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇପାରନ୍ତା। 
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ଲେଲେ ଲହରୀ : ଉସୂବ ଓ ଉନ୍ମାଦନାର ଉତ୍ପ୍ରେରକ 
ସାମୁଏଲ୍‌ ଦାନୀ 


ଏକ ଭୌଗୋଳିକ-ସାଂସ୍କୃତିକ ମଣ୍ଡଳର ସାମୁହିକ ଅସ୍ପିତାର ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି ଲୋକଗୀତ, ଏହା 
ସଂପ୍ରତି ବୌଦ୍ଧିକ ବିବାଦର ବହୁ ଉର୍ନ୍ବରେ । ଲୋକଗୀତ ମୌଖୁକତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ବାରୋପ 
କରୁଥିବା ହେତୁର ଏହାର ମାଲିକାନା ଯଦିଓ ବ୍ୟକ୍ତି-ପ୍ରସୂତ ତଥାପି ବ୍ୟକ୍ତି କୈନ୍ଦ୍ରିକ ନୁହେଁ । ଗୋଷ୍ଠି 
ଜୀବନର ସାମଗ୍ରିକ ଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶ ନ କଲେ ମଧ୍ଯ ଲୋକଗୀତ ଲୋକ ନିମିତ୍ତ ଏଣୁକରି ଲୋକଗୀତ 
ଯେଉଁ ମାତ୍ରାରେ ଆଦୃତ ହୋଇଥାଏ ସେଇ ମାତ୍ରାରେ ଲିଖନ ସାହିତ୍ୟ ଆଦୃତ ହେବା ସମ୍ଭବ ପର 
ନୁହେଁ । ଲିଖୁତ ସାହିତ୍ୟର ପାଠକୀୟ ବଳୟ ଯେତେ ସଂଙ୍କୁଚିତ ସେତିକି ମୌଖୂକ ସାହିତ୍ୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୁହେଁ । ମୌଖୁକ ସାହିତ୍ୟ ବା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥରେ କହିବାକୁ ଗଲେ “ ଲୋକଗୀତ ସର୍ଜନା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ / ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ କେବଳ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି ସଂପ୍ପକ୍ତ ନୁହନ୍ତି ବରଂ ଏକ ଗୋଷ୍ଠି ସଂପ୍ପକ୍ତ ରୁହତଚ୍ତି, 
ସୁତରାଂ କଳା ଉତ୍ପାଦନକାରୀ ଓ କଳାର ଗ୍ରହୀତା ଭିତରେ ଏକ ନିବିଡ ସଂପର୍କ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ଏହି 
ସଂପର୍କ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ । ଲୋକଗୀତର ସର୍ଜନା ପାଇଁ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀ ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ଭିନ୍ନ । ଯେଉଁ ସମୟରେ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଗୋଷ୍ଠି ଭାବାବେଗର ପ୍ଲାବନରେ ଆପ୍ଲୃତ ହୁଅନ୍ତି ସେହି ଲଗ୍ନରେ ହିଁ ଲୋକଗୀତ ସ୍ଵତଃ 
ପ୍ରବାହିତ ହୁଏ । ସମୟ ଓ ସ୍ଥିତି ଅବଶ୍ୟ ଦୁଃଖଦ କିମ୍ବା ସୁଖଦ ହୋଇପାରେ । ଏହା ହୋଇପାରେ ଜନ୍ମ 
ବିବାହ, ବିଦାୟ, ବିଛେଦ ଅବା ମୃତ୍ୟୁ । ଲୋକଜୀବନ ଚର୍ଯ୍ୟାରେ ଲୋକଗୀତର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟତା 
ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ ଲୋକ ବାଦ୍ୟର ମଧ୍ଯ ପ୍ରାସର୍ଗକତା ଅତି ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ । ଲୋକଗୀତ ଓ 
ଲୋକବାଦ୍ୟର ମନୋଜ୍ଞ ସମନ୍ଵୟ ସଂଘଟିତ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ତହିଁର ଆବେଦନ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ 
ନିଆରା । କିନ୍ତୁ ଲୋକବାଦ୍ଯକୁ ବାଦ ଦେଇ କେବଳ ଲୋକଗୀତର ଆଲୋଚନା କରିବା ପ୍ରାବନ୍ଧକୀୟ 
ପ୍ରୟାସ ନିମନ୍ତେ ଏକ ଆହ୍ଵାନ । 


ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି ହିଁ ପଶ୍ଚିମ ଓଡିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରାଣସ୍ତନ୍ଦନ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ। 
ପ୍ରଦେଶର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଂଚଳ ଭଳି ଏ ଅଂଚଳର ସାଂସ୍କୃତିକ ପରଂପରା ମହନୀୟ । ଦଳିତ, 
ଆଦିବାସୀ ଓ ଆର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ସମନ୍ଵୟ ଏହି ବିସ୍ତୀର୍ଵ ଅଂଚଳରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ , କିନୁ ଲୋକ 
ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଭାବ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଯେତେ ଦୂର ସୁଦୂର ପ୍ରସାରୀ ତାହା କୃତ୍ରାପି ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ ନାହିଁ । ଏହି ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର ମହନୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି କଳା, ସଂଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ 
ମାଧ୍ୟମରେ ପରିସ୍ତୁଟନ ହୋଇଥାଏ । ସମାଜର ଜାତି କୈନ୍ଦ୍ରିକ ସଂକୀର୍ଣଵତାକୁ ଲୋକଗୀତ ଦୂରେଇବାର 
ଚେଷ୍ଟା କରିଥାଏ ଏବଂ ସବୁ ଜନ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ଏକ ମଞ୍ଚରେ ଆକର୍ଷଣ କରିବାରେ ସଫଳ ମଧ୍ଯ 
ହୋଇଥାଏ ! ଅବଶ୍ୟ କେତେକ ଲୋକଗୀତ ଜାତି-କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଥବା ସ୍ଥଳେ ଆଉ କେତେକ ଜାତି 
ବର୍ହିଭୂତ ମଧ୍ଯ | ପଶ୍ଚିମାଂଚଳରେ ଯେଉଁ କେତେକ ଲୋକଗୀତ ଜୀବିତ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଡାଲଖାଇ, 
ରସର୍‌ କେଲି, ଚପ୍କରାଟି, ଚପାଖାଡି, ଲେଲେ ଲହରୀ, ରାଇକରାଟ, କସି ଲବଙ୍ଗ, ଝରିରେ 
ଝରି, ସଜନୀ, ହୁମୋ, ଜାଇଫୁଲ, ସଜନାରେ, ଭମରା, କଲା କୋକିଲ, କଲା କଳଲପାତି, 
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ସୁନାମାଲି, ସୁନାସାଢ଼ି, ସାରୁ ଧନ, ଧନ ମାଲି, ଗଲାର, ଗଲାର ମାଲି, ସରଗି ଫୁଲ, ବାଇଜୁରିଜଲ, 
ରାଇକରାଟ, ଗୁଆନଡିଆ ଓ ସକରସାଇ ଅନ୍ୟତମ ! ଉପରୋକ୍ତ ଲୋକଗୀତ ନିଚୟ ଜାତି ଓ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ନିର୍ବିଶେଷରେ ବୋଲାଯାଏ । ବିନୋଦନ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଲୋକଗୀତ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନକୁ ଆବେଗର 
ସୂତ୍ରରେ ଯେଭଳି ବାନ୍ଧି ରଖେ ତାହା ତଥାକଥୁତ ଅଧୁନା ଇଲେକକଟ୍ରୋନିକ୍‌ ବାଦ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ ସେଇ 
ମାତ୍ରାରେ କରିପାରେ ନାହିଁ । 


ଏହି ପ୍ରବଂଧରେ “ଲେଲେ ଲହରୀ” ଲୋକଗୀତର ସ୍ଵରୂପ ଓ ତାର ସାମାଜିକ ଉପାଦେୟତା 
ଉପରେ ହିଁ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଅଛି । ‘ଲେଲେ ଲହରୀ” ଅବସର ବିନୋଦନ ପାଇଁ କିମ୍ବା 
ବିବାହ, ଏକୋଶିଆ ଆଦି ଅବସରରେ ବୋଲା ଯାଇଥାଏ | ଗୋଟାଏ ପାର୍ବଣମୁଖର ପରିବେଶକୁ 
ଏହି “ ଲୋକଗୀତ” ରସମୟ କରିଥାଏ ! “ଲେଲେ ଲହରୀ”ର ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପଦ ଓ ପାଦ ଅଛି। 
ତିନି ଧାଡି ବିଶିଷ୍ଠ ଏକ ପଦର ଶେଷ ଶଦ୍ଦ ନିଚୟର ଯତିପାତ ହୋଇଥାଏ ।! ଯେହେତୁ ଏହା 
ବିବାହ ସମୟରେ ବୋଲାଯାଏ ତେଣୁ ଦୁଇ ଦଳ ମଧ୍ଯରେ ( ଏବଂ ବିଶେଷତଃ ବରପକ୍ଷ ଓ କନ୍ୟା 
ପକ୍ଷର ପୁରୁଷ ଓ ମହିଳା ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ) ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ବ୍ୟଙ୍ଗାମକ ଅରୋପ-ପ୍ରତ୍ୟାରୋପ 
କରାଯାଇଥାଏ। ଏହି ଆରୋପ ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟାରୋପରେ କୌଣସି ଦଳ ଦୁଃଖୂତ ନ ହୋଇ ହୃଷ୍ଟଚିତ୍ତରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ପରିବେଷଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ କେବଳ ପରିବେଷକ ମାନଙ୍କର ଯେ ଦୁମିକା 
ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ ତାହା ନୁହେଁ ବରଂ ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀର ଭୂମିକା ମଧ୍ଯ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ । “ଲେଲେ ଲହରୀ” ପରିବେଷଣର 
ଆବେଦନକୁ ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀ ନିରପେକ୍ଷ ଭାବେ ପ୍ରେରଣା ପ୍ରଦାନପୂର୍ବକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି 
ଉପଭୋଗ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ଲୋକଗୀତରେ “ˆ ଗାଁଡ଼ାବଜା” ବାଜିଥାଏ । ଗାଁଡ଼ାବାଜାରେ ଢୋଲ, 
ମୁହୁରୀ, ନିଶାନ୍‌ ତସା ହିଁ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ । ସାଧାରଣତଃ ମୁହୁରୀଆ, ନିଶାନିଆ ଓ 
ତସାନିଆ ଉପବିଷ୍ଠ ହୋଇ ବଜାଇଥାନ୍ତି । “ଲେଲେ ଲହରୀ! ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶରେ ହିଁ ପରିବେଷଣ 
କରାଯାଇଥାଏ ବୋଇଲେ ଅତ୍ୟୁଲ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷ ଗୀତ ଗାଇଲା ପରେ ହିଁ ବାଦ୍ୟ 
ଦଳ ଏହାର ଅବିକଳ ବାଦ୍ୟାନୁକରଣ କରି ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ଯୁବତୀମାନେ “ରାମକାଠି” 
ହାତରେ ଧରି ନାଚିବା ସହ ବଜାଇଥାନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଦଳ କେବଳ ଗୋଟିଏ ପଦ ହିଁ ଗାଇଆାନ୍ତି । 
ଏହାର ଭାବାର୍ଥ ପ୍ରଶ୍ନ ହୋଇଥାଏ କିମ୍ବା ମୂଦୂବ୍ୟଙ୍ଗ ହୋଇପାରେ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ବିବାହ 
ସମୟରେ ବରପକ୍ଷର ପୁରୁଷ ଯୁବକମାନେ ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ କନ୍ଯା ପକ୍ଷର ଝିଅମାନଙ୍କୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ 
କରିଥାନ୍ତି ଓ କନ୍ୟା ପକ୍ଷର ଝିଅମାନେ ତଦ୍ଧପ ବରପକ୍ଷର ଯୁବକମାନଙ୍କୁ ବ୍ଯଙ୍ଗ କରିଥାନ୍ତି । 
ସବୁବେଳେ ଯେ ଯୁବକ ଯୁବତୀଙ୍କର ହିଁ ପରିବେଷଣ ହୋଇଥାଏ ତାହା ନୁହେଁ ବରଂ ଅନେକାଂଶ 
ସମୟରେ ଏହି ଯୁବ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ ବୟସ୍କ, ଏପରିକି ବୃଦ୍ଧବୃଦ୍ଧାମାନେ ମଧ୍ଯ ଦଳଗତ ନୃୂତ୍ଯ 
ସଙ୍ଗୀତରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରବଂଧରେ କେତେଗୁଡିଏ ପଦାବଳୀର ଉପସ୍ଥାପନ ହିଁ 
ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ‘ଲେଲେ ଲହରୀ” ଲୋକଗୀତର ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍ଵ କରିବ ବୋଲି ଆଶା କରାଯାଏ । 


ଯୁବକ : ଲେଲେ ଲହରୀ ଲହରୀ ଶାହାଜ ପତର ହାତେ 
କାହାର ମହନୀ ଲାଗିଲା ତକେ 
ଲେଲେ ଲହରୀ ଆଡ଼ ମୁହଁ କଲୁ କୈ ମକେ 
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ଯୁବତୀ: ଲେଲେ ଲହରୀ ଲହରୀ ମାଲି ଘର ଠୁଟିଭାକି 

ତକେ ନେଇଁ ମିଲେ ଯୁବା ମାହେଜି 

ଲେଲେ ଲହରୀ ବୂଢୀ ସଙ୍ଗେ ଖୁସିରାଜି 

ଉପରୋକ୍ତ ଦୁଇ ପଦ ହିଁ ସୂଚାଉଛି ପଶ୍ଚିମ ଓଡିଶାର ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶରେ ବଞ୍ଚୁଥିବା ଯୁବକ 

ଯୁବତୀଙ୍କର ତୀକ୍ଷଣ ବ୍ୟଙ୍ଗ ବୋଧ । ପ୍ରଥମେ ଯୁବକ ଯୁବତୀକୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରୁଛି କେଉଁ ବ୍ଯକ୍ତିର 
“ ମହନୀ' ତାକୁ ତାର ପୂର୍ବ ପ୍ରେମରୁ ବଞ୍ଚତ କରିଅଛି । ଏହା ବାସ୍ତବ ହୋଇପାରେ ବା ନ ହୋଇପାରେ 
ଅପର ପକ୍ଷେ ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ ଯୁବତୀଟି ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ପାଲଟା ଉତ୍ତର ଦେଉଛି ଯେ ତାକୁ ଆଉ 
ଯୁବତୀ କନ୍ୟା ମିଳିବ ନାହିଁ । ଏହି ଗୀତ ଗୁଡିକରେ ବାସ୍ତବତା ଖୁବ କମ୍‌ କିନ୍ତୁ ବ୍ୟଙ୍ଗର ଆଶ୍ରୟ 
ନିଆଯାଉଥବା ଯୋଗୁଁ କଳନା ତତୋ୍ୟକ । ରୂପକଳ୍ପ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ମଧ୍ଯ ଦେଖୁଲେ ଜଣାପଡ଼େ 
ଯୁବତୀଟି ଯୁବକକୁ ମାଲି ଘରର “ ଠୁଟି ଭାଜି” ସହ ତୁଳନା କରୁଅଛି । * ଠୁଟି ଭାଜି' ଉପଭୋଗ୍ୟ 
ନୁହେଁ ବରଂ ଚ ବର୍ଚ୍ଚନୀୟ । ସୁତରାଂ ଯୁବକର ପୌରୁଷତ୍ଵ ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ଏହା ଏକ ବ୍ୟଙ୍ଗାମୂକ ପ୍ରଶ୍ନ! 
ଏଭଳି ପ୍ରଶ୍ମୋଭର ଓ ଆରୋପ -ପ୍ରତ୍ୟାରୋପରେ ହିଁ “ଲେଲେ ଲହରୀ” ଲୋକଗୀତ ଅବ୍ୟାହତ 
ରହେ | ଗୀତର ଗୋଟିଏ ପଦ ଶେଷ ହେଲେ ଶ୍ରୋତାମଣ୍ଡଳୀ ହସି ଉଠିଥାନ୍ତି । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ, 
ଗୋଟିଏ ହସର ଆନନ୍ଦର ଲହରୀ ସମଗ୍ର ପରିବେଶକୁ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରିଥାଏ । ଲୋକଗୀତରେ ବୌଦ୍ଧିକ 
ଅପେକ୍ଷା ଆବେଗ ଆବେଦନର ମାତ୍ରା ଅବଶ୍ଯ ଅଧ୍ବକ, ଏଣୁ କରି ଏକ ନିବିଷ୍ଟ ଚିତ୍ତରେ ଉଭୟ 
ପରିବେଷକ ଓ ଦର୍ଶନାଭିଳାଷୀ ଉପଭୋଗ କରିଥାନ୍ତି । ନିମ୍ପୋକ୍ତ ପଦାବଳୀର ବ୍ଯାଖ୍ୟାନର 
ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ ବରଂ କେବଳ ଉପସ୍ଥାପନ ହିଁ ଯଥେଷ୍ଟ । 


ଯୁବକ : ଲେଲେ ଲହରୀ ଲହରୀ ପୁରି ରହିଛେ ବୟସ ଝର ଝର ହି ଝରୁଛେ ରସ 
ଲେଲେ ଲହରୀ ପଛନ୍ତେ ପାଏବୁ କିସ 

ଯୁବତୀ : ଲେଲେ ଲହରୀ ଲହରୀ ଜନ କେ ଧରେ ଗରନ 
ଆମେ ଦୁଇ ବହେନି ଗୁଟେ ବରନ 
ଲେଲେ ଲହରୀ କାହାକେ କରୁଛ ମନ 


* ଲେଲେ ଲହରୀ” ଲୋକଗୀତରେ ଯେ ସବୁବେଳେ ଯୁବକ ଯୁବତୀଙ୍କର ବ୍ୟଙ୍ଗାମକ ଆରୋପ- 
ପ୍ରତ୍ୟାରୋପ ଥିବ ତାହା ନୁହେଁ ବରଂ ବେଳେ ବେଳେ ଯୁବତୀର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଆମ୍ମସମର୍ପଣ ମଧ୍ଯ 
ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିଥାଏ ! 
ଯୁବତୀ : ଲେଲେ ଲହରୀ ଲହରୀ ଡ଼ିବି ଡ଼ିବି ଶହେ ଡ଼ିବି ହେଲେ ମୁଇଁ କିସ କରିବି 

ଲେଲେ ଲହରୀ ଫୁଲମାଲ ହେଲେ ଯିବି 
ଯୁବକ : ଲେଲେ ଲହରୀ ତେତେଲ ପତର ସୁରୁ 


Cp 


ତତେ ନେଇଁ ଯିମି ସମଲପୁରୁ 
ଲେଲେ ଲହରୀ ଧାନକଟା କଟି ସରୁ 
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ନେଳେ ଦେଳେ ପ୍ରେମିକଂ କଣକ ତାର ପ୍ରେମିକ ପାଖରେ ଅଭିମାନ କରି ତାର ଦାବୀ ପୂରଣ 
କରଚା ସକାଶେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବେ କହିଥାଏ । 
ଯୁବତୀ! ଲେଲେ ଲହରୀ ଲହରୀ ସାଇକେଲ ବାଇ ବାଇ 
ଶାଢ଼ୀ ଘିନି ଦେଲ ବ୍ଲାଉଜ୍‌ ନେଇଁ 
ଲେଲେ ଲହରୀ ଦିରହିଁକେ ସାଜିବା କାଇଁ ? 
ହେଲେ ଅଧୁକାଂଶ ପଦାବଳୀରେ ଶ୍ଧଙ୍ଗାର ଚେତନା ହିଁ “ଲେଲେ ଲହରୀ "ର ପ୍ରାଣ ସ୍ତନ୍ଦନ । 
ନିମ୍ପୋକ୍ତ ପଦବିଚୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପେ ରଙ୍ଗିତ କରେ । ଏହି ଶମଙ୍ଗାର ଚେତନା ଭିତରେ ଗ୍ରାମୀଣ 
ସାଧାରଣ ଜୀବନର ସୌରଭ ଗୁମ୍ପିତ ଅଛି । 


ଯୁବକ: ଲେଲେ ଲହରୀ ଲହରୀ କାଏଁଯେ ଡ଼ାକିଲୁ ମତେ 
ବିରି ଦଲା ପରା ଦଲମି ତତେ 
ଲେଲେ ଲହରୀ ସାତ ଘଡ଼ି ବେଲା ପତେ 
ଲେଲେ ଲହରୀ ଲହରୀ ନନୀର କତରିଆ ବନ୍ଦରିଆ 
ଯୁବା ଦେହ ଧରି ନେଇ ହେବୁ ଠିଆ 
ଲେଲେ ଲହରୀ ମୋର୍‌ ଜୀବନେ ନେଇଁ ଯାଏ ସୁହା 
ଲେଲେ ଲହରୀ ଲହରୀ ନଏଦର ଚକା ପଥର 
ଧୂରେ ଧ୍ବରେ ନନୀ ହେଲୁ ବତର 
ଲେଲେ ଲହରୀ ପଏସା ଘିଚା ସୁତର 
ଲହରୀ ଗୀତରେ କେବଳ ଯେ ଯୁବକ ଯୁବତୀ କିମ୍ବା ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକାର ଭାବ ବିନିମୟ ହୁଏ 
ତାହା ନୁହେଁ ବରଂ ଶ୍ରୋତାମଣ୍ଡଳୀରେ ଥିବା କେତେକ ଚଚିତ୍ରଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ 
ଗୀତ ବୋଲାଯାଇଥାଏ ! ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ;- 


ଯୁବତୀ: ଲେଲେ ଲହରୀ ଲହରୀ ଖଟ ତଲେ ପାନି ପକା 

ତୋର ଯୁଏଁ କାଜେ ନେଇଁ ଯାଏଁ କକା 

ଲେଲେ ଲହରୀ ଯେଲା ଟଙ୍କା ଫିରେଇ ପକା 
ଲେଲେ ଲହରୀ ଲହରୀ ଆହାରେ ମାର୍‌ବାଡ଼େନ୍‌ ବାଇ 

ଦିଅରର୍‌ ପଇସା ଭାଉଜ ଖାଇ 

ଲେଲେ ଲହରୀ ଦଦା ଠାନେ ଦେମି ଚକାଇ 
ଲେଲେ ଲହରୀ ଲହରୀ କଲା କଲା କଲା 

କଲାର ମେହେଢୀ ପଲାଇ ଗଲା 

ଲେଲେ ଲହରୀ କଲା କାନ୍ଦି କାନ୍ଦି ଗଲା 


କେବଳ ଯୁବକ ଦଳ ଭିତରେ ଯେ ଜଣେ ଯୁବତୀର ପ୍ରେମିକ ଥିବ, ଏହା ନୁହେଁ; ଉପସ୍ଥିତ 
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ପମ ଓଡିଣ/ର ଲେଜର ୨୦୭ 


ଦର୍ଶକ ମଣ୍ଡଳୀ ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ଜଣେ ଗାୟନରତା ପ୍ରେମିକାବ ପ୍ରେମିକ ଉପସ୍ଥିତ ରହିପାରେ ଏବଂ 
ତାକୁ ଇସାରାକରି ଯୁବତୀ ଜଣକ ଗାଇ ଉଠେ - 


ଲେଲେ ଲହରୀ ଲହରୀ ଆହାରେ ଡ୍ରାଇଭର ବାବୁ 
ଲୋକ ବସିଥୁଲେ ନେଇଁ ଡାକିବୁ 
ଲେଲେ ଲହରୀ ଉର୍‌୍ମାଲ ଝୁଲାଇ ଦେବୁ 

କିମ୍ବା 
ଲେଲେ ଲହରୀ ଲହରୀ ବାରିକେ ଚେଘିଲା ବଛା 
ତକେ ଘିନି ଦେର୍ମି ଲାଲ ଗମଛା 
ଲେଲେ ଲହରୀ କରୁଥିବୁ ମୁହୁଁ ପୁଛା 


ଏଇଠି ପଦାବଳୀର ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ନକରି କତଚିପୟ ଉଦାହରଣ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାହିଁ ସମୀଚୀନ 


ହେବ | 


ପୁରୁଷ : 


ଲେଲେ ଲହରୀ ଲହରୀ ଭାଜିଶାଗ ଚୂଇଁ ଚୂଇଁ 
ଯେତେ ଡରାଇଲେ ଡରମି ନାଇଁ 

ଲେଲେ ଲହରୀ ଖରିଆର୍‌ ସହରର୍‌ ପିଲା ମୁଇଁ 
ଲେଲେ ଲହରୀ ଲହରୀ ଆହାରେ ଫଟା କୁଲେଇ 
ପରଦେଶୀ ଲାଗି ହେଲୁ ଚଲାଇ 

ଲେଲେ ଲହରୀ ଅଛୁକି ଗଲୁ ପଲାଇ 

ଲେଲେ ଲହରୀ ଲହରୀ ମୁନୁଗା ତିନି କୁନିଆଁ 
ହାତେ ଦରପନ ମୁଡେ ପନିଆଁ 

ଲେଲେ ଲହରୀ ମାଗିଛୈ ଯୁବା କନିଆଁ 
ଲେଲେ ଲହରୀ ଲହରୀ ଅଏଁଲା ଫଲିଲା ଡାଲେ 
ପାନ ଭାଂଗି ଦେର୍ମି ବଜାର ଗଲେ 

ଲେଲେ ଲହରୀ ହସି କରି କଥା ହେଲେ 
ଲେଲେ ଲହରୀ ଲହରୀ ଠୁଟି ମରିଚର ପଲ୍ହା 
ତୁଇ ନେଇ ସହୁ ମୋହର ଜଲା 

ଲେଲେ ଲହରୀ ଉଦଲି ଛଟକି ପଲା 


ଲେଲେ ଲହରୀ ଲହରୀ ଫୁଟି ରହିଅଛେ କଡି 


ଧରଧର ହେଇ ଆସିଛୁ ମାଡି 

ଲେଲେ ଲହରୀ ପଛନ୍ତେ ମରିବୁ ଖୁରି 

ଲେଲେ ଲହରୀ ଲହରୀ ବାରିର କଚା ମଖନା 
ଗଲେ ଯିମିଁ ନନୀ ଜହଲ ଖାନା 
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ଲେଲେ ଲହରୀ ତକେ ଧରି ଦେର୍ମି ଡେନା 
ଲେଲେ ଲହରୀ ଲହରୀ ଆହାରେ ର୍କଚା ଗୋରସ 

ଧରି ପଲାଇମିଁ ପାଟନା ଦେଶ 

ଲେଲେ ଲହରୀ କାନ୍ଦୁଥଧବୁ ରସ ରସ 

ଲେଲେ ଲହରୀ ଲହରୀ ମୁନୁଙଗା ଗଛର ଚେର 

ଚେର ଧରି ଧରି ଉପାସ କର 

ଲେଲେ ଲହରୀ ତେବେ ସେ ମିଲିବା ବର 


ଉପରୋକ୍ତ ପଦାବଳୀରେ ପୁରୁଷର ସାହାସ ବିଜଡିତ ପ୍ରେମ ଆବେଦନ ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
¦ ସେ ପ୍ରେୟସୀର ସମକ୍ଷରେ ନିଜକୁ ପ୍ରେମଯୋଗ୍ୟ କରିବାର ବହୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଅଛି | ଏହି ରସାଳ 
ସାଙ୍ଗୀତିକ ଭାବ ବିନିମୟରୁ ହିଁ ପ୍ରକୃତରେ ପ୍ରେମ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ସେ ଯେ କେବଳ ପ୍ରଣୟ 
ବିଧୁର ନୁହେଁ ବରଂ ପ୍ରେମିକାର ମୁହଁରେ ହସ ଫୁଟାଇବାର ଆଗ୍ନେୟ ପ୍ରତିଜ୍ଞା ମଧ୍ଯ ସର୍ବ ସମକ୍ଷରେ 
ରଖେ। ଏହି ମାନସିକତା ପଛରେ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ସ୍ଵୀକୃତୀ ନିଶ୍ଚିତଭାବେ ରହିଅଛି, ତେଣୁକରି 
ପୁରୁଷ-ସ୍ତ୍ରୀ ସଂପର୍କ ଭିତରେ କୁଟିଳ ଲାମ୍ପଟ୍ୟ ଅତିକ୍ଟଚିତ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 


ଯୁବତୀ ମନଗହନର ଆବେଗରେ ପ୍ଲାବନ ଯେତେବେଳେ କୂଳ ଲଂଘେ, ସେ ଗାଇଉଠେ- 

ଲେଲେ ଲହରୀ ଲହରୀ ଆହା କୁକୁର ଶୋଇଲା ଝାରେ 
ସୁନା ହଜିଗଲା ମହୁଲ ଝାରେ 
ଲେଲେ ଲହରୀ କିବଲି କହିର୍ମି ଘରେ 
ଲେଲେ ଲହରୀ ଲହରୀ ଡଙ୍ଗର ତଲିଆ ବାବେ 
ଆମେ ଯୋଉଥଲୁଁ ଆମରି ଭାବେ 
ଲେଲେ ଲହରୀ ପୋଟାଲି ହୋଉଛ ଲୋଭେ 
ଲେଲେ ଲହରୀ ଲହରୀ ବୋଉଁଶ ମାରିଲୁଁ ଶହେ 
ବୋଉଁଶ ଉପରେ ଅଙ୍ଗରା ଜୁଏ 
ଲେଲେ ଲହରୀ ମକେ ନେଲେ ନାଇଁ ହୁଏ 
ଲେଲେ ଲହରୀ ଲହରୀ ସଡକେ ବୋହିଲୁଁ ମାଟି 
ଆମମୈ ନାଇଁ ଖୋଉଁ ମଡିଆ ରୋଟି 
ଲେଲେ ଲହରୀ ଗହୁଁ ଘିନ ପୀଚ ପୁଟି 

ଲେଲେ ଲହରୀ ଲହରୀ ଦୁଆରେ ବିଚିଲ୍ୁଁ ବିରି 
ତୋକେ ନାଇଁମିଲେ ଜାତିର ତିରି 
ଲେଲେ ଲହରୀ ଅନିଆଁ ଜାତେ ଗଲୁ ଭିରି 


ଉପରୋକ୍ତ ପଦାବଳୀରେ ପ୍ରେମିକା ଯୁବତୀ ତାର ପ୍ରେମ ପ୍ରସ୍ତାବକୁ ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଅଛି । ଯେହେତୁ ଏକ ସାମାଜିକ ଅନୁଷ୍ଠାନର ନିର୍ବଦିଷ୍ଠ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସେ ସ୍ଵୀୟ ଭାବବିହ୍ବଳତାକୁ | 
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ପ୍ରକାଶ କରେ, ସେଇଥ୍‌ ପାଇଁ ଉପସ୍ଥିତ ଶ୍ରୋତାମଣ୍ଡଳୀ ତାର ସାଙ୍ଗୀତିକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଉତ୍ତି ଉପରେ 
କୌଣସି ପ୍ରକାର ସାମାଜିକ ଅଙ୍କୁଶ ପ୍ରୟୋଗ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟରେ ଏହା ସାଧାରଣ କରଣ। 


* ଲେଲେ ଲହରୀ” ଲୋକ ଗୀତ ସମାଜର କେଉଁ ଶ୍ରେଣୀର ଓ କେଉଁ ଜାତିର ଲୋଢେ ଗାନ 
କରିଥାନ୍ତି ? ଏହି ପ୍ରଶ୍ନର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ଏକ ବହୁଜାତି ସନ୍ଧିବେଷିତ ଗ୍ରାମ୍ୟ ସମାଜ ସକାଶେ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ 
କାରଣ ଏହି ଠାରୁ ହିଁ ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅସ୍ମିତାର ଉଦ୍ଭବ । ତେବେ ଏହି ଲୋକ ଗୀତକୁ ବିଶେଷତଃ 
ଦଳିତ, ଆଦିବାସୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପଛୁଆ ଜାତିର ଲୋକେ ହିଁ ଗାନ କରିଥାନ୍ତି । ସୂକ୍ଷ୍ମ ସ୍ତରରେ ଚିନ୍ତା 
କଲେ ଜଣାପଡ଼େ ଯେ, ସମାଜର ନିମ୍ନ ସ୍ତରର ଶ୍ରେଣୀ ନିଚୟର ସାମୁହିକ ସାଙ୍ଗିତିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ 
ରୂପେ “ ଲେଲେ ଲହରୀ ” ଏକ ଆନ୍ତଃଜାତିକ ସଂପର୍କକୁ ବଳବତ୍ତର କରିଥାଏ ତାହା ନୁହେଁ ବରଂ 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ମୁଖ୍ୟ ସ୍ରୋତରେ ସାମିଲ କରିବା ସହ ସହଦୋରୀୟ ଚେତନାର ଉତ୍ତରଣ କରିବାରେ 
ଉତ୍ପ୍ରେରକ୍‌ ହୋଇଥାଏ । ସୁତରାଂ, ଲୋକଗୀତ ଏକ ମହନୀୟ ସାମାଜିକ ସଂପରି ଯାହାର 
ସତ୍ଵାଧୂକାର ବ୍ୟକ୍ରିକୈନ୍ଦ୍ରିକ ହେବା ପରିବରୈ ସାମୁହିକ । 


ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ର ପ୍ରବଂଧରେ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଲୋକଗୀତର ନମୁନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଅଛି । 
ଏହି ଲୋକଗୀତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକଗୀତ ଠାରୁ ଏହି ଅର୍ଥରେ ଭିନ୍ନ ଯେ, ଏହା ଯେ କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତି 
ଗାନ କରିପାରିବ । ଏହାର ଲୟ ଓ ତାଳ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସରଳ ! ଯଦ୍ୟପି ପୂର୍ବରୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଅଛି 
ଏହା ତିନି ଧାଡ଼ିରେ ଏକ ପଦ ହୋଇଥାଏ ବୋଲି କିନ୍ତୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏହି ଛନ୍ଦଗତ 
ଜଟିଳତା ଅବଲମ୍ବନ ସାଧାରଣତଃ କରାଯାଇ ନଥାଏ । ବେଳେ ବେଳେ ମୁକ୍ତ ଛନ୍ଦ ଭାବେ ମଧ୍ଯ 
“ ଲେଲେ ଲହରୀ ”ର ସଜନା କରାଯାଇଥାଏ, ଏବଂ ସବୁବେଳେ ମଧ୍ଯ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଗାନକରିବା ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ । ଅନ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ ଏହି ଲୋକଗୀତ ଏକ ରକମର 
ଦୁଇ ପକ୍ଷ ବା ଦୁଇ ବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସାଙ୍ିତିକ ବାର୍ରାଳାପ ଯାହାର ଛନ୍ଦାୟିତ ପଦାବଳୀ 
ସଂଳାପକୁ ରସୋତୀର୍ଣ୍ କରିଥାଏ । ଏଇଠି ଅବଶ୍ୟ ଏ ବିଷୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବା ସମୀଚୀନ ହେବ ଯେ 
ଶ୍ରୀ-ଅକ୍ଷର ବିବର୍ଜିତ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ଲୋକଙ୍କ ଭିତରେ ଯେଉଁ କାବ୍ୟିକ ଓ ନନ୍ଦନତାର୍ତିକ ରୁଚିବୋଧ 
ରହିଅଛି ତାହା ପ୍ରକୃତରେ ପ୍ରଶଂସନୀୟ | “ ଲେଲେ ଲହରୀ ” ଜାତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ ନୁହେଁ କିମ୍ବା ଧର୍ମାଷ୍ମିତ 
ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ଏହା ଏକ ଲୋକଗୀତ ଯାହାର ଧୀର ଲଳିତ ଉଚ୍ଚାରଣ ମନପ୍ରାଣରେ ଏକ ଅବର୍ଣ୍ଣନୀୟ 
ଝଙ୍କାର ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । 


(ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସନ୍ନିବେଶିତ ଲୋକଗୀତଗୁଡ଼ିକ ନୂଆପଡ଼ା ଜିଲ୍ଲାର ସିନାପାଲି ବ୍ଲକ୍‌ ଅନ୍ତର୍ଗତ 
ହୀରାପୁର ଗ୍ରାମର ଶ୍ରୀ ବେଣୁଧର ପାଣ୍ଡେ, ଶ୍ରୀ ଡ଼ମ୍ଭରୁଧର ପାଣ୍ଡେ, ଶ୍ରୀମତୀ ମେନକା ବନଛୋର୍‌ ଓ 
ଶ୍ରୀ କାର୍ରିକ ପାଣ୍ଡେଙ୍କ ଠାରୁ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇଅଛି ।) 
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୨୧୦ ଅମ ଓଡିଣାର ଲୋକର 


ସଜନୀ - ନିଃସର୍୍‌ ପ୍ରେମର ଇସ୍ତାହାର 
ସରୋଜ କୁମାର ଦେବତା 
ଚିତ୍ରସେନ ପଶାୟତ 


ମଣିଷ ହେଉଛି ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଦାସ | ପୃଥବୀରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଜୀବମାନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ମଣିଷ ନିକଟରେ 
ଏହାର ତୀବ୍ରତା ସର୍ବାଧଵକ । ତେବେ, ମଣିଷ ଏକ ସାମାଜିକ ଜୀବ ଭାବେ ତାର ନିର୍ଭୟ ଆଶ୍ରୟସ୍ଥଳୀ 
ସମାଜରେ ବଢୁଥିବା ଯେଗୁଁ ଏହି ପ୍ରବୃତିକୁ ଉପଲବଧୂ କରି ମଣିଷ ଯେଉଁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ 
ମଧ୍ଯରେ ସେ ଆଗେଇଯାଏ, ତାହା ହେଉଛି ପ୍ରେମ | ଏହା ପ୍ରଥମତଃ ଦୁଇ ମନ ଓ କ୍ରମଶଃ ଦୁଇ 
ଆମ୍ବା ମଧ୍ୟରେ ମହାଯୋଗ ମହାମିଳନ ସଂସ୍ଥାପିତ କରେ। ଅବଚେତନ ମନର କାମନା ସବୁ 
ମଣିଷର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ସଂପୂର୍ଣ ରୂପେ ଗ୍ରାସ କରିବା ପାଇଁ ଅପେକ୍ଷାରେ ଥିବା ବେଳେ ସଚେତନ 
ମନର ନୈତିକତା ଅନୁକୂଳ ପରିବେଶ ଅନୁଯାୟୀ ଯେଉଁ ମହାନ୍‌ ଚେତନା ସୃଷ୍ଟି କରେ, ତାହା 
ପ୍ରେମ ପଦବାଚ୍ୟ। ମୈଥୁନ ଚର୍ଯ୍ୟା ପାଇଁ ନାରୀ ପୁରୁଷର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତାନ୍ତ୍ରିକ ବଳିଷ୍ଠ ଦିଗକୁ ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରେମର ଆଖ୍ୟା ଦିଆଯାଇପାରେ । ବିଶିଷ୍ଠ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ - ପ୍ରେମ ଏକ ଶାରୀରିକ 
ଆବଶ୍ୟକତା ମାତ୍ର, ଯାହା ଶରୀରର ରାସାୟନିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଭିତରେ ଜଳ ଏବଂ ତୃଷ୍ଣା ପରି ଉତ୍ପନ୍ନ 
ହୋଇଥାଏ | [Kenneth and Pater, 1965:15] ସ୍ବର୍ଗର ମହାନ୍‌ ବରଦାନ ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରେମ 
ହେଉଛି ଅନ୍ଯତମ। ଯେଉଁଠାରେ ନିଃସର୍ଭ ପ୍ରେମର ଶୀତଳ ଧାରା ଅନବଦ୍ଯ ରାଗିଣୀ ତୋଳି 
ବହିଯାଉଛି; ସେଠାରେ ଜୀବନର ମହାନତା ବିଦ୍ୟମାନ | ସେହି ଆହ୍ଵାନ ମଧ୍ଯରେ ହଜିଯିବା ହେଉଛି 


ପ୍ରେମର ସାର୍ଥକତା 


ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଅନେକ ଅଞ୍ଚଳରେ, ଅଖ୍ୟାତ ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥିବା 
ଏକ ମନଛୁଆଁ ଗୀତ ହେଉଛି “ ସଜନୀ ଗୀତ ” | ସ୍ଥାନ ଭେଦରେ ଏହାକୁ ‘ ଦୋଳି ଗୀତ” ଭାବରେ 
ମଧ୍ଯ ଗାନ କରାଯାଇଥାଏ | ନାରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗାନ କରାଯାଉଥିବା ଏହି ଗୀତର କଳେବର ଖୁବ୍‌ 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ | ବିଶେଷତଃ ଯୌବନର ପାଦଦେଶରେ ଉପନୀତ ହୋଇଥବା କିଶୋରୀମାନେ 
ନାରୀ ପୁରୁଷର ଅନ୍ତରଂଗ ଭାବ ତଥା ସ୍ଵୀୟ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ କଳନାକୁ ନେଇ ଏହିଭଳି ଗୀତର ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥାନ୍ତି । ଆବେଗପୂର୍ଣ ଏହି ଗୀତରେ ନିଃସର୍ଭ ପ୍ରେମର ପରିଭାଷା ସମସ୍ତ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କୁ ଅବିଭୂତ 
କରେ। କିଶୋରୀଟିଏ ନିଜ ସ୍ଵାର୍ଥ, ସ୍ଥିତି କିମ୍ବା ଆମ୍ବିୟଙ୍କ ଶୃଙ୍ଖଳକୁ ଉପେକ୍ଷା କରି ତାର ପ୍ରିୟ ପାଇଁ 
ନିଜକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ କରେ। ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପରକୀୟା ପ୍ରେମ ମଧ୍ଯ ଏହି ଗୀତର 
ପରିସରକୁ ପୁଷ୍ଠ କରିଥାଏ। “ କାମଂର ଭୌତିକ ସୁଖ ଅପେକ୍ଷା ଛଳ ଛଳ ପ୍ରେମର ସୃଚ୍ଛତା ହିଁ ଏହି 
ଗୀତକୁ ରସାଣିତ କରେ | “ ଲୋକକବି ତେଣୁ କାମ ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରେମର ମହତ୍ତ୍ଵକୁ ଅଧକ ଉପଲବଧ୍‌ବ 
କରିଥାଏ। କାମ ଶାରୀରିକ ତୃପ୍ତିର ଅପେକ୍ଷା ରଖୁଥିବାବେଳେ ପ୍ରେମ ମାନସିକ ଆନନ୍ଦକୁ ଉଜ୍ଜାଗ୍ରତ 
କରିଥାଏ। କାମରେ କେବଳ ନିଜ ଆନନ୍ଦରେ ଧ୍ୟାନ ରହୁଥବାବେଳେ ପ୍ରେମରେ ଅନ୍ୟ ବା ଅପର 
ବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ୟ ଆନନ୍ଦିତ ହୋଇଥାଏ। କାମରେ ଅନ୍ୟର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ତ ଦୂରର କଥା ନିଜ ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ଧ୍ୟାନ 
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ରହେ ନାହିଁ। ମଣିଷ କୌଣସି ଅବ୍ୟକ୍ତ ଶକ୍ତି (mpersonal Foe) ର ଅଧୀନସ୍ଥ ହୋଇ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରେ। ( ୨) 
ବସ୍ତୁତଃ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ପ୍ରେମ ସହଗାମୀ । ପ୍ରେମିକ ବିନ୍ଦୁରେ ସିନ୍ଧୁର ମହତ୍ତ୍କୁ ଆକଳନ କରେ ! 
ପ୍ରେୟସୀର କମନୀୟ ରୂପ ତାକୁ ସର୍ବଦା ବିଭୋର କରେ । ପ୍ରେମର ଚାର୍ତରିକ ଅନୁଶୀଳନ କରି 
ରୀତିଯୁଗୀୟ କବି ଅଭିମନ୍ଧ୍ୟ ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି- 
ଅନଳ ନୂହଇ ଦେହ ଦହର, ଅସ୍ତ ନୁହଇ ମରଣ ଭେଦଇର 
ନୂହଇ ତ ଜଳ ବୁଡ଼ାଏ କୂଳ, ନୁହଇ ମାଦକ କରେ ବିହୂଳ।| (ବିଦଗୁ ଚିନ୍ତାମଣି) 
ଖଣ୍ଡେଲବାଳ ମଧ୍ଯ ସ୍ବୀକାର କରନ୍ତି - “ ପ୍ରେମାଗ୍ନି ଏପରି ଏକ ବସ୍ତୁ ଯାହା ନିଜେ ଜଳେ 
ଓ ଅନ୍ୟକୁ ମଧ୍ଯ ଜଳାଏ। ” ( ଖଶଣ୍ଡେଲବାଲ, ୧ ୦ ୫) ପ୍ରେମର ସ୍ବାଦ ଚାଖୁଥିବା ମଣିଷର ବେଶ 
ବାସ କିମ୍ବା ଆହାର ନିଦ୍ରାଦି ହଜାଇଦିଏ। ଯଥା :- 
କବାଟ ତଲୈ ବାରିସି 
ଝୁମା ଭାର୍ଗଦେଲା ଷୁଲହ ବୟସୀ 
ଧନ ଖଟର ଗୋଡ଼୍‌ ଆଡ଼ୈ ବସି ସଜନୀରେ।| ୧। 
ମଲୀ ଫୁଲ ଦନା ଦନା 
ରସିଆ ଆସିଛେ କରି ବାହାନା 
ସତେ କେନ୍ତେ ହିଁ କରିମି ମନା ସଜନୀରେ। 
ବଳାଙ୍ଗୀର କୋମଳ ସ୍ପର୍ଶ ସବୁ କାଳରେ ପୁରୁଷର ମତିଭ୍ରମର କାରଣ ହୋଇଛି । ଷୋଡ଼ଶୀର 
ସ୍ପର୍ଶରେ ବିଦ୍‌ଗଧ ପୁରୁଷ ପ୍ରକୃତିସ୍ଥ ହୋଇଛି। ନିଦ୍ରା ପରିହାର କରି ସେ ତରୁଣୀର ସୀାନ୍ଧିଧ ପାଇଁ 
ଲାଳାୟୀତ ହୋଇଛି। ପରବର୍ତୀ ପଡ୍‌କ୍ତିରେ ଅନେକ ବାହାନା କରି ପ୍ରେୟସୀ ନିକଟକୁ ଆସିଥବା 
ପ୍ରିୟକୁ ପ୍ରିୟା ହତାଦର କରିନାହି। ତା”ର ବକ୍ତବ୍ୟ ଭିତରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସମପିଣ ଭାବ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ | ପ୍ରେମ 
ତଥା ଉତ୍ସଗୀକୃତ ଚେତନା ସମ୍ବଳିତ ପଙ୍‌କ୍ତି ବେଶ୍‌ ରସସିକ୍ତ। 
ପ୍ରତୀକ୍ଷାର ପ୍ରତିଟି ମୁହୂର୍ଭ ପ୍ରେମୀ ଯୁଗଳଙ୍କୁ ଉଦ୍‌ବିଗ୍ଧ କରେ। ନିର୍ବାରିତ ମୁହୂର୍ଘ ଉପନୀତ 
ହେଲେ ସେମାନଙ୍କ ହୃତଙ୍କପନ ବଢ଼ିବା ସହିତ ଜାଗତିକ ସମସ୍ତ ବସ୍ତୁ ଚୂଳ ମନେହୁଏ। ଚକ୍ଷୁ 


mo oo — 


ସମ୍ମୁଖରେ ଯଦି କିଛି ଦୃଶ୍ୟ ବାରମ୍ବାର ଉଦ୍ଭାସିତ ହୁଏ ସେ ହେଉଛି ପ୍ରିୟ କିମ୍ବା ପ୍ରିୟାର ମୁଖମଣ୍ଡଳ | 
ନିମ୍ନୋକ୍ତ ସଜନୀ ଗୀତରେ ଏହିଭଳି ଚିତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି। ଯଥା : 


ଗାଉଲ ଲଗାମି କେତେ 
ବେଲ ବସୈ କିଛି ନାଇଁ ରୁଚେ ସଥୈ 
ଧନ ଟିଆ ଦେଇଥିଲୁ ମତେ, ସଜନୀରେ। 
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ଆଏଲା ଦଶରା ମାସ 

ଟିଆ ଦେଇଥିଲ ଆଏବ ପାଶ 

ସଥୈ ବଢ଼ି ବଢ଼ି ଯାଏ ଆଶ, ସଜନୀରେ। 

ପାନି ଗଲେ ଖଲ ଖଲ 

ଆଏବାର୍‌ ଟିଆ ଚତ ତମେନ ଦେଲ 

ଧନ ଆଖୁଁ ଗଲିଯାଏ ଧାର 

ସଚ୍ଚନୀରେ | | 

ଲିମ୍ବ ଡାହି ଲ୍ହସିଲା 

ହାଟେ ଭେଟି ପିଲା ଯିମି ବଏଲା 

ମତେ ଲାଜ ଲାଜ ଲାଗୁଥିଲା ସଜନୀରେ | 

କୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମରେ ଶ୍ରୀରାଧା ତଥା ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନେ ଜାଗତିକ ବସ୍ତୁ ପ୍ରତି ଉଦାସ ହେବା ଭଳି 

“ଲୋକ” ସମାଜରେ ପ୍ରେମିକାଟିଏ ଇପ୍‌ସିତ ପୁରୁଷର ଅନୁଚିନ୍ତାରେ ଉଦ୍‌ବିଗ୍ଧ ହୁଏ। ସଜନୀ 
ଗୀତରେ ପ୍ରେମର ଏହି ମହତ୍ତର ମୁହୂତ୍ତର ଚିତ୍ର ବେଶ୍‌ ଛଳ ଛଳ। କଥା ଦେଇଥୁବା ପ୍ରେମିକର 
ଅନୁପସ୍ଥିତ ପ୍ରେମିକାକୁ ଜର୍ଚ୍ଚରିତ କରିଛି। ଆସନ୍ଧ ସନ୍ଧ୍ୟାର ପ୍ରତିଟି ମୁହୂର୍ଭ ତାକୁ ବିବ୍ରତ କରିଛି 
ପୁନଶ୍ଚ ଦଶହରା ମାସରେ ମିଳନର ପ୍ରଶସ୍ତ ସୁଯୋଗ ଥିବାବେଳେ ନାୟିକାର ମନ ମଧ୍ଯରେ ରାଶି 
ରାଶି ସମ୍ଭାବନାର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଛି। ନିଦ୍ଧାରିତ ସମୟରେ ନାଗରର ଅନୁପସ୍ଥିତି ନାୟିକାକୁ 
ଶୋକ ଓ କରୁଣ ବିପ୍ରଲମ୍ଭର ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରିଛି । ଶେଷ ପଡ୍‌ର୍ତିରେ ନାଗର ନାଗରୀଙ୍କ ହାଟରେ 
ଭେଟ ହେବା ଏବଂ ଲଜ୍ାଶୀଳା ନାଗରୀର ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା ବେଶ୍‌ ରସୋତୀର୍ଣ୍ଚ। ତେବେ, ପ୍ରେମ 


ପ୍ରତୀକ୍ଷାର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଚିତ୍ରପଟ, ସଜନୀ ଗୀତର ସଂପରି ବୋଲି କହିଲେ ମଧ୍ଯ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ। 
ରୀତିଯୁଗୀୟ କବିମାନେ ଦୃଢ଼ତାର ସହିତ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ଯେ - 
ଧନ୍ୟ ସେ ପ୍ରୀତିକି 
ମରଣ ଭିରତ୍ତିକି 
ପ୍ରୀତି ଯା' ପାରଇ ଜିଣି।| 
ପ୍ରେମ କେବେହେଲେ ଜାତି, ଗୋତ୍ର, ବର୍ଣ ଭୂମି ସାମାଜିକ ପରିଚୟର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ 
ନାହିଁ। କେହି କେହି ପ୍ରେମକୁ ଅନ୍ଧ ବୋଲି ମଧ୍ଯ ଯୁକ୍ତ ବାଢ଼ନ୍ତି। ତେବେ ସମାଜ ସଚେତନ 
Bo Se bh 
ଲୋକକବି ସ୍ଵଢାତି ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ପ୍ରେମକୁ ସୀକୃତି ଦେଇପାରିନାହି। ଜାତିପ୍ରଥା ଏକ ସାମାଜିକ 


ବ୍ୟାଧ୍ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ଏହା ସମାଜ ସହିତ ଆବହମାନ କାଳରୁ ଜଡ଼ିତ ! ଏହାଦ୍ଵାରା ପ୍ରେମିକ 
ପ୍ରେମିକା ନିଜର ଆବେଗ ଓ ଅଭିଳାଷକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇ ସଂଗୁପ୍ତ ରଖୁବାର ପ୍ରୟାସ କରିଆସିଛନ୍ତି। 
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ଏଠାରେ ରୀତିଯୁଗୀୟ ପ୍ରେମ ପରଂପରା ବେଳେ ବେଳେ ଅସଫଳ ହୋଇଛି। ନୀଚ କୂଳରେ ଜନ୍ମ 
ହୋଇଥବା ନାୟିକା ଉଚ୍ଚ ବର୍ଗର ପ୍ରେମାସ୍କଦ ହୋଇଥଲେ ହେଁ ସେ ସତେ ଯେପରି କି ବାମନ 
ହୋଇ ଚନ୍ଦ୍ରକୁ ହାତ ବଢ଼ାଉଛି । ସେହିଭଳି ଦୁଃଖପୂର୍ଵ ଘଟଣାକୁ ଲୋକକବି ନିଜ ଭାଷାରେ ବ୍ୟକ୍ତ 
କରିଛି ଯଥା :- 

ସୁରୁ ବଲିଆର କାତି 

କୁଲ ବସାଇ ନି” ପାନ ଖୁଆତି 

ଧନ ନାଇଁ ହେଲ ଆମର ଜାତି, ସଜନୀରେ ।୧ | 

ପାନି ଫୁଟେ ଡବ ଡବ 

ଆମକେ ଛିଇଁଲୈ, ଅଛିଆଁ ହେବ 

ଧୁରୈ ଧୂରୈ ଠିଆ ହେବ ସଜନୀରେ ।୨। 

ମଲୀଫୁଲ ଡଲା ଡଲା 

ଅଜାତି ହେବାକେ ଡର ଲାଗିଲା 

ଧନ ପଲାମା ରାଉରକେଲା, ସଜନୀରେ ।୩। 

ଜାତି ଜାତି ଜାତି ଜାତି 

ତମେ କୈ ଜାବିଛ ଚୂରା ପୀରତି 

ହେଥନ ଗତି ମୁକତି ସଜନୀରେ | ।୪। 

ଜାତିପ୍ରଥାର ବିସ୍ତୃତ ବିନ୍ୟାସ ଲୋକଗୀତରେ ପୁଷ୍କଳ। ପ୍ରେମର ପରିଭାଷାରେ ଜାତିଗୋତ୍ରର 

ସ୍ଥାନ ନାହିଁ, ଏକଥା ସତ | ନୀଚକୂଳ ସମ୍ଭୂତା କନ୍ୟାଟିଏ ଉଚ୍ଚ କୂଳର ପୁରୁଷର ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ିଥିଲେ 
ହେଁ ସେ ନାୟକର ସାନ୍ଧିଧ ପାଇବାର ଆଶା ଓ ଅଭିଳାଷ ପୋଷଣ କରି ମଧ୍ଯ ସଫଳ ହୋଇପାରି 
ନାହିଁ। ବ୍ୟାକୁଳିତ ମନଟିଏ ଅପ୍ରାପ୍ିର ଅନୁଶୋଚନାରେ ଦଗ୍ଧ ହୋଇଯାଉଛି। ପ୍ରେମର ପରାକାଷ୍ଠା 
ଅଛି, ଅନାବିଳତା ଅଛି; ମାତ୍ର ସାମାଜିକ ଶୃଙ୍ଖଳାର ସୁ ଉଚ୍ଚ ପାଚେରୀ ଡେଇଁବାର ସତ୍‌ ସାହାସ 
ସେମାନଙ୍କର ନାହିଁ। ଏଠାରେ ଅଭିଳାଷ ହେତୁକ ବିପ୍ରଲମ୍ଭର ବର୍ଣ୍ଣନା ବେଶ୍‌ ରସୋଜ୍ଳ | ! 


ପୁନଶ୍ଚ ନିଜ ଜାତିର ଅଭିମାନିନୀ ନାୟିକା ଅଭିମାନ ଭରା କଣ୍ଠରେ ପ୍ରିୟ ପୁରୁଷ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଯେଉଁ ଅନୁରାଗ ଅଜାଡ଼ି ଦେଇଛି, ତାହା ମଦ୍ଯ ନିଃସର୍ଭ ପ୍ରେମର ଇସ୍ତାହାରକୁ ସୂଚୀତ କରେ ପ୍ରିୟ 
ପୁରୁଷ ସହ ଘର ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯିବା କିମ୍ବା ଜାତି ନୁହେଁ; ପ୍ରେମରେ ହିଁ ଗତି ଓ ମୁର୍ତିର ଦ୍ଵାର ଉନ୍ମୃକ୍ତ 
ବୋଲି ନାୟିକାଟିଏ ଯେଉଁ ଦୃଢ଼ ଯୁକ୍ତି ବାଢ଼ିଛି ତାହା ବେଶ୍‌ ମାର୍ମିକ । 

ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମର ଦୃଢ଼ତା ମଧ୍ୟ ବେଳେ ବେଳେ ଲୋକଗୀତର ମହିମା ବୃଵ୍ଧି କରେ | ପରକୀୟା 
ପ୍ରୀତି ଅପେକ୍ଷା ସ୍ଵକୀୟା ପ୍ରୀତିର ପରାକାଷ୍ଠା ଲୋକମାନଙ୍କୁ କେତେ ଯେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି, ତାହା 
ସହଜରେ ଅନୁମେୟ | 


ଦାଆ ନ ଦାଏଲି ଗୁଛା 
କାହିଁ ଗଲେ ମୋର ମନ ମୁରୁଛା 
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ସଥୈ ପଲଙ୍କ ହଇନେ ଛୁଛା, ସକନୀରେ ।୧। 
ବାହାଲୈ ଉଡ଼େ ମଏନା 

ଦିନା କେତେ ଯାଉ ନବ ନବୀନା 

ଆମର ଘରେ ବୁଝୁଥିବୁ ଚୁନା ସଜୀନରେ । ୨। 
ମହୁଲ ପଡ଼ଇ ତଲୈ 

କାନ୍ତ ଧୁର ଗଲେ ଇ” ଯୁବା କାଲୈ 

ମନର ଛନ୍‌ ଛନ୍‌ ବେଲ, ସଜନୀରେ ।୩ 
ମଲୀଫୁଲ ଡଲା ଡ଼ଲା 

ଇ”ଦିନେ ଗୁସିଆଁ ବିଦେଶ ଗଲା 

ମୋର ତ ଯୁବା-ଦିହ ଜଳିଗଲା, ସଜନୀରେ ।୪। 
ସୁରୁ କିଟିଆର ବିଷ 

ତତେ ଟାକିଥଲି କେତେ ବରଷ 

ହେମା ବର-କନିଆଁର ବେଶ, ସଜନୀରେ । ୫ା 


ଶାସ୍ତ୍ର ସ୍ଵୀକାର କରେ ଯେ, ବିବାହ ସ୍ଵର୍ଗରେ ସ୍ଥିର ଓ ମର୍ଭରେ ପାଳିତ ହୁଏ। ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମର 
ଇସ୍ତାହାର ଆମେ ରାମାୟଣରୁ ସହଜରେ ପାଉଁ। ଲୋକମାନଙ୍କ ନିଷ୍ପାପ ମନ ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ପତିପତ୍ନୀ 
ସଂପର୍କରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପିତ ହୋଇଛି। ଲୋକ କବି ବା ପନ୍ନୀ ପାଇଁ ସ୍ବାମୀ ହେଉଛି - ‘ମନ 
ମୁରୁଛା' ,  ଗୁସିଆ? , କିମ୍ଭା ବେଳେ ବେଳେ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ରାଜାଧ୍ଵରାଜର ମାନ୍ୟତା ପ୍ରଦାନ କରିବାରେ 
ପନ୍ନୀ କୁଣ୍ଠବୋଧ କରିଥବା ଘଟଣା ଆଦୌ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ। ସ୍ଵାମୀ ବିହୁନେ ସ୍ତ୍ରୀର ଜୀବନ 
ଯେପରି ଶୂନ୍ୟ ସ୍ଥାନ ପାଲଟି ଯାଇଛି। ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟ ତଥା ଦୈହିକ ମିଳନର ମୂକସାକ୍ଷୀ 
ଖଟ-ପଲଙ୍କ ଦେଖୁ ପନ୍ନୀର ବିରହ ବେଦନା ଦ୍ଵିଗୁଣିତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ। ପୁନଶ୍ଚ ପରବର୍ରାୀ 
ପଡ୍‌କ୍ତମାନଙ୍କରେ ନିଜ ବାଗ୍ଦତ୍ତା ନିକଟରେ ପ୍ରେମିକର ସୁଶ୍ଧଙ୍ଖଳ ବକ୍ତବ୍ଯ ସେମାନଙ୍କ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରେ । ତେଣୁ ସେ ପ୍ରତୀକ୍ଷାର ଅନ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିବଦ୍ଧ । 
ମାତ୍ର ଅଛଦିନ ପରେ ସେ ବଧୁ ବେଶରେ ଆସି ଶାଶୁଘରର ଦୈନନ୍ଦିନ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପରେ ସାମିଲ 
ହୋଇଯିବ। ତେବେ, ସେଥିପାଇଁ ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ବିଧୁବ୍ୟବସ୍ଥା ବା ବିବାହ ଅନୁଷ୍ଠାନର ଆବଶ୍ଯକ 
ତାହା ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କ ଚେତନାରେ ରହିଛି। ବର୍ଷ ବର୍ଷର ପ୍ରତୀକ୍ଷା ପରେ ସେମାନେ ପତିପତ୍ନୀ 
ସଂପର୍କର ବନ୍ଧନରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇଯିବେ । 

ସ୍ବଵକୀୟା ପ୍ରେମ ଭଳି ପରକୀୟା ପ୍ରେମର ଚମଜ଼୍ାର ପଡ୍‌କ୍ତି ଲୋକଗୀତରେ ପୁଷ୍କଳ | ସେହିଠାରେ 
ନିଷ୍ଠା, ଜାତି, ଗୋତ୍ର, ଧର୍ମ କିମ୍ବା ସାମାଜିକ ବିଧ୍ବବ୍ୟବସ୍ଥାର ନିଗଡ଼ ରହେ ନାହିଁ। ଉଦ୍ଦାମ ଭାବରେ 
ପ୍ରେମିକଟିଏ ପ୍ରେମିକାର ରୂପ ଗୁଣରେ ବିଭୋର ହୋଇ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ କିମ୍ବା ପ୍ରେମିକା ପ୍ରେମିକର 
ବପୁଷ୍ଣାନ ଛାତିରେ ନିଜକୁ ହଜେଇ ଦେବାର ଅଭିଳାଷରେ ବିହ୍ଵଳିତ ହୁଏ| ଏହି ପ୍ରେମର ପାରଂପରିକ 
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ada Gealର Cଲ/କaା/e ୨୧୫ 


ରୂପ “ ରସାଭାସ 'ର ସୂଚନା ଦେଉଥିଲେ ହେଁ ଏହାର ମୌଳିକତା ବେଶ୍‌ ସୁଦୃଢ଼ ଏବଂ ଆବେଦନ 
ଅଧ୍ବକ ଛଳ ଛଳ | ଯଥା- 

ସଡ଼କ ଧଡ଼ଧଡ଼ିଆ 

ଘଇତା ପାଇଛୈ ଦୁରୁବଲିଆ 

ସରେ ଦିଅର ରସରସିଆ, ସଜନୀରେ ।୧। 

ଦେଖୁ ନେଲି କୁଆ ଜୁଲି 

ରଖୁନି ମାଏଝି ଗଲାର ହାର 

ସଥୈଁ ଘରର କନିଆଁ ପର ସଜନୀରେ । ୨। 

ଡାଲ ଡାଲ ଡାଲ ଡ଼ାଲ 

ତୋର ଲାଗି ଆନିଛୈ ମଲୀର ମାଲ୍‌ 

ଧନ ଘରର କନିଆଁ ପର ସଜନୀରେ | 

ଶାଲି ଭେନେଇର ଗେଲ 

ସରଗ ସମାନ ଶାଲିର ବେଭାର 

ତା'ର ନାନୀତ କୁହିଲା ବେଲ, ସଜନୀରେ | ୪। 

ପରକୀୟା ପ୍ରୀତିକୁ ସମାଜ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇ ନଥିଲେ ହେଁ, ଏହାର ସ୍ବାଭାବିକତା ତଥା ନିବିଡ଼ତାକୁ 

ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ। ଶାଳି ଭିଣେଇ କିମ୍ବା ଦିଅର-ଭାଉଜ ସଂପର୍କର ସରସତା ଲୋକ 
ସମାଜରେ ଅନେକ ପରିମାଣରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ| ସାମର୍ଥ୍ୟହୀନ ସ୍ବାମୀର ରୋମାଞ୍ଚ ବିହୀନ 
ଶ୍ରଂଗାର ଅପେକ୍ଷା ତେଣୁ କାମ ଜର୍ଜରିତା ପନ୍ୀ ଦିଅରକୁ ପ୍ରୀତି ନିବେଦନ କରେ | ପନ୍ନୀର ସାନ୍ଧିଧୟ 
ଲାଭ କରୁଥିଲେ ହେଁ ପତି ବେଳେ ବେଳେ ଶାଳୀର ମନମତାଣିଆ ସରସ କଟାକ୍ଷରେ ଲହୁଲୁହାଣ 
ହୁଏ। ଏଠାରେ ପରକୀୟା ପ୍ରେମକୁ ଲୋକ କବି ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ନଦେଇ ରହିପାରିନାହିଁ। 


ନାରୀ ମନରେ ଧୂମାୟିତ କାମନାର ବହି ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ସ୍ଥିର ହୋଇ ରହିପାରେ ନାହିଁ, 
ସୁବିଧା ସୁଯୋଗ ପାଇଲେ ଏହା ନଦୀ ଗତିପଥ ବଦଳାଇବା ଭଳି କୂଳ ଲଂଘିଯାଏ। ସାମାଳିକ 
ସ୍ବୀକୃତି ପାଇ ନ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ଏହିଭଳି ପ୍ରେମର ପ୍ରାଧାନ୍ୟକୁ ଉପେକ୍ଷା କରାଯାଇ ନ ପାରେ। 
ତେବେ, ଲୋକଗୀତରେ ଏହିଭଳି ବର୍ଣ୍ଣନା ସମ୍ବଳିତ ପଙ୍‌କ୍ତି ଅନେକ ପରିମାଣରେ ରହିଛି। 


ଯେଉଁଠାରେ ପ୍ରେମ ସେହିଠାରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ। ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ପ୍ରେମର ଭାବନା ମଣିଷ ନିକଟରେ 
ଚିର ନବୀନ । ଲୋକକବି କିମ୍ବା ବିଦଗଧ୍‌ କବି ସବୁବେଳେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଉପାସକ । ପ୍ରେମ ଯେତିକି 
ପରିମାଣରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ଯ ପ୍ରେମ ପାଇଁ ସେତିକି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି। 
(Will Durant, 194) ତେଣୁ “ ଲୋକକବି' ପ୍ରେମର ଇସ୍ତାହାରକୁ ରୂପ ଦେବାରେ କୁଣ୍ଠାବୋଧ 
କରେ ନାହିଁ। ସମସ୍ତ ସାମାଜିକ ବିଧବ୍ୟବସ୍ଥାର ଉର୍ବ୍ବରେ ରହି ସେ ପ୍ରେମର ଗାଥାକୁ ଜୟଗାନ 
କରିବା ପାଇଁ ଅଧକ ସୁଖ ମଣେ । 
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୨୧୬ ଅମ ଓଡିଣାର 6ଲୋ/ଜରଘା/ଚ 


ସହାୟକ ଲେଖା 


Clemens E.. Benda,(year) /mage of love, The press of Glence. 
Newyork, Page - 18 

Kenneth waller & patern Fletcher,(year) Sex and Society, 1st Ed. 
Frederick Mullar Ltd. London, 1965, Page 
- 15 


Will, Durant, (year) The Pleasure of Philosophy, Page- 
194. 


ରାମନରେଶ ଖଣ୍ଡେଲବାଲ (ଡ଼:) 69 ଓଁର 64 ନେସନଲ୍‌ ପବିଶିଂ ହାଉସ୍‌, ଦିଲ୍ଲୀ । 


mj) 
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ଅଣ୍ଚମ ଓଡିଶାର 6ଲେୋ/କରା/ଚ ୨୧୭ 


ହଲିଆ ଓ ଶଗଡ଼ିଆ ଗୀତ 
ଦ୍ଵାରିକାନାଥ ନାୟକ 


ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶା ଏକ ଗ୍ରାମବହୁଳ ଅଞ୍ଚଳ। ଏବେ ମଧ୍ଯ ସମ୍ବଲପୁର, ବଲାଙ୍ଗିର, ବରଗଡ଼, 
ରାଉରକେଲା ସୁନ୍ଦରଗଡ଼, ସୁବର୍ଵପୁର, କଳାହାଶି, ନୂଆପଡ଼ା ଆଦି କେତୋଟି ଜିଲ୍ଲା ସଦର ଓ 
ସବ୍‌ ଡିଭିଜନ ସ୍ତରୀୟ ସହର । ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତାର ସ୍ପର୍ଶରେ କିଛିଟା ବିକାଶ ଲାଭ କରିଥୁଲେ ହେଁ 
ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକଚରିତ୍ରର ବିଶେଷ କିଛି ପରିବର୍ଭନ ହେବାର ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ ନାହିଁ। କୃଷି ହିଁ ଏ ଅଞ୍ଚଳର ମୁଖ୍ୟ ଜୀବିକା। ତେଣୁ ଏଠାକାର ଲୋକ-ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ୟ ପାରମ୍ପରିକ 
ଓ କୃଷିଭିଭିକ। ଅବଶ୍ୟ, ଏକଥା ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ ଯେ ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରଭାବ ଧୀରେ ଧୀରେ 
ପ୍ରସାରିତ ହେଉଛି | ମାତ୍ର ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା, ଗାଲିଚଲଣ ତଥା ସଂସ୍କୃତିକୁ ବଞ୍ଚେଇ ରଖୁବାର ସଂଘର୍ଷ 
ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ସେହି ପରିମାଣରେ ବଢ଼ିଗାଲିଛି। ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶା କନ୍ଧ କୋହ ଓରାମ୍‌, ଖଡ଼ିଆ, 
କିସାନ୍‌, ଗଣ୍ଡ, ବିଝାଲ, କୁଡ଼ା ଆଦି ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଅଧୁଷିତ ହେଲେ ହେଁ ବ୍ରାହ୍ମଣ, ବୈଶ୍ଯ ଆଦି 
ଉଚ୍ଚଜାତିର ବସତିର ସଂପର୍କରେ ଆସି ଏକ ଅର୍ଯ୍ୟଅନାର୍ଯ୍ୟର ମିଳନଂସ୍ଥଳ ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଛି। ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଜୀବନ ସହିତ ଉଚ୍ଚ ଜାତିର ସମ୍ମେଳନ ଦ୍ଵାରା ଏଠାକାର ସାମାଜିଙ୍କ 
ଜୀବନ ଆହୁରି ଅଧବକ ପରିପୁଷ୍ଠ ହୋଇଛି। ଭାରତବର୍ଷର ଯେ କୌଣସି ଆଞ୍ଚଳିକ ଲୋକଧାରାକ୍କୁ 
ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଉଭୟ ଆଦିମ ତଥା ବୈଦିକ ପରଂପରାର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ଏକ ନୂତନ 
ଲୋକପରଂପରାକୁ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛି ବୋଲି ଜଣାପଡ଼େ ଏବଂ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ଏହି 


om ~~ 


ଲୋକପରଂପରାକୁ ‘ ଭାରତୀୟ ଲୋକଧାରା” ବୋଲି ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ କରାଯାଇପାରିବ 


କୃଷି ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ବୃତ୍ତି ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଠାକାର ସାମାଜିକ ଜୀବନ ମଧ୍ଯ କୃଷିଭିଭିକ | କୃଷିକାର୍ଯ୍ୟର 
ପ୍ରତିଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଗ୍ରାମୀଣ ଲୋକମାନଙ୍କ ଜୀବନର କାର୍ଯ୍ୟନିର୍ଘଣ୍ଟ ନିରୂପଣ କରିଥାଏ। କୃଷି ହଁ 
ପଲ୍ଲାବାସୀଙ୍କୁ କର୍ମତପ୍ୂର କରି ରଖେ। ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ମୁଖ୍ଯ ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ମଧ୍ୟ କୃଷି ଉପରେ 
ଆଧାରିତ। ଚାଷୀମାନେ କୃଷିକାର୍ଯ୍ୟ ସହିତ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବର୍ଷର ଅଧଵକାଂଶ ସମୟରେ 
ନିଜକୁ ନିୟୋଜିତ କରିଥାଆନ୍ତି। ଏହି ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କୃଷକ ନିଜର ଶ୍ରମଲାଘବ ନିମିତ୍ତ 
ଗୀତ ଗାଇଥାଏ। ଶ୍ରମ-ଭିଭ୍ତିକ ଲୋକଗୀତ ମଧ୍ଯରେ କୃଷି ଗୀତ, ଶଗଡ଼ିଆ ଗୀତ, ପତୁତୋଙଳ୍କା 
ଗୀତ ଆଦି ବହୁ ପ୍ରଚଳିତ | ଏହି ଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ ଲୋକ ସମାଜର ସ୍ଵରୂପ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିବି୍ଭିତ ହୋଇଥାଏ । 
“ ପଲ୍ହାରୁଆ' କୃଷି କାର୍ଯ୍ୟର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଅଙ୍ଗ । ହଳିଆ ମାଟିକୁ କାଦୁଅ କରେ, ସ୍ତ୍ରୀଲୋକମାନେ 
ଧାଡ଼ିବାନ୍ଧି ଅଣ୍ଟା ନୂୁଆଇ ପଲ୍ହା ରୋପଣ କରିଥାଆନ୍ତି । ଏହି ସମୟରେ ହଳିଆ ଓ ପଲ୍ହା ରୋପଣ 
କରୁଥିବା ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଟାହିଟାପରା ଲାଗେ | ଅଦୂରରେ ଅନ୍ୟ ଏକ କ୍ଷେତରେ ମଧ୍ଯ 
ଠିକ୍‌ ସେମିତି ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଏହି ଅବସରରେ ହଳିଆର ମନମତାଣିଆ ଗୀତ ସାଙ୍ଗକୁ 
ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକମାନଙ୍କର ହୁଳହୁଳି ଶବ୍ଦ ପରିବେଶକୁ ଉତ୍‌ଫୁଲ୍ଲିତ କରିରଖମବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପଲ୍ହା 
ରୋଇବା କାର୍ଯ୍ୟରେ କ୍ଷିପ୍ରତା ଆଣିଦିଏ। 
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ବଏଲାରେ... 

ବଢ଼େ ସଖାଲୁ ଉଠି ଦେଖୁଲେ ପଧାନ ଘରର ବୁଢ଼ା 

ପଲ୍ହା ରୁଇଯିମା କାଗୋ 

ରୁଇଗଲେ ସଂଗ ଜୁଲି ଜୁଲି ହେଇ 

ଲୁଇଁ ଲୁଇଁ ଏବେ ଧାନ ଯେ ରୁଇବା 

ହଁସିତ ଖେଲି ଖେଲି ହୋ... 

କୃଷିକାର୍ଯ୍ୟରେ ପ୍ରାୟ ବର୍ଷତମାମ୍‌ କୃଷକ ବିଭିନ୍ନ କର୍ମରେ ବ୍ୟସ୍ତ ରହେ | ପ୍ରାତଃକାଳରୁ ହଳିଆ 

ଉଠିପଡ଼ି କ୍ଷେତକୁ ଯିବା ପାଇଁ ଅନ୍ୟ ଭୂତିଆର୍‌ ବା ଗୋତି କୁଠିଆମାନଙ୍କ ଘରକୁ ଯାଇ ଉଠାଏ। 
ପୋଢ, ବଳଦକୁ ଦାନାପାଣି ଦିଏ ଏବଂ ଲଙ୍ଗଳ ଜୁଆଡ଼ି ଧରି ଅନ୍ଯ ଶ୍ରମଜୀବୀମାନଙ୍କ ସହିତ 
କ୍ଷେତକୁ ଯାଏ । ପ୍ରାତଃ କାଳରେ ଡାକରାର ଅନୁସରଣରେ ପଦଗୁଡ଼ିକ ଗାନ କରାଯାଏ। କୁକୁଡ଼ା 
ଡାକିବା ଓ କେଉଟ ଘରୁ ଢେଙ୍କି ଶବ୍ଦ ଶୁଣାଯିବା ଆଦିକୁ ପ୍ରାତଃକାଳର ସୂଚନା ଭାବରେ ପରିକଳ୍ପନା 
କରାଯାଏ। ସକାଳୁ ହଳ କରିବାକୁ ଯାଇ ସୂର୍ଯ୍ୟ ମୁଣ୍ଡ ଉପରକୁ ଆସିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହଳିଆ କଠିନ 
ପରିଶ୍ରମ କରି କ୍ଲାନ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଥାଏ। ଥର ବା ବାସିପଖାଳ ଆଣିବାକୁ ଡେରିହେଲେ ହଳିଆ 


ms = < 


ସେହି ନିଦ୍ଦିଷ୍ଠ ମୁହୁରର ଅନୁଭୂତିକୁ ଗୀତ ଆକାରରେ ଗାଇଥାଏ- 
ବଏଲାରେ... 
ହଲ ଫାନ୍ଦିଗଲେ କବରା-କଷରା ହଲାଇ ମାରିଲେ ଗାଁ ଗାରହି ତରା 
ଥିର୍‌ ନେଇନେବୁ ବହୁ କମଲା, ତୋର ଭାଇ ଭୁଖେ ମଲା। 
ଥର ବୁହି କମଲା ଆରି ମୁଡ଼େ ଠିଆ, 
ଗୀତ ଗଚାରିପଦ ଗା” ରେ ହଲିଆ, 
କି ଗୀତ ଗାଏମି କହ କମଲାନି, ମୋର ଦିହେ ବପୁ ନାଇଁ... 
ଘଣ୍ଟା ଘଣ୍ଟା ଧରି ହଳ କରୁଥିବାର ଜ୍ଲାନ୍ତିରେ ମନ ଓ ଶରୀରକୁ ଫୁର୍ଭି ରଖୁବା ପାଇଁ ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ 
ହଳିଆ ଗୀତରେ ଶ୍ମଂଗାର ରସର ଅବତାରଣା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ହଳ କରିବା ସମୟରେ 
ଆଖରେ ଯେ କୌଣସି ଯୁବତୀର ଉପସ୍ଥିତି ଅନୁଭବ କଲେ ହଳିଆ ସମାଲୋଚିତ ହୋଇପଡ଼େ | 
ସେହି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକ ପ୍ରତି ଇଙ୍ଗିତ କରି ସେ ଗାଇଥାଏ- 
ବଏଲାରେ... 
ଗଉରଠାରେ ହୁଁକାର ମାରେ ଷଣ୍ଢ 
ସେଟା ଦେଖ ଗଉରାଣୀ ଛାପିକି ପକାଇଲା 
ମତେ ଦେଖୁ ଗଉରାଣୀ ଭାଲୁ ଯେ ଝୁମୁକାଲଗା କାଣ୍ଡ | 
ଉପରୋକ୍ତ ଗୀତରେ ଗଉଡୁଣୀ ସହ ହଳିଆର କାଳନିକ କାମବାସନାର ଚିତ୍ର ସ୍ମଷ୍ଠ । ଦିଅର- 
ଭାଉଜ ମଧ୍ଯରେ ଥବା ସଂପର୍କ ଅତି ମଧୁର | ତେଣୁ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଥବା ଗୁପ୍ତ-ପ୍ରଣୟର ଦୃଶ୍ୟ 
ମଧ୍ଯ ଅଧୁକାଂଶ ହଳିଆ ଗୀତରେ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିଥାଏ। 
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ଧାନ ମହୀପାଲ ଉଡ଼ଇ କେଶର, 

ଶାଶୁ ସଙ୍ଗେ ବହୁ ମକର ନଣନ୍ଦ କାନଫୁଲ। 

କୁସାରୀବାରୀକୁ ନେଇ ଦେଲି ଭାତ, 

ଅଣ୍ଡାରି ଅଣ୍ଡାରି ଦିଅର ଘିଚିଲା ପନତ 

ଶାଶୁ ଗାଲିଦେବେ ସାନ ଦିଅର, 

ପନତୁ ହାତ ଛାଡ଼ହେ, ପିଟିବ ମାରିବ ଦିଅର 

ନ ଭାଙ୍ଗିବ ଖୁସା, ତୁମର୍‌ ଲାଗି ମୋର୍‌ ସାହା ଭରସା | 

ଏହି ହଳିଆ ଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ ଧାନ, ଆଖୁ, ବାଇଗଣ ଆଦିର ଗାଷ ପ୍ରଣାଳୀ ମଧ୍ଯ ସୂଚିତ 

ହୋଇଥାଏ। ହଳିଆ ତୁଣ୍ଡରୁ ଏହା ଅତି ରୋମାଞ୍ଚକର ଶୈଳୀରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୁଏ। ନିମ୍ନୋକ୍ତ 
ଗୀତଟିରେ ଭାଉଜ ବାଇଗଣ ଚାଷ ସମ୍ମନ୍ଧରେ ଦିଅରକୁ ଉପାୟମାନ ଜଣେଇ ଦେଉଛି- 


ବଏଲାରେ... 

ବହୁତ ବହୁତ ବଲେ ତତେ, 

ବାଏଗନ ରୁଆ ମୋର୍‌ ବହୁ ଶିଖାଇବୁ ମତେ 

କୂଡ଼ିବ କୀଚିବ ଦିଅର, ଟେକିଦେବ ହୁଲା 

କର୍ମେଥିଲେ ବାଏଗନ ଫଲିବ, ଗଛକେ ଜୁଡ଼ା ଜୁଡ଼ାହୋ ... 

ରାମାୟଣ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଜନକ ରାଜାଙ୍କ କନ୍ୟା ସୀତାଙ୍କ ଜନ୍ମଭୂମିରୁ। ତେଣୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକ ଭାବନାରେ 

ଗାନ କରାଯାଉଥିବା ହଳିଆ ଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ ରାମ ପ୍ରସଙ୍ଗର ବାହୁଲ୍ୟ ଦେଖାଯାଇଥାଏ | ରାମାୟଣର 
ଅନେକ ଦୃଶ୍ୟକୁ ହଳିଆ ତା'ର ନିଜ ବୁଦ୍ଧି-ୟବଳ ଖଟେଇ ପାରୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସତି ପୃଷ୍ଠକୁ ଆଣି ଗୀଚଯୋଡ଼ି 
ଗାଇଥାଏ। କେତେବେଳେ ରାମାୟଣବର୍ଣ୍ଠିତ ରାମ, ଲକ୍ଷ୍ମଣଟ ଭରତ ଆଦି ଚରିତ୍ରମାନ ଜୀବନ୍ତ 
ମଣିଷ ଭାବରେ କ୍ଷେତରେ ହଳିଆ ସହ ଖଟିଥାନ୍ତି । କେତେବେଳେ ପୁଣି ସେମାନେ ପୂଜ୍ୟଦେବତା 
ପାଲଟି ଯାଆନ୍ତି । 

ବଏଲାରେ 

ରାମ, ଲଇଖନ ଯେ ଦୁଇଗୋଟି ଭାଇ 

କେ ଫାନ୍ଦେ ଲଙ୍ଗଲରେ କେ ଫାନ୍ଦେ ଆଡ଼ମ୍ତ 

ପଲହା ପରଶିବୁ ଭାଇରେ ଭରତ 

ଭରତ ଯେ, ରୁଇବେ ସତ୍ୟାମାଇଁ ହୋ... 

ଏହି ପଦଟିରେ ରାମ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ, ଭରତ ଏବଂ ସୀତା ଗୋଟିଏ ଚାଷୀ ପରିବାରର ଜଣେ ଜଣେ 

ସଦସ୍ୟ ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ। ଧାନରୋଇବା କାର୍ଯ୍ୟରେ ପରିବାରର ସମସ୍ତେ ଯେପରି କାର୍ଯ୍ୟବ୍ୟସ୍ତ 
ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି, ରାମାୟଣର ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଅଲୌକିକତାରୁ ଲୌକିକ ପରିବେଶକୁ ଆଣି ହଳିଆ ନିଜର 
ଅତି ନିକଟ-ସଂପର୍କୀୟ ଚରିତ୍ରପରି କଳ୍ପନା କରିଛି। ଏଥରୁ ହଳିଆର ସରଳ ଓ ନିଷ୍କପଟ ହୃଦୟର 
ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ। ରାମାୟଣ ବର୍ଣ୍ଣିତ କେତୋଟି ପ୍ରସଂଗ ଖଣ୍ଡିତାବସ୍ଥାରେ ହଳିଆଗୀତରେ ସ୍ଥାନିତ 
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ହୋଇଥାଏ। ଭାଗବତ ଟୁଙ୍ଗୀରେ ରାମାୟଣ ପଠନ ସମୟରେ ଅଶିକ୍ଷିତ, ନିରକ୍ଷର ହଳିଆ ଶୁଣି ଶୁଣି 
ଯାହା ମନେ ରଖେ, ତାକୁ ହି ଫୁଂଜିକରି ସେ ଗାଏ- 


ବଏଲାରେ 

ରାବଣ ବଏଲାଯେ ରାଜା ମଧ୍ଧେ ବଡ଼, 

ଚଉଦ କୁଶକୁ ଯେ ମୋହରି ଲଙ୍କାଗଡ଼ 

ଆଉ କେମନ୍ତେ ଆସିବେ ରାମହୋ ଲକ୍ଷ୍ମଣ, 

ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଯେ ବାନର ସେନା ଘେନିରେ...| ୧। 

ବଏଲାରେ... 

ରାମ-ରାବଣର ଭରିଆ ଯୁଦ୍ଧରେ, 

ବାଜିଲା ନାରାଚ ଲଖମଣ ବୁକୁ ତଲେ, 

ଶର ଭେଦି ଶର, ତ ପାତାଲକୁ ଗଲା, 

ଲଖମଣ ବିକଲ ଦେଖ ଚମଳ୍କାର ହେଲା ... | ୨। 

ରାମ ଭଳି କୃଷ୍ଣ କଥା ମଧ୍ଯ ଗୀତରେ ପରିବେସିତ ହୋଇଥାଏ- 

ବଏଲାରେ ... 

କଲିଆ କୁସାରି ଲେଉଟିଆ ଧୂଜ 

ମାଆ ଘରୁ ଝିଅ ଯାଉଛି, ମୁଖରେ ନାଇଁନ ତେଜ ... 

କ୍ଷେତରେ ହଳ କରିବା ବେଳେ ବଳଦ ଓ ପୋଢ଼ଙ୍କର ଅବିରତ ପରିଶ୍ରମ ହଳିଆ ମନରେ 

ଗଭୀର ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରେ। ତେଣୁ ତା' ଗୀତରେ କେବଳ ନିଜ ମନକୁ ନୁହେଁ ପୋଢ଼- 
ବଳଦଙ୍କ ମନୋଭାବ ମଧ୍ଧ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଲଥାଏ। 


ବଏଲାରେ ... 
ଗାଲରୀ ଛୁଆରେ ଧରମର ବଚ୍ଚା 
ମତେ ନ ମାରିବୁ ଭାଇ, ଚାଲିବୁ ମନଇଛା 
ହଳ କରିବା ସହ ହଳିଆର ଇଶ୍ଵର ବିଶ୍ଵାସ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ । ହଳ-ଲଙ୍ଗଳର ବିଭିନ୍ନ 
ଅଂଶରେ ସେ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ରୂପ କଳନା କରିଥାଏ 


ବଏଲାରେ... 
ନଂଗଲ ଭଗବାନ ନିରାକାର ହିଷ, 
ଭକ୍ତବନ୍ଧୁ ଜୁଆଡ଼ି ଦଅଁରା ପୀତବାସ, 
ପିଗାଲିର ନାମ କଲା କହ୍ନେଇ, 
ଦୁହୁରି ଜୂତା ଦେଇ। 
ଗାଁ ଲୋକଙ୍କ ବ୍ୟବହାର ପାଇଁ ଶଗଡ଼ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ। ଗୋଟିଏ ଅଞ୍ଚଳରୁ 
ଆଉ ଗୋଟିଏ ଅଞ୍ଚଳକୁ ଲୋକ ଓ ଜିନିଷପତ୍ର ନେବା ଆଣିବା କାର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ ଶଗଡ଼ ହେଉଛି ଏହି 
ଅଞ୍ଚଳର ସର୍ବପୁରାତନ ମାଧ୍ଯମ । ବିବାହ ସମୟରେ ବରଯାତ୍ରୀକୁ ନେବା ଆଣିବା ଏବଂ ନବବଧୁୂକୁ 


mm me ~ 


ଶ୍ଵଶୁରାଳୟକୁ ନେବାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବିଭିନ୍ନ କୃଷିକାର୍ଯ୍ୟରେ ତଥା ଜଂଗଲଜାତ ଦ୍ରବ୍ୟ ବୋହିବା 
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ପମ ଓଡିଣ/ର 6ଛ/ଳରା/ ୨୨୧ 


କାର୍ଯ୍ୟରେ ଶଗଡ଼ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ। ହଳିଆ ପରି ଶଗଡ଼ିଆର ଅନୃଭୂତି ମଧ୍ଯ ସୁଦୂର ପ୍ରସାରୀ। 
ନିର୍ଜନ ରାସ୍ତାର ନୀରବତାରେ ନିଜ ମନକୁ ଫୁର୍ରି କରିବା ପାଇଁ ଶଗଡ଼ିଆ ସଂଗୀତ ସୃଷ୍ଠି କରେ । 
ଜଂଗଲରୁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର କାଠ ସଂଗ୍ରହ କରି ଶଗଡ଼ରେ ଲଦି ଫେରିବା ବାଟରେ ଶଗଡ଼ିଆ 


ଗାଇଥାଏ- 


ଫାନ୍ଦ ପୁଢ଼ହଲ ପାହିଯାଉ ରାତି, ଡୁଂଗୁରୀ ତଲକୁ ଲଦି ନେମା ପାଟି 
ଲଦି ନେଇଥ୍‌ୁମା କଇଁଖଇସ, ଦହନ ହେବ ମାଟି ... |୧। 


ବଲଦ୍‌ ହଲ୍‌କୁ ପୁଢ଼ ହଲ୍‌ର ଦାରୁ 
ବାଛି କାଠ କରି ପୁଢ଼-ହଲିଆ, ଚନ୍ଦନ ମହାମେରୁ ... 19୨। 


ଉପରୋକ୍ତ ପଦ ଦୁଇଟିରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର କାଠ ସଂଗ୍ରହର ବିଷୟ ସୂଚିତ ହୋଇଛି। ହଳିଆ 
ପରି, ଶଗଡ଼ିଆର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଟଚେତନା ଅନସ୍ୀକାର୍ଯ୍ୟ। ଶଗଡ଼ିଆ ଗୀତରେ ପ୍ରାକୃତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ଚିତ୍ର ନିମ୍ନ ପଦଦ୍ଵୟରେ ଚିତ୍ରିତ। 


ସୁରୁ ସୁରୁ ଚରେଇ ଗୁଲା ଗୁଲା ପକ୍ଷୀ 
ତୋର ବହୁ ଦେଇଥୁଲା ଗୁର୍‌ - ଗଂଜେଇ „, ଲାଗିଛେ ଘନ-ଘାଇ | ୧। 
ପର୍ବତ ଶିଖରୁ ଖସରି ପଡ଼େ ଭାଲୁ 

ଭାଲୁର ଲେଂଜେ ଦେଖ ଡମରୁ, ବାଜଇ ଖୁଲୁ ଖୁଲୁ | 


ଏତଦବ୍ୟତୀତ ପୋଢ଼ ବଳଦର ଅବିଶ୍ରାନ୍ତ ଶ୍ରମ ପ୍ରତି ସମବେଦନା ଜ୍ଞାପନ କରି ସେ ଗାଏ:- 


ପୁଢ଼ଂହଲିଆକୁ ପଚାଇ ଦିଅ ଝିଅ 
ଗୁଡ଼କରେ ନିତି ଦଉଡ଼, କଷଣ କରା ଦିହ 


ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଦୁଃଖ-ଯନ୍ତ୍ରଣା ତଥା ଦୁର୍ଘଟଣା ମଧ୍ଯ ଏହି ଲୋକଗୀତରେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ। ନିମ୍ନୋକ୍ତ ପଦଟିରେ ଏକ ବନ୍ଧ୍ୟା ନାରୀର ଯନ୍ତ୍ରଣାର ବେଶ ସୃଷ୍ଟ 


ଏ... ଏ... 
ସେମ୍ବିକେ ମଡ଼ୁଆରେ, କାଁକେରକେ ସଂଜ, 

ପାଚ୍‌ ମାଏଝିରୁ ଗୁରୀ କାଏଁ ବଛିଆଁ 

ବଛିଆଁରେ, ଦଇବ କଲା ବାଂଝରେ, 

କାଲିଗୁରୀ ହଇକିରେ ଦୁହେଁ ତ କଲେ ଉଷା 

କାଲିର କୁଲେ ପୁଓ କାଏଁ ଜନମ ମନୁଆଁରେ, ଗୁରୀର୍‌ କୁଲେ ତୁଛାରେ 


ଉପରୋକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ଜଣାପଡ଼େ, ହଲିଆ ଓ ଶଗଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଗୁଡ଼ିକର ସ୍ରଷ୍ଟା 
ସାଧାରଣତଃ ନିରକ୍ଷର, ଦରିଦ୍ର କର୍ମଜୀବୀ ହୋଇଥଲେ ହେଁ ତାହାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ କବିଚେତନା, 
ପ୍ରେମ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସମବେଦନା, ଇଶ୍ବର ବିଶ୍ଵାସ ତଥା ପ୍ରକୃତି ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ କଳାମବକ ଚିନ୍ତନ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ 


ଅଟେ | 


O00 
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999 ଅଣ୍ଚମ ଓଡ଼ିଶାର 6ଲେୋ/ଜର/ଚ 
ହୁମୋ-ବଉଲୀ 


କୁମାର ହସନ 


ଭଲି କେ ଭୁମୁରି କେତେ ବଉଲୀରେ, ଭଲି କେ ଭୁମୁରି କେତେ 
ଭଲି ଖଂଗି ଗଲେ କହେବୁ ମତେ, ଭଲି ଖଂଗି ଗଲେ କହେବୁ ମତେ 
ଜୁଲି ଖଂଜଢି ଦେମି ତତେ ବଉଲୀରେ, ଜୁଲି ଖଂଜି ଦେମି ତତେରେ ... 
ପ୍ରକୃତରେ ସମ୍ବଲପୁରୀ ଲୋକଗୀତ ““ହୁମୋ ବଉଲୀ”” ହେଉଛି ଜୁଲି ଖଞ୍ଜ ଦେବାର 
ଗୀଚ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ପାରସ୍ରିକ ସ୍ବେହ, ସହାନୁଭୂତି, ସଂଗତିର ଲୋକସଂଗୀତ । କେବଳ 
ପାରିବାରିକ ନୁହେଁ, ସାମାଜିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ ସଂଗତି, ଜାତିପ୍ରେମ, ଦେଶପ୍ରେମ, ବିଶ୍ବପ୍ରେମର 
ଅଫୁରନ୍ତି ଆନନ୍ଦଭରା ରାଗିଣୀ, ମିଳନର ମୂର୍ଚ୍ଛନା । ସେହି ମିଳନ କେବଳ ପ୍ରଣୟାଶ୍ରୟୀ 
ପୁରୁଷ-ସ୍ତ୍ରୀର ମିଳନ ନୁହେଁ, ମହାମାନବିକ ହୃଦୟର ଆନ୍ତରିକ ନିବିଡ଼ ଅଶ୍ଲେଷର ବାଙ୍ମୟ 
ମିଳନ । ଲୋକଗୀତ “ ସଜନୀ”ପରି ଏହା ମଧ୍ଯ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟତାର ଅଧ୍ବକାରୀ । 
ସଜନୀ” ସହିତ ୟାର ମୂଳ ପାର୍ଥକ୍ୟ କେବଳ ଏତିକି ଯେ “ ସଜନୀ ' ସ୍ତ୍ରୀ"ପୁରୁଷ ଉଭୟେ 
ଗାଇ ପାରୁଥିବା ସ୍ଥଳେ, “ “ ହୁମୋ-ବଉଲୀ”” ଉପରେ କିଶୋରୀ, ଯୁବତୀ ଝିଅମାନଙ୍କର 
ଏକଚାଟିଆ ଅଧ୍ବକାର । ଏହା କେବଳ ସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କର ଗୀତ । ଏଣୁ ନାରୀ ଜାତିର ଜୀବନ 
ସଂଘର୍ଷ ସମ୍ଭୁତ ଯେତେକ ତିକ୍ତ କଷାୟ-ମଧୁର ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରଛନ୍ନତା ଏଥିରେ ସମଧୂକ 
ପରିମାଣରେ ବିଦ୍ୟମାନ |! ତଥାପି ଏହା ଅପୂର୍ଣ୍ଣ କାରଣ ଏହା ମଣିଷ ସମାଜର ଅର୍ଵ୍ବେକ 
ଭାଗର ହିଁ ମାତ୍ର ପ୍ରତିନିଧ୍ୂତ୍ଵ୍‌ କରେ । ଏହି ଅପୂର୍ଣତା ଭିତରେ ହିଁ ଏହା ଯେମିତି ସ୍ବୟଂ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ । 


ହୁମୋ ବଉଲୀରେ ଆମ ଆଖିଆଗରେ ଫୁଟି ଉଠେ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଚଳନ୍ତି ଚିତ୍ରପ୍ରତିମା 
ସବୁ ଗୋଟି ଗୋଟି ହୋଇ; ତାର ଅତୀତ, ବର୍ଭମାନ ଆଉ ସମ୍ଭାବନାମୟ ଭବିଷ୍ଯତର 
ଆଲେଖ୍ୟ । ସେ ଆଲେଖ୍ୟ ସୁର-ସଙ୍ଗୀତର, ହୃଦୟର ମାଦକ ଓ ମୁକ୍ତ ପରିପ୍ରକାଶର ସାମାଜିକ 
ଜୀବନର ଯେତେ ହସକାନ୍ଦ ୟାର ଧାଡ଼ି ଧାଡ଼ି ଭିତରେ ନିମଗ୍ନ, ନାରୀ ଜୀବନର ନିୟତିର ଗୀତ 
ଏଇ ହୁମୋ-ବଉଲୀ । ନାରୀ ଜୀବନର ପ୍ରଣୟ କାହାଣୀ, ଭଲ ପାଇବା ଓ ଏଁକାନ୍ତିକ ଏକତା, 
ମିଳନର କାହାଣୀ ଏଇ ହୁମୋ-ବଉଲୀ । ନାରୀ ଜୀବନର ସିନ୍ଦୁର ବିନ୍ଦୁ ଆଉ ଦୁଃଖ ସିନ୍ଧୁର 
ଅଜସ୍ର ଚଳଚଞ୍ଚଳ ଲହଡ଼ିରେ ଅନ୍ଦୋଳିତ କରୁଣ ବିଳାପ ଏଇ ସଜନୀ ଗୀତର ଜୁଲି ଗୀତ 
ହୁମୋ-ବଉଲୀ । ତାର ଭବିଷ୍ୟତର ଆଶା, ଆଶ୍ଵାସନା, ସ୍ଵପ୍ନ କଳନା, ସବୁ ଏଥିରେ ବିଭୋର 
ଆଉ ରୂପାୟିତ । ଏହି ହୁମୋ-ବଉଲୀର ଉପପତି ସମ୍ପର୍କରେ ୪ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ବହିଦାର ମତ 
ପ୍ରକାଶ କରି କହିଛନ୍ତି ଯେ - ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ସମ୍ବଲପୁରର ପୂର୍ବାଂଶକୁ “ “ ହୁମାଗଣ୍ଡ 
କୁହାଯାଉଥିଲା ଏବଂ “ହୁମା” ତାହାର ରାଜଧାନୀ ଥଲା । ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରାଚୀନ ଶିବ 
ମନ୍ଦିର ଅଛି ଏବଂ ଏହା ମହାନଦୀ କୂଳରେ ଅବସ୍ଥିତ। ପ୍ରଧାନ ମନ୍ଦିର ଓ ତତ୍ସଂଲଗ୍ନ ସମସ୍ତ 
ମନ୍ଦିର ଭୂମି ଉପର ବଙ୍କା । ବଳରାମ ଦେବଙ୍କ ଖଞ୍ଜା ଅବସ୍କାରେ ମନ୍ଦିର ଅଧ୍ବଷ୍ଠାତା 
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ବିମଳେଶ୍ଵର ବାବାଙ୍କ ଷୋଡ଼ଶୋପଚାରରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଭୋଜନ ଚଳେ ! ଶିବରାତ୍ରିରେ ବଡ଼ ଭାରି 
ହାଟ ବସେ ଏବଂ ବହୁତ ଲୋକ ଜମା ହୁଅନ୍ତି। “ହୁମାଗଣ୍ଡ'ର ନାମାନୁସାରେ ଏହି ଝିଅଙ୍କ 
ଖେଳର ନାମକରଣ ହୋଇଥିବାର ଅନୁମିତ ହୁଏ। ଏହି ହୁମାର ଶୈବ ମନ୍ଦିରଟି ଏବେ 
ବିଖ୍ୟାତ | ହୁମୋ “ ହୋମ” ଶବ୍ଦଜ। 


ନିଜ ମନର ବ୍ୟଥା ଓ କୋହକୁ ଜଣେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବନ୍ଧୁ ପାଖରେ ପ୍ରକାଶ କରିପାରିଲେ 
ମନରୁ ଏକ ଭାରି ବୋଝ ଉତୁରିଯାଇ ହାଲୁକା ଲାଗେ । ଏଣୁ ବାନ୍ଧବୀ, ବଉଲୀ ବା ବଉଲ ପ୍ରତି 
ତାର ଏ ଆନ୍ତରିକ ଆବେଦନ, ଏ ସମ୍ବୋଧନ! ସଜନୀ ଓ ହୁମୋ-ବଉଲୀ ଯମଜ ଦୁଇ 
ଭଉଣୀ | ସଜନୀ, ବଡ଼ ଭଉଣୀର ଆଗ୍ଟେୟ ଆନ୍ତରିକତାପୂର୍ଣ କଣ୍ଡରେ ବିପ୍ଳବର ଦୀର୍ଘସ୍ବର 
ଧ୍ଵନିତ ହେଉଥବା ବେଳେ ବଉଲୀ ଅତି ଗେଲବସରରେ ବଢ଼ିଥିବା ଅଲିଅଳୀ ସାନ ଭଉଣୀର 
ଆମ୍ମାଭିମାନିନୀ ସ୍ବର ଏକାନ୍ତ କରୁଣ ଆଉ ମର୍ମନ୍ତୁଦ। ହୁମୋ-ବଉଲୀରେ ସବୁବେଳେ ଏକ 
ବୁଝା ବୁଝା ଭାବ । ଯେମିତିକି ଅତି ସାଧାରଣ ଏକ କଥାରେ ଅଭିମାନ କରି ଛଳ ଛଳ ଆଖିରେ 
କବାଟ କଣରେ ଏଡ଼ୁଟିଏ ମୁହଁ କରି ଲୁଚି ରୁଷିଛି। କେହି ବୁଝାଇବାକୁ ଗଲେ ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ସହିତ 
ଆଖିରୁ ତାର ଉତୁରି ଆସୁଛି ଧାର ଧାର ଲୁହ! ସଜନୀ ଦିବାଲୋକରେ ସମସ୍ତ ସାମାଜିକ 
ସତ୍ୟତାର ମୁଖା ଖୋଲି ଦେଉଥ୍‌ବା ବେଳେ, ହୁମୋ-ବଉଲୀ ରାତିର ଘନାନ୍ଧକାର ମଧ୍ଯରେ 
ଚାନ୍ଦିନୀ ପରି ଛିଟିକି ପଡ଼େ। ହୃଦୟର ଅନ୍ଧକାରାଛ୍ଛନ୍ନ କୋଣ ନିକଟରେ ଯେମିତି ପାଦପ୍ରଦୀପର 
ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ। ଏକ ଗାଉଁଲୀ ଅପାଠୋଇତ ଯୁବତୀ ଝିଅର ଲାବଣ୍ୟଶ୍ରୀରେ ରଞ୍ଜିତା 
ଏଇ ବଉଲୀ, ତାର ହୃଦୟର ସକଳ ନିଷ୍କପଟତା, ସରଳତା, ନିରୀହତା, ଦୟା, କ୍ଷମା, ଶାନ୍ତି, 
ସହାନୁଭୂତି, ଧୈର୍ଯ୍ୟ, ପ୍ରୀତି ସବୁ ଯେପରି ଏକାଧାରରେ ଏଥରେ ସମାହିତ । ବଉଲୀ ହେଉଛି 
ଅନ୍ତରର ନିବିଡ଼ ତମିସ୍ତରାରେ ଆଲୋକର ଆମ୍ବପ୍ରକାଶର ଗୀତ ଗାଉଁଲୀ ନାରୀ ଜୀବନର 


ଆଲୋକତୀର୍ଥ | 


ଝିଅମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଏହି ଗୀତ ବର୍ଷସାରା ଧରି ଚାଲେ | ପାଗ ଶୁଖିଲା ହେଲେ ରାତି 
ସମୟରେ ଦୁଇ ଦଳ ଝିଅ ପରସ୍ପର ଗଳାରେ ହାତ ଦେଇ ଦୁଇ ଧାଡ଼ିରେ ଠିଆ ହୁଅନ୍ତି । 
ମଝିରେ କିଛି ବ୍ୟବଧାନ ଥାଏ । ତା'ପରେ ଗୋଟିଏ ଦଳ ଠିଆ ହୋଇଥବା ବେଳେ ଆର 
ଦଳଟା ବଉଲୀ ଗାଇ ଗାଇ ସେମାନଙ୍କ ଆଗକୁ ଆସେ ଓ ଫେରିଯାଏ | ପଦେ ଗୀତ ଶେଷ ନ 
ହେଲା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ଦଳଟା ଆସୁଥାଏ ଯାଉଥାଏ । ପଦଟା ଶେଷ ହେଲା ପରେ ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଦଳଟା ସେମିତି ଆଗକୁ ଆସେ, ପଛକୁ ଘୁଞ୍ଜେ । ଏହିପରି ପ୍ରଶ୍ଣୋଭରରେ ଏ ଗୀତର କ୍ରମ 
ଚାଲେ | ସାଧାରଣତଃ ଝିଅମାନେ ବେଶୀ ସ୍ଵେହଶୀଳା | ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରେମଟା ସାରା ପୃଥିବୀ ଓ 
ମାନବିକତା ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ସେମାନଙ୍କ ମାତୃ ପ୍ରେମ ଓ ମାତୃଭୂମି ପ୍ରତି ପ୍ରେମ ଆହୁରି 
ଗଭୀରତର । ମାଟିର ମମତାରେ ସେମାନେ ସାରା ଜୀବନ ଧରି ବାନ୍ଧି ହୋଇ ରହିଥାନ୍ତି । ନିଜ 
ଦେଶରେ ଭୋକଶୋଷରେ ମରିବେ ପଛକେ, ଅନ୍ୟ ଦେଶର “ “ ଗୁଆ-ପଣସ' 'କୁ ମଧ୍ୟ ପସନ୍ଦ 
କରିବେ ନାହିଁ - 
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ହୁମୋ ନୂନ ନୂନ ଦୁୂଶ ବଉଳୀରେ, ହୁମୋ ନୂନ ନୂନ ଦୁୂଶ, 
ନ ଖାଉଁ ନ ପିଉଁ ଗୁଆ ପଣସ, ନ ଖାଉଁ ନ ପିଉଁ ଗୁଆ ପଣସ 
ନ ଯାଉଁ ତୁମର ଦେଶ ବଉଳୀରେ, ନ ଯାଉଁ ତୁମର ଦେଶରେ ... 


= = =~ 


ଘରୋଇ ଜୀବନର ନିତିଦିନିଆଁ ସୁଖଦୁଃଖର ଘଟଣାରେ ଝିଅର ହୃଦୟ ବିଗଳିତ 

ହୋଇଥାଏ । ହୁମୋ-ବଉଳୀର ଅନ୍ତର ମଧ୍ଯ ବିଗଳିତ ହୋଇଥାଏ । ଝିଅ ଚାହିଁ ବସିଛି 
ବାପଘର ଯିବ ବୋଲି । ଅନେକ ଦିନରୁ ଗୀକୁ ଦେଖୁନି, ବୋଉକୁ ଦେଖୁନି, ସାନ ସାନ ଭାଇ 
ଭଉଣୀ, ସାଙ୍ଗ ସରିସାର କଥା ତାର ମନେପଡୁଛି । ଆଉ ଭାଇ ଏତେଦିନ ହେଲା ଚାକୁ କାହିଁକି 
ନେବାକୁ ଆସି ନାହିଁ ! ଫଗୁଣ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ଆସି ନିକଟ ହେଲାଣି ! ଅନ୍ୟମାନେ ତ ଯେଝା ମାଆ 
ଘରକୁ ଗଲେଣି | ଯାଇଥବେ ଭାଉଜଙ୍କୁ ଆଣି । ଝିଅର ଏହି ମନସ୍ତତ୍ତ୍ଵର ଚିତ୍ରଣ । ଝିଅ ବିଦା 
ହେଲା ବେଳେ ମାଆ କେତେ କାନ୍ଦିଥଲା । ସେ ବି ତା' ବୋଉକୁ ବର୍ଷକରେ ଥରେ ଆସିବ 
ବୋଲି କାନ୍ଦି କାନ୍ଦି କଥା ଦେଇ ଆସିଥଲା । ହେଲେ ସେ ତ ଆଉ ପୁଅ ହୋଇନି ଯେ ମନ 
କଲେ ଚାଲିଯାଇପାରିବ ? 

କଦଲି କାଟିଲି ଖୁରେ ବଉଲୀରେ, କଦଲି କାଟିଲି ଖୁରେ, 

କାହିଁକି ମାତା ଗୋ କାନ୍ଦୁଛ ଘରେ, କାହିଁକି ମାତା ଗୋ କାନ୍ଦୁବ ଘରେ 

ବର୍ଷକେ ଆସିମି ଥରେ ବଉଲୀରେ, ବର୍ଷକେ ଆସିମି ଥରେ ରେ ... ।୧। 

ବୈଶାଖ ମାସଟା ଲେଉଟି ଗଲା, ବୈଶାଖ ମାସଟା ଲେଉଟି ଗଲା 

ମୋ ଭାଇ ନେଇ ଆସିଲା, ବଉଲୀରେ, ମୋ ଭାଇ ନେଇ ଆସିଲା ... ।୧। 

ଯା ଯାରେ ଭାଇ ତୋ କୁଞ୍ଜବନକୁ, ଯା ଯାରେ ଭାଇ ତୋ କୁଞ୍ଜବନକୁ 

ଆନିବୁ ଜୀବଧନକୁ, ବଉଲୀରେ ଆନିବୁ ଜୀବଧନକୁ ... ।୩ 

ଢ଼ବା ଘର ଗାଁସୁ ଥିଲି ବଉଲୀରେ, ଢ଼ବାଘର ର ସୁଥୁଲି, 

ବାପା ଆଏବେ ବୋଲି ନ ଜାନିଥଲି, ବାପା ଆନିଦେବ କଟକୀ ଶାଢ଼ୀ 

ମାଁ ଆନିଦେବ ବଉଲ କେରୀ, ମନେ କରି ବହୁ ଭାର୍ଗିଥା ଗୁଆ 

ମୋର ଦାଦା ସୁପାରିଖିଆ, ବଉଲୀରେ, ମୋର ଦାଦା ସୁପାରିଖିଆରେ ... ।୪। 


' ବଉଲୀ'ର ପ୍ରଥମ ଆରମ୍ଭଟା ସାଧାରଣତଃ ¢“ ହୁମୋ ନୂନ ନୂନ ଦୂଶ ବଉଲୀରେ”'ରୁ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ । ପରେ ସୁବିଧା ସୁଯୋଗ ଜାଣି ଆହୁରି କଳାମ୍ବକ ପଦମାନ ପ୍ରୟୋଗ 
ହୁଏ । ଏଥରେ ତିନିଟା ପାଦ ଥାଏ । ପ୍ରଚ୍ୟେକ ଧାଡ଼ିରେ ଗୋଟାଏ ଗୋଟାଏ ପଦ । 
ତିନିଟାଯାକ ପଦ ଦୂଇ ଦୁଇ ଥର ଆବୃତ୍ତି କରାଯାଏ । ପ୍ରଥମ ପଦର ଧାଡ଼ିଟା ପ୍ରଥମ ଥର 
ଆବୃତ୍ତି କଲାବେଳେ ଶେଷରେ “ ‘ବଉଲୀରେ!” ” ଲଗାଯାଏ । ଦ୍ବିତୀୟ ପାଦଟା ସାଧାରଣ 
ଭାବେ ଆବୃଭ୍ତି କରାଯାଏ । ତୃତୀୟ ପାଦର ପ୍ରଥମ ଧାଡ଼ିର ଶେଷରେ “ ‘ ବଉଲୀରେ 
ଲାଗାଯାଇ, ଦ୍ଵିତୀୟ ଥର ଆବୃତ୍ତି ଶେଷ କଲା ସମୟରେ ପଦ ଶେଷରେ ଖାଲି “ରେ ବା 
ଗୋ ” ସମ୍ବୋଧନ ସୂଚକ ଲଗେଇ ଛାଡ଼ି ଦିଆଯାଏ । 
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ଉଦାହରଣ - ୧ମ ପାଦ ଛାନିକେ ଛାନି ଉତ୍ତର 
୨ୟ ପାଦ ମାଆଁ ଥିଲେ ଝିଅ ଦେତା ଉତ୍ତର 
୩ୟ ପାଦ ମାଉସୀ କଲା ଅନ୍ତର 


ହୁମୋ-ବଉଲୀ ନିୟମରେ ଏହା ହେବ : 

ଛାନିକେ ଛାନି ଉତ୍ତର, ବଉଲୀରେ, ଛାନି କେ ଛାନି ଉତ୍ତର 

ମାଆଁ ଥିଲେ ଝିଅ ଦେତା ଉତ୍ତର, ମାଆଁ ଥିଲେ ଝିଅ ଦେତା ଉତ୍ତର 
ମାଉସୀ କଲା ଅନ୍ତର ବଉଲୀରେ, ମାଉସୀ କଲା ଅନ୍ତର ରେ ... 


ବାପ ଘରେ କିଛି ଦିନ ରହିଲା ପରେ ଶାଶୁଘର କଥା ମନେପଡ଼ିଛି ଝିଅର | ସେ ଯିବାକୁ 
ଚାହୁଁଛି, କିନୁ ସାଙ୍ଗସାଥୀମାନେ ଆଉ କିଛି ଦିନ ରହିଯିବା ପାଇଁ ଆକଟ କରୁଛନ୍ତି। ଏଣେ ନ 
ଗଲେ ଯେ ନ ଚଳେ | ବରଷା ନିକଟ ହେଲାଣି । ବିଲ ବାଡ଼ି କାମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯିବ । 
କେତେ କାମ | ପୁଣି ଶାଶୁ ଯେ ତାକୁ କେତେ ଭଲ ପାଆନ୍ତି - 


କଟ କଟ କଟ କଟ ବଉଲୀରେ, କଟ କଟ କଟ କଟ, 

ବରଷା ଆସିଣ ହେଲା ନିକଟ, ବରଷା ଆସିଣ ହେଲା ନିକଟ 

ବିଦା କରିଦିଅ ଝଟ ବଉଲୀରେ, ବିଦା କରିଦିଅ ଝଟରେ ...| ୧। 

ମହୁଲ ଗଛର ପଟା ବଉଲୀରେ, ମହୁଲ ଗଛର ପଟା 

ମୋର ଶାଶୁ ଘରର ପିନ୍ଧେନ୍‌ କପଟା, ମୋର ଶାଶୁ ଘରର ପିନ୍ଧେନ୍‌ କପଟା 
ଦୂହୁଲି ଯାଉଛେ ଅଟା ବଉଲୀରେ, ଦୁହୁଲି ଯାଉଛେ ଅଟା ରେ ...। ୨। 


ସାଧାରଣତଃ “ ହୁମୋ -ବଉଲୀ” ମଧ୍ୟମ ଲୟରେ ବୋଲାଯାଇଥାଏ | ବେଳେବେଳେ ଏହା 
ହତ ଓ ବିଳମ୍ବିତ ମଧ୍ଯ ହୋଇଥାଏ । କିନ୍ତୁ ଏଥିରୁ ଉଦ୍‌ଭୂତ ସ୍ଵର ଲହରୀରୁ ଏକ ଆବେଗିତ 
କାରୁଣ୍ୟ ଫୁଟେ, ଯାହା ମା ଓ ଶାଶୁ ଘରର ସୁଖ ଓ ଦୁଃଖରେ ରସାଣିତ ହେଲା ପରି । 


ବୁଚି ମଠିଆର ଘିଅ ବଉଲୀରେ, ବୁଟି ମଠିଆର ଘିଅ, 

ଆମର୍‌ ଘରେ ଅଛେ ଦୁର୍ପଦୀ ଝିଅ, ଆମର୍‌ ଘରେ ଅଛେ ଦୁର୍ପଦୀ ଝିଅ 
ଟଂକା ଗନି କରି ନିଅ ବଉଲୀରେ, ଟଂକା ଗନି କରି ନିଅରେ ... ।୧। 
ଧାନ ବୁନ୍ଧେ ଗଲା ପାନି ବଉଲୀରେ, ଧାନ ବୁନ୍ଧେ ଗଲା ପାନି, 

ଆସ ଜେମାମଣୀ ଚାଂଦୁଆ ଟାଣି, ଆସ ଜେମାମଣୀ ଚାଂଦୁଆ ଟାଣି 
ଦେହରେ ନ ବାଜୁ ପାଣି ବଉଲ୍ୀରେ, ଦେହରେ ନ ବାଜୁ ପାଣିରେ ... 
ଘରକୁ ଦିଶେ ଫୁଙ୍ଗଲ ବଉଲୀରେ, ଘରକୁ ଦିଶେ ଫୁଙ୍ଗଲ, 

ଘର ଡୁ ଦେଖ କେଡ଼େ ସୁନ୍ଦର, ଘର ଡ଼ୁଙ୍ଗ ଦେଖ କେଡ଼େ ସୁନ୍ଦର, 
ପଡ଼ିଛେ ମାଛ ମଗର ବଉଲୀରେ, ପଡ଼ିଛେ ମାଛ ମଗରରେ ... ।୩ 
ତାଲ ବରଡ଼ାର ଘର ବଉଲୀରେ, ତାଲ ବରଡ଼ାର ଘର, 

ଚଲାଇ ନେବ ହୋ ଥଲାର ପୁଅ, ଚଲାଇ ନେବ ହୋ ଥୁଲାର ପୁଅ, 
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୨୨୬ ଅମ ଓଡିଣାର 6ଲେୋ/ଚରୀଚ 


ଗରୀବ ଘରର ଝିଅ ବଉଲୀରେ, ଗରୀବ ଘରର ଝିଅରେ ... ।୪। 
ବରପତ୍ର ଛେଦଲିଆ ବଉଲୀରେ, ବର ପତର ଛେଦ୍ଲିଆ, 

ତୋର୍‌ ଦଦା ଭାଇ ଏଡ଼େ ନିର୍ଦୟା, ତୋର ଦଦା ଭାଇ ଏଡ଼େ ନିର୍ଦୟା, 
ନାଇଁ ଦେଲେ କତ୍ରିଆ ବଉଲୀରେ, ନାଇଁ ଦେଲେ କତରିଆରେ ... ।୫ା 
ଟୁପା ଟୁପା ଟୁପା ଟୁପା ବଉଲୀରେ, ଟୁପା ଟୁପା ଟୁପା ଟୁପା, 

ପାଚିଛେ ଜମୁଡ଼ା ଫଡ଼୍‌କୁଛେ ଟିପା, ପାଚିଛେ ଜମୁଡ଼ା ଫଡ଼କୁଛେ ଟିପା, 
ଟଙ୍କା ଥିଲେ ଘିନିପକା ବଉଲୀରେ, ଟଙ୍କା ଥିଲେ ଘିନିପକାରେ ... ।୬ା 
ଦୂଲି କରେ କଟ କଟ ବଉଲୀରେ, ଦୁଲି କରେ କଟ କଟ, 

ମୋର ଭାଇ କପାଲେ ସୁନା ମୁକୁଟ, ମୋର ଭାଇ କପାଲେ ସୁନା ମୁକୁଟ, 
ଘିନି ଦେମୁଁ ରତନ ଖଟ ବଉଲୀରେ, ଘିନି ଦେମୁଁ ରତନ ଖଟରେ ... ।୭! 
ନିଆଁ କରେ ରିବି ରିବି ବଉଲୀରେ, ନିଆଁ କରେ ରିବି ରିବି 

ଆଉର ଚାରି ଦିନ ଘରେ ରହିବି, ଆଉର ଚାରି ଦିନ ଘରେ ରହିବି, 
ଅଦେଖା ରାଇଜେ ଯିବି ବଉଲୀରେ, ଅଦେଖା ରାଇଜେ ଯିବିରେ ... ।୮। 
ପର୍ବତେ ବାଜଇ ଖରା ବଉଲୀରେ, ପର୍ବତେ ବାଜଇ ଖରା, 

ଉଠ ଯଶୋବନ୍ତୀ ଦେଇବ ଛରା, ଉଠ ଯଶୋବନ୍ତୀ ଦେଇବ ଛରା, 

ଜୁଷ୍ଣ ବୁଲେ ପରା ପରା ବଉଲୀରେ, କୁଷ୍ଠ ବୁଲେ ପରା ପରାରେ ... ।୯। 
ଖତ୍‌ ଗାଡ଼େ ଲାଲ୍‌ କଇଁ ବଉଲୀରେ, ଖତ୍‌ ଗାଡ଼େ ଲାଲ୍‌ କଇଁରେ 

ଜଣକୁ ଦଇବ ନେଲା ଛଡ଼ାଇ, ଜଣକୁ ଦଇବ ନେଲା ଛଡ଼ାଇ, 

କଲିଜାରେ ଦାଗ ଦେଇ ବଉଲୀରେ, କଲିଜାରେ ଦାଗ ଦେଇରେ ...| ୧୦ 
ଚୁଆଁରେ ପକାଲି ଗିଲ ବଉଲୀରେ, ଚୁଆଁରେ ପକାଲି ଗିଲ, 

ଚୁଆଁ ତରା ତରା ମନ୍ଦାର ଫୁଲ, ଚୁଆଁ ତରା ତରା ମନ୍ଦାର ଫୁଲ, 

ଗୁଟେ ଛାଡ଼ି ଗୁଟେ ତୁଲ ବଉଲୀରେ, ଗୁଟେ ଛାଡ଼ି ଗୁଟେ ତୁଲରେ ...| ୧୧ 
ଗଜ ବାହାଲର ଝରା ବଉଲୀରେ, ଗଢ ବାହାଲର ଝରା, 

ପଡ଼ିଲେ ପଡ଼ିମି ପୁଲିଶେ ଧରା, ପଡ଼ିଲେ ପଡ଼ିମି ପୁଲିଶେ ଧରା, 

ନିଶ୍ଚେ ଯିମି ତୁମର୍‌ ପରା ବଉଲୀରେ, ନିଶ୍ଚେ ଯିମି ଚୁମର୍‌ ପରାରେ...। ୧ ୨। 
ଟୃପୁଲି ଟୁପୁଲି ସୂଚା ବଉଲୀରେ, ଟୁପୁଲି ଟୁପୁଲି ସୂତା 

ତୋର୍‌ ପରେ ନନୀ ଗଣ୍ଡା ଘଏତା, ତୋର୍‌ ପରେ ନନୀ ଗଣ୍ଡା ଘଏତା, 
ଜାତିରେ ପକାମା କଥା ବଉଲୀରେ, ଜାତିରେ ପକାମା କଥାରେ ...| ୧୩ 
ପିପଲ୍‌ କାଠକୁ କାଟ ବଉଲୀରେ, ପିପଲ୍‌ କାଠକୁ କାଟ 

ଆମର୍‌ ଗାଁଥି ପରେ ପାଉଁଚ ଘାଟ, ଆମର୍‌ ଗୀଥି ପରେ ପାଉଁଚ ଘାଟ, 
ଗୁଡ଼ି ତଲେ ବସେ ହାଟ ବଉଲୀରେ, ଗୁଡ଼ି ତଲେ ବସେ ହାଟରେ ...| ୧୪ 
ପାନି ଗଲା ପାଉଁଚକୁ ବଉଲୀରେ, ପାନି ଗଲା ପାଉଁଚକୁ, 
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ଅମ ଓଡିଶାର ଲୋକର ୨୨୭ 


ପାନ ଭାଙ୍ଗି ଦେମି ଗୁଣମଣିଙ୍କୁ ପାନ ଭାଙ୍ଗ ଦେମି ଗୁଣମଣିଙ୍କ, 
ଚଲି ଯିମା କଚେରୀକୁ ବଉଲୀରେ, ଚଲି ଯିମା କଚେରୀକୁ ରେ ...| ୧ ୫ା 
ପାନି ଗଲା ଛାନି ଛାନି ବଉଲୀରେ, ପାନି ଗଲା ଛାନି ଛାନିରେ, 
ହାମର୍‌ ଦେଶ ରଜା ଆନିଛେ ରାନୀ, ହାମର୍‌ ଦେଶ ରଜା ଆନିଛେ ରାନୀ, 


PE Pe 


ଡ଼େଭିରି ଆଁଖିଟା କାଣୀ ବଉଲୀରେ, ଡ଼େଭିରି ଆଁଖିଟା କାଣୀରେ ...।୧୬ା 
ମହୁଲ୍‌ ପତର୍‌ ଲାଲ୍‌ ବଉଲୀରେ, ମହୁଲ୍‌ ପତର୍‌ ଲାଲ୍‌, 

ରିଷେ ଚିରିଦେଲି ଲାଲ୍‌ ଚାଦର୍‌, ରିଷେ ଚିରିଦେଲି ଲାଲ୍‌ ଚାଦର୍‌ 

ଶୀତେ ବଡ଼ା ହର୍‌ବର୍‌ ବଉଲ୍ଲୀରେ, ଶୀତେ ବଡ଼ା ହର୍‌ବର୍ରେ ...! ୧୭ 
ତେତେଲ୍‌ ଫଲେ ବନେ ବନେ ବଉଲୀରେ,ତେତେଲ୍‌ ଫଲେ ବନେ ବନେ, 
ମତେ ଦେଇ ଦେଲ ରାଇଜର୍‌ କୁନେ,ମତେ ଦେଇ ଦେଲ ରାଇଜର୍‌ କୁନେ, 
ରଖିଥିବ ମନେ ମନେ ବଉଲୀରେ, ରଖିଥିବ ମନେ ମନେରେ ...। ୧୮ 
ନଡ଼ିଆ କତାକେ କତା ବଉଲୀରେ, ନଡ଼ିଆ କତାକେ କତା, 

ଚାରି ଦିନ ହେଲା ନ କହୁ କଥା, ଚାରି ଦିନ ହେଲା ନ କହୁ କଥା, 

କେଉଁ ଦୋଷ କଲି ବତା ବଉଲୀରେ, କେଉଁ ଦୋଷ କଲି ବତାରେ ... ।୧୯। 
ଆହାରେ ବିରେନ୍‌ ଜରୀ ବଉଲୀରେ, ଆହାରେ ବିରେନ୍‌ ଜରୀ, 

ତୁମେ ନାଇଁ ଜାନ ମହବତ୍‌ କରି, ତୁମେ ନାଇଁ ଜାନ ମହବତ୍‌ କରି 
ଦୁନିଆଁରେ ଗଲ ସରି ବଉଲୀରେ, ଦୁନିଆଁରେ ଗଲ ସରିରେ ... 1୨୦ 
ବାହାଲେ ବୁନିଲି ମୁଗ ବଉଲୀରେ, ବାହାଲେ ବୁନିଲି ମୁଗ, 

ତୋତେ ଦେଖି କରି ଲାଗୁଛେ ଲୁଭ, ତୋତେ ଦେଖି କରି ଲାଗୁଛେ ଲୁଭ, 
ବସି ଯିମା ଗଜାମୁଗ ବଉଲୀରେ, ବସି ଯିମା ଗଜାମୁଗରେ ...! ୨ ୧। 

ଝିପି ଝିପି ଝିପି ଝିପି ବଉଲୀରେ, ଝିପି ଝିପି ଝିପି ଝିପି, 

କାହାକେ ସଜନୀ ଲେଖୁଛ ଚିଠି, କାହାକେ ସଜନୀ ଲେଖୁଛ ଚିଠି, 

ଆଁଖଲ ପଡ଼ୁଛେ ଥପି ବଉଲୀରେ, ଆଁଖଲ ପଡ଼ୁଛେ ଥପିରେ ...। ୨ ୨। 

ଥାଲି ପହଁରାଇ ଦେଲି ବଉଲୀରେ, ଥାଲି ପହଁରାଇ ଦେଲି, 

ଥାଲି ସଙ୍ଗେ ମୁଇଁ ପହଁରି ଗଲି, ଥାଲି ସଙ୍ଗେ ମୁଇଁ ପହଁରି ଗଲି, 

ଜୀବନ ହରାଇ ଦେଲି ବଉଲୀରେ, ଜୀବନ ହରାଇ ଦେଲିରେ ...। ୨୩ 
କଟଙ୍ଗ ବାଉଁଶ ପୁଲା ବଉଲୀରେ, କଟଙ୍ଗ ବାଉଁଶ ପୁଲା, 

ମହାନଦୀର ପାନି ମାରୁଛେ ହୁଲା, ମହାନଦୀର୍‌ ପାନି ମାରୁଛେ ହୁଲା, 
ସହର ତଲିଆ ପିଲା ବଉଲୀରେ, ସହର୍‌ ତଲିଆ ପିଲାରେ ... ।୨୪। 

ଦୁଲି ତଲେ ଗଲା ହଁସ ବଉଲୀରେ, ଦୂଲି ତଲେ ଗଲା ହଁସ, 

ତତେ କରିଦେମି ବଂଗାଲୀ ବେଶ, ତତେ କରିଦେମି ବଂଗାଲୀ ବେଶ, 
ବୁଲୁଥିବୁ ଦେଶ ଦେଶ ବଉଲୀରେ, ବୁଲୁଥିବୁ ଦେଶ ଦେଶରେ ...। ୨ ୫ା 
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ଗାଆଁ ଖୁଲି ଗଲା ଲହ ବଉଲୀରେ, ଗାଆଁ ଖୁଲି ଗଲା ଲହ, 

ଗୀଁର୍‌ ଗର୍ଉତିଆ ଆନିଛେ ବହ, ଗାଁର୍‌ ଗଉଁଚିଆ ଆନିଛେ ବହ, 

ସୁନାର୍‌ ପାନି ଗୁଡ଼ ଧୂଅ ବଉଲୀରେ, ସୁନାର୍‌ ପାନି ଗୁଡ଼ ଧୁଅରେ ...| ୨ ୬ା 
ତାଲପତ୍ର ଚର ଚର ବଉଲୀରେ, ତାଲପତ୍ର ଚର ଚର, 

ସାହେବ ଦେଇଛେ ଚିଠି ପତର, ସାହେବ ଦେଇଛେ ଚିଠି ପତର, 

ବାଛି ବାଛି କର ବର ବଉଲୀରେ, ବାଛି ବାଛି କର ବରରେ ...| ୨୭ 
ଗାଇ ଧର୍‌ସିଆ କେନ୍ଦୁ ବଉଲୀରେ, ଗାର ଧର୍ସିଆ କେନ୍ଦୁ 

ଆଷାଢ଼୍‌ ମାସରେ ନୁଆଇଁ ବଧୁ, ଆଷାଢ଼ ମାସରେ ନୂଆଇଁ ବଧୁ, 

ଧାନ୍‌ ଦୁଆ ବେଲେ କାନ୍ଦୁ ବଉଲୀରେ, ଧାନ୍‌ ଦୁଆ ବେଲେ କାନ୍ଦୁରେ ...।୨୮। 
ଦୁଆରେ ଗାଡ଼ିଲି ଛତା ବଉଲୀରେ, ଦୁଆରେ ଗାଡ଼ିଲି ଛତା, 

ଛତାର୍‌ ଉପ୍ରେ ଲେଖନ୍‌, ଥତା, ଛତାର୍‌ ଉପ୍ରେ ଲେଖନ୍‌ ଥିତା, 

ଜନମ୍‌ ଦିନର୍‌ କଥା ବଉଲୀରେ, ଜନମ୍‌ ଦିନର୍‌ କଥାରେ ... ।୨୯୮ 
ନଏଦ୍‌ ପାନି ହଜ ବଜ ବଉଲୀରେ, ନଏଦ୍‌ ପାନି ହଜ ବଜ, 

କାଣା ହଜାଇଲୁ ରାଧ୍ଵକା ସଜ,କାଣା ହଜାଇଲୁ ରାଧ୍ବକା ସଜ, 

ତୁହୁରି ପକାଇ ଖୁଜ ବଉଲୀରେ, ତୁହୁରି ପକାଇ ଖୁଜରେ ... ।୩୦ା 
ଢ଼ୈକି ଶାଲ୍‌ ଆଡ଼୍‌ ପିତା ବଉଲୀରେ, ଢ୍ଦେକି ଶାଲ୍‌ ଆଡ଼ୁ ପିତା, 

କାନ୍ଦି କାନ୍ଦି ନନୀ ମୁହଁ ନି ଶୁଖା, କାନ୍ଦି କାନ୍ଦି ନନୀ ମୁହଁ ନି ଶୁଖା, 
ପାଇଛୁ ପିଲା ଘଏତା ବଉଲୀରେ, ପାଇଛୁ ପିଲା ଘଏତା ରେ ... ।୩୧। 
ଖପ୍‌ରେ ବସିଲା ଶାରୀ ବଉଲୀରେ, ଖପ୍‌ରେ ବସିଲା ଶାରୀ, 

ବସିଥାରେ ଶାରୀ କର୍ମ ଆଦରି, ବସିଥାରେ ଶାରୀ କର୍ମ ଆଦରି, 

ଖାଏବୁ ପାନ ସୁପାରୀ ବଉଲୀରେ, ଖାଏବୁ ପାନ ସୁପାରୀ ରେ ... ।୩୨। 
ହୁଉଁ କରେ ହନୂମନ୍ତ ବଉଲୀରେ, ହୁଉଁ କରେ ହନୁମନ୍ତ, 

ଚାଲ୍‌ ଦେଖି ଯିବା ନୂର୍ସିଂହ୍ନାଥ, ଚାଲ୍‌ ଦେଖି ଯିବା ନୂର୍ସିଂହ୍ନାଥ, 
ଚାରିଆଡ଼େ ପରବତ ବଉଲୀରେ, ଚାରିଆଡ଼େ ପରବତରେ ...|୩୩ 
କଅଁଲୀ ବୟସ ନାରୀ ବଉଲୀରେ, କରଅଁଲୀ ବୟସ ନାରୀ, 

ନାଇଁ ଯାଏଁ ଧନ ମୁଇଁ ଛାଡ଼ି କରି, ନାଇଁ ଯାଏଁ ଧନ ମୁଇଁ ଛାଡ଼ି କରି, 
ବସିଥିବ କୁଲେ ଧରି ବଉଲୀରେ, ବସିଥିବ କୁଲେ ଧରିରେ ...|୩୪ 
ଧାନ ପତ୍ର ଠନ ଠନ ବଉଲୀରେ, ଧାନ ପତ୍ର ଠନ ଠନ, 

ବାଜୁଛେ ବାଶେରୀ ଟେକିଥା କାନ, ବାଜୁଛେ ବାଶେରୀ ଟେକିଥା କାନ, 
ଆସିବେ ରାଧା ମହନ ବଉଲୀରେ, ଆସିବେ ରାଧା ମହନରେ ...|୩୫॥ 
ପଇସା ଠିନି କରିଲା ବଉଲୀରେ, ପଇସା ଠିନି କରିଲା, 

କେନ୍‌ ବହୁ ମୋତେ ଗୀତେ ଜୁରିଲା, କେନ୍‌ ବହୁ ମୋତେ ଗୀତେ କୁରିଲା, 
ଅଛେ କି ପଲାଇ ଗଲା ବଉଲୀରେ, ଅଛେ କି ପଲାଇ ଗଲାରେ .../୩୬! 
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ପରମ ଓଡିଣାର 6ଲ/ଜରା/ଚ ୨୨୯ 


ଡ଼ୁଆ ଡୁଆ ଡ଼ୁଆ ଡ଼ୁଆ ବଉଲୀରେ, ଡ଼ୁଆ ଡ଼ୁଆ ଡ଼ୁଆ ଡୁଆ, 
ହଗି ଗଲା ବାଟେ ପାଇଛୁ ଛୁଆ, ହଗି ଗଲା ବାଟେ ପାଇଛୁ ଛୁଆ, 

କାହାକେ ବଲିବା ଚୁଆ ବଉଲୀରେ, କାହାକେ ବୁଲିବା ବୁଆରେ ...୩୭। 
କାନ୍ଧି ଦେଲି ଲୁଥା ଲୁଥା ବଉଲୀରେ, କାନ୍ଧି ଦେଲି ଲୁଥା ଲୁଥା, 

କାହିଁ ଗଲା ତୋର ଲୁଥୁ ଘଏତା, କାହିଁ ଗଲା ତୋର ଲୁଥୁ ଘଏତା, 

ଫୁଲ ମାଲେ ଗୁଁଥ ଦେତା ବଉଲୀରେ, ଫୁଲ ମାଲେ <ଗୁଁଥ ଦେତାରେ .../୩୮ 
ପର୍ବତେ ଗାଡ଼ିଲି ଘନା ବଉଲୀରେ, ପର୍ବତେ ଗାଡ଼ିଲି ଘନା 

ଆସରେ ଟୁକ୍‌ଲେ ପି”ବ ପନା, ଆସରେ ଟୁକ୍ଲେ ପି”ବ ପନା, 

ପିଲାଏ ପେଲିବେ ଘନା ବଉଲୀରେ, ପିଲାଏ ପେଲିବେ ଘନାରେ ...|/୩୯। 
ବିଲେଇ ମୁଁଡ଼ର୍‌ ଜଟ ବଉଲୀରେ, ବିଲେଇ ମୁଁଡ଼ର୍‌ ଜଟ 

କାହିଁ ବାଲେଶର୍‌ କାହିଁ କଟକ, କାହିଁ ବାଲେଶର୍‌ କାହିଁ କଟକ, 

ଦେବ୍‌୍ଗଡ଼େ ହେମା ଭୈଟ ବଉଲୀରେ, ଦେବ୍ଗଡ଼େ ହେମା ଭୈଟରେ ...|୪୦ା 
ବାରିର୍‌ ଝିଝିଟି କିଟା ବଉଲୀରେ, ବାରିର୍‌ ଝିଝିଟି କଟା 

ଆମର୍‌ ଭେନେଇର୍‌ ସପୁର୍‌ ଅଟା, ଆମର୍‌ ଭେନେଇର୍‌ ସପୁର୍‌ ଅଟା, 

ଘିନି ଦେମା ଲାଲ୍‌ ମଠା ବଉଲୀରେ, ଘିନି ଦେମା ଲାଲ୍‌ ମଠାରେ ...|୪୧। 
ବାଟର୍‌ ପୁଟୁକି ଚାର ବଉଲୀରେ, ବାଟର୍‌ ପୁଟୁକି ଚାର 

ନ ଭାଂଗ ଭାଂଗ ନାଗର ବର, ନ ଭାଂଗ ଭାଂଗ ନାଗର ବର, 

ପାଚିଲେ ହେବା ତୁମର୍‌ ବଉଲୀରେ, ପାଚିଲେ ହେବା ତୁମର୍‌ ...1୪ ୨। 
ଶିର୍ଥାଲୀ ଦୁଇ ଦୁଇ ପତର୍‌ ବଉଲୀରେ, ଶିର୍ଥାଲୀ ଦୁଇ ଦୂଇ ପତର୍‌, 

ସୀତା କାଂଦୁଥିଲେ ବନ୍‌ ଭିତର୍‌, ସୀତା କାଂଦୁଥିଲେ ବନ୍‌ ଭିତର୍‌, 

ଖାଇବାକୁ ଫଲମୁଲ ବଉଲୀରେ, ଖାଇବାକୁ ଫଲମୂଲରେ ...|୪୩ 

ଏହିସବୁ ବଉଲୀ ଗୀତମାନଙ୍କରେ ରହିଛି ସାମାଜିକ, ପାରିବାରିକ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନର 


ଉତଥାନ-ପତନ, ଆଶା-ନିରାଶା, ହସ-ଅଶ୍ର, ବିଛ୍ଛେଦ-ମିଳନ, ହାସ୍ୟ-ବ୍ୟଂଗ, ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, 
ରସିକତା, ଇତିହାସ, ଭୂଗୋଳ, ପୁରାଣ ଭାଗବତର ରାଶି ରାଶି ଖଣ୍ଡିତ ଚିତ୍ରପ୍ରତିମା। ଲୋକ- 
ସଂସ୍କୃତିର ସ୍ରଷ୍ଟା ଏହି ଲୋକଗୀତସବୁ ଲୋକ-ସଂସ୍କୃତିର ଅଗାଧ ଜଳରେ ମୁକ୍ତାଗର୍ଭା ଶାମୁକା 
ସବୁ ଏଇ ଗୀତଗୁଡ଼ିକ । ସେଥିରୁ ମୁକ୍ତା ଆହରଣ କରିବାକୁ ହେଲେ ସେହି ଅଗାଧ ଜଳ 
ଭିତରକୁ ଲମ୍ବ ଦେବାକୁ ହିଁ ପଡ଼ିବ । 


ସମ୍ବଲପୁରୀ ଝିଅ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ପ୍ରଜାବସୂଳ ଶାସକକୁ ନିଜ ଭାଇ ହେବାର ଗୌରବ 


ଦେଇଛି । 


କର୍ଡ଼ି ଦୂଇ ଖଡ଼ ଗଜା ବଉଲିରେ, କର୍ଡ଼ି ଦୁଇ ଖଡ଼୍‌ ଗଜା, 
ଆମର୍‌ ସାନ୍‌ ଭାଏ ରାଇଜେ ରଜା, ଆମର୍‌ ସାନ୍‌ ଭାଏ ରାଇଜେ ରଜା, 
ସୁଖରେ ପାଲୁଛେ ପର୍ଜା ବଉଲୀରେ, ସୁଖରେ ପାଲୁଛେ ପର୍ଜାରେ ... 
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ଇଂରେଜ ସେନାଶିବିରକୁ ଆକ୍ରମଣ ଅଭିଯାନରେ ଯାଉଥବା ସଂଗ୍ରାମୀକୁ ବଡ଼ଭାଇର ସମ୍ମାନ 
ଦେଇ କହିଛି- 


ସେମିଫୁଲ୍‌ କେରା କେରା ବଉଲୀରେ, ସେମିଫୁଲ୍‌ କେରା କେରା, 
ମୋର୍‌ ଦଦା ଯଉଛେ ସିପେଇ ଡ଼େରା, ମୋର୍‌ ଦଦା ଯଉଛେ ସିପେଇ ଡ଼େରା, 
ଲୋକମାନେ ତରା ଚରା ବଉଲୀରେ, ଲୋକ୍ମାନେ ତରାତରାରେ ... 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସାଏଙ୍କ ଭାଇ ଛବିଳ ସାଏଙ୍କ କୁଦୋପାଲି ଗାଁ ଭିତରେ ଇଂରେଜମାନେ ଗରିଲା 
ଯୁଦ୍ଧରେ ନିହତ କରିଥଲେ । 
ଉଲି ଉଲି ଉଲି ଉଲି ବଉଲୀରେ, ଉଲି ଉଲି ଉଲି ଉଲି, 
ଛବିଲ ସାଏକେ ବାଜ୍‌ଲା ଗୁଲି, ଛବିଲ ସାଏକେ ବାଜ୍‌ଲା ଗୁଲି, 
କୁଦୋପାଲି ମଝା ଖୁଲି ବଉଲୀରେ, କୁଦୋପାଲି ମଝା ଖୁଲିରେ ... 
[ସହର କଥା ତ ସେଠି ଉଠୁନି, କାରଣ ସେଠି ଶସ୍ତା ଫିଲ୍ମ ଗୀତର ସାମ୍ରାଜ୍ୟ] । ଗାଁ 
ଗହଳରେ ମଧ୍ଯ ବାହୁ ଛନ୍ଦି, କାନ୍ଧକୁ କାନ୍ଧ ଜୁଡ଼ାଇ, ଦୂଇ ଦଳରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇ କିଆଫୁଲିଆ 
ଜହ୍ନରାତିରେ ଆଗ ପଛ କରି ଝୁଲି ଝୁଲି ବଉଲୀ ଗୀତ ଗାଉଥବାର ଦୃଶ୍ୟ କମି କମି ଯାଉଛି। 


ସଡ଼୍‌କର୍‌ ଲାଲ୍‌ ମାଟି ବଉଲୀରେ, ସଡ଼୍‌କର୍‌ ଲାଲ୍‌ ମାଟି 
ଲାଲ୍‌ ଲାଲ୍‌ ଫୁଲ୍‌ ଫୁଟାଇ ଦେତି, ଲାଲ୍‌ ଲାଲ୍‌ ଫୁଲ୍‌ ଫୁଟାଇ ଦେତି 
ସଡ଼୍‌କର୍‌ ଟାରି କୃତି ବଉଲୀରେ, ସଡ଼୍‌କର୍‌ ଚାରି କୂତିରେ ... 
ରାସ୍ତାକଡ଼ର ଚାରିଆଡ଼େ ମମତାର ମହକରେ ଭରା ମହା ମାନବୀୟ ମିଳନର ନାଲି ନାଲି 
ରକ୍ତରଙ୍ଗୀ ଅସଂଖ୍ୟ ବଣଫୁଲ ଫୁଟୁ । ଯେତେ ସଂଘର୍ଷକନିତ ତିକ୍ତତା, ବିଷାଦ ଲୋପ ପାଇ 
ସତେଜ ନାଲି ସୂର୍ଯ୍ୟ ମୈତ୍ରୀର ଭାବ ନେଇ ଉଠୁ, ଏହା ହିଁ କାମନା ଏବଂ ଏହା ହିଁ “  ହୁମୋ- 
ବଉଲୀ 'ର ଆନ୍ତରିକ ଇଚ୍ଛା | ଏହା ହିଁ ତାର ˆ ଜୁଲି” 'ର ଏକାନ୍ତ ଆକାଂକ୍ଷା | 


ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଯେ, ସଜନୀ ଗୀତିକୁ ମଧ୍ଯ ସାମାନ୍ୟ ପରିବର୍ଭିତ କରି ହୁମୋ-ବଉଲୀରେ 
ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇପାରେ | ଅନେକତ୍ର ହୁଏ ମଧ୍ଯ | ଯଥା - 


ସଜନୀ - ଆହାରେ ବିଜୁଲୀ ଛାୟା, 
ଅଧରେ ଅଧରେ କରୁଛୁ ମାୟାରେ, 
ଧନ, ତୋର ହୃଦରେ ନାଇଁ ନ ଦୟାରେ ନିର୍ମାୟା ... 
ବଉଲୀ - ଆହାରେ ବିଜୁଲୀ ଛାୟା ବଉଲୀରେ, ଆହାରେ ବିଜୁଲୀ ଛାୟା 
ଅଧରେ ଅଧରେ କରୁଛୁ ମାୟା, ଅଧରେ ଅଧରେ କରୁଛୁ ମାୟା 
ତୋର ହୁଦରେ ନାଇଁନ ଦୟା ବଉଲୀରେ, ହୃଦରେ ନାଇଁନ ଦୟାରେ ... 
ସେହିପରି “ ହୁମୋ-ବଉଲୀ”କୁ ମଧ୍ଯ “ସଜନୀ” ଭାବରେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇପାରେ । ଏହି 
ଲୋକଗୀତ ସବୁ ସିଧା ଅନ୍ତରର ଅବାରିତ ମୁକ୍ତ ପରିପ୍ରକାଶ | ଏଣୁ ଏହା କୌଣସି ନୀତି ନିୟମର 
ଧାରା ଜାଣେନା । ଯାହା ମନରେ ଉଠେ, ହୃଦୟକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ଆଲୋଡ଼ିତ କରେ, ତାହା 
ନିର୍ଦ୍ଧଦ୍ଧ ଭାବରେ ରୂପ ପାଇଥାଏ ଏଥୁରେ । ଏଣୁ “ସଜନୀ” ଓ “ହୁମୋଗୀତ” “ବଉଲୀ” ବା 
“ “ ହୁମୋ-ବଉଲୀ” ? ମଧ୍ୟରେ ବିଶେଷ ପୂଥକୀକରଣ ଦୂଃସାଧ୍ଯ | 
O00 
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ହୁମୋ-ବଉଲୀ ଗୀତ: ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବିବେଚନ 
ନିମାଇଁ ଚରଣ ପଣ୍ଡା 


ବଉଲୀ ଗୀତ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକଗୀତଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ଅନ୍ୟତମ। 
ଲୋକଗୀତର ସଂଜ୍ଞାନୁସାରେ ବିଚାର ପୂର୍ବକ ଏହି ଗୀତକୁ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ ଯାହାକି 
ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ। ପ୍ରଥମେ ଲୋକଗୀତର ସଂଜ୍ଞା ନିର୍ଣ୍ଣୟ ପୂର୍ବକ ବଉଲୀ ଗୀତ 
ଲୋକଗୀତର କେଉଁ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ସ୍ଥିର କରିବା ବାଞ୍ଚନୀୟ । ଲୋକଗୀତର ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣରେ 
ଉଭୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବିଦ୍ଵାନମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ମତ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ନିଷ୍ରୟୋଜନ । 
କାରଣ ସମସ୍ତଙ୍କ ମତାମତରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ଯାହାକି ସ୍ଵାଭାବିକ। ତେବେ 
ସାଧାରଣ ପାଠକଙ୍କ ଅବଗତି ତଥା ଏକ ସ୍ପଷ୍ଠ ଧାରଣା ନିମିର୍ତି ସର୍ବଜନଗ୍ରାହ୍ଯ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସଂଜ୍ଞା 
ଉପସ୍ଥାପନ ପରେ ଆଲୋଚନାକୁ ଆଗେଇ ନେବା ଉଚିତ ମନେହୁଏ । ଲୋକଗୀତ ଗ୍ରାମ୍ଯ 
ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେଶ ବା ଅଞ୍ଚଳର ଉଭୟ ଶିଷ୍ଟ ଓ କଥତ ସାହିତ୍ୟର ଧାରା 
ସମାନ୍ତର ଭାବରେ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇ ଗଲିଥ୍‌ଲେ ହେଁ କଥତ ସାହିତ୍ୟ ବା ଲୋକଗୀତ ଶିଷ୍ଟ 
କବିର ଆୟାସଂପ୍ରସୂତ କବିତାଠାରୁ ଭିନ୍ନ। କାରଣ ଶିଷ୍ଟ କବିଟିଏ କବିତା ସୃଷ୍ଠି ପୂର୍ବରୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ବା ନିର୍ବବାରିତ ଧାରା ପ୍ରତି ସଚେତନ ହୋଇଥାଏ। ଲୋକକବି ସେପରି କୌଣସି ରୀତି 
ବା ଧାରାରେ ଆବଦ୍ଧ ନୁହେ। ବରଂ ତାର କବିତା ସବୁ ସ୍ବତଃସ୍ତୁର୍ଭ ସ୍ଵକୀୟ ରସ ମାଧୁରୀରେ 
ସ୍ପିଗ୍‌ଧ। ମୌଖୁକ ପରଂପରାଶ୍ରିତ ତଥା ଲୋକ କଣ୍ଠରେ ନିବାସ ପୂର୍ବକ ଅବାଧ ଗତିରେ 
ଲୋକ-ଜୀବନ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରବାହିତ ଏହି ଗୀତ ସ୍ଵଷ୍ଟା ତଥା ପ୍ରଗ୍ବରକ ହେଉଛି ଲୋକକଣ୍ଡ 
ଲୋକକବି କବିତା ସୃଷ୍ଠି କରି ପରଦା ଆଡୁଆଳରେ ରହିଯାଏ ଏବଂ ତାହା ହୋଇଯାଏ ସମୂହର 
ସାରସ୍ବତ ସଂପର୍ତି। କବି ପରିଚୟ ଜନିତ ଯଶପ୍ରାପ୍ତି ବା ପ୍ରଶସ୍ତି ପ୍ରତି ଲୋକକବି ଆଦୌ ଧ୍ଯାନ 
ଦେଇ ନ ଥାଏ। ଲୋକ କବିଟିର ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ସତ୍ତାର ସିନା ବିଲ୍ଲୁପ୍ତି ଘଟେ, କିନ୍ତୁ ତାର ସୃଷ୍ଟି 
ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ କଣ୍ଠରୁ କଣ୍ଠକୁ ଗତି କରେ ଏବଂ ଶ୍ରତି ପରଂପରାରେ ବଞ୍ଚ ରହେ। 


ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକଗୀତର ଅଧ୍ୟୟନ କରିବାକୁ ହେଲେ ସେଗୁଡ଼ିକର 
ବିଭାଗୀକରଣ ସର୍ବାଦୌ ଆବଶ୍ୟକ | ବିଶ୍ବର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟିକ ନିଜ ନିଜ ଅଞ୍ଚଳର 
ଲୋକଗୀତ ସଂଗ୍ରହ ପୂର୍ବକ ଅଧ୍ୟୟନ ବର୍ଗୀକରଣ କରିଥାଆନ୍ତି ମାତ୍ର ଲୋକଗୀତର ବର୍ଗୀକରଣ 
ଅନେକ ସମୟରେ ବିଦ୍ଵାନମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମସ୍ୟା ଭାବରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଥାଏ। କେହି 
କେହି ପୂର୍ବସୁରୀଙ୍କ ପନ୍କାନୁସରଣ କରନ୍ତି ତ କେହି କେହି ନିଜ ନିଜ ମତରେ ସ୍ପିର ରହନ୍ତି 
ଫଳରେ ଅନେକ ବର୍ଗୀକରଣରେ କେତେକ ତୁଟି ରହିଯାଏ। ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଶିଷ୍ଠ 
ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ସଂକଳକ ତଥା ତତ୍ତ୍ଵବେତ୍ତା କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ 
କାହାଣୀର ପୃଷ୍ଠା ୪୩ରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ଓ ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଉତ୍କଳ ଗାଉଁଲି ଗୀତର ପୃଷ୍ଠା ୯ ୧- 


Reprocessed by srujanika@gmail.com 


୨୩୨ ଅମ ଓଡିଣ/ର 6ଳୋଜଣୀଚ 


୦୯ରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ବର୍ଗୀକରଣ ପ୍ରତି ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ | ଓଡ଼ିଶା ଲୋକଗୀତର 
ବର୍ଗୀକରଣରେ ଉଭୟଙ୍କ ଯୁକ୍ତି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ଗାନଯୋଗ୍ଯ ଗୀତ ସହିତ 
ଗାନ ଯୋଗ୍ୟତାହୀନ ଢଗଢ଼ମାଳି, ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନାଦି ଲୋକବାଣୀ ବା ଲୋକୋଗ୍ରି ଗୁଡ଼ିକୁ 
ମଧ୍ଯ ସେମାନେ ଲୋକଗୀତର ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରିଅଛନ୍ତି ଯାହାକି ତାର୍ତବିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଠିକ୍‌ ମନେ 
ହୁଏନାହିଁ। ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତ ବା ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକଗୀତ ସହିତ କୌଣସି ଲୋକତତ୍ତ୍ଵବିଦ୍‌ 
ଲୋକୋକ୍ରି ଗୁଡ଼ିକୁ ସାମିଲ କରିନାହାନ୍ତି । ସୁତରାଂ କେବଳ ଗାନ ଯୋଗ୍ଯ ଗୀତଗୁଡ଼ିକର 
ବର୍ଗୀକରଣ କରାଯିବା ବିଧେୟ । ଏ ସବୁ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିରଖୁ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରୁ ଏହି 
ଆଲୋଚକ ଦ୍ଵାରା ସଂଗୁହିତ ଲୋକଗୀତଗୁଡ଼ିକୁ ନିମ୍ପମତେ ବର୍ଗୀକରଣ କରାଯାଇପାରେ | 


ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକଗୀତଗୁଡ଼ିକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ବାଦ୍ଯଯୁକ୍ତ ଓ ବାଦ୍ଯ ରହିତ ପୁରୁଷ ଦ୍ଵାରା 
ଗାନ କରାଯାଉଥିବା ଗୀତ, ସ୍ତ୍ରୀ ବା କିଶୋରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗାନ କରାଯାଉଥିବା କିମ୍ବା 
ଉଭୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗାନ କରାଯାଉଥିବା ଗୀତ ଭାବରେ ବାଛିନେବା ପରେ ସଂସ୍ଟାରଧର୍ମୀ, କ୍ରୀଡ଼ା, 
ନାନାବାୟା ବା ଛୁଆଭୁର୍ତା, ଶ୍ରମ, ପ୍ରେମ, ପର୍ବ, ବାରମାସୀ, ମଗ୍ତିରୀ କ୍ରମରେ ଆଠ 
ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ। ଆଲୋଚ୍ୟ ବଉଲୀ ବା ହୁମୋ ଗୀତକୁ କିଶୋରୀମାନଙ୍କ 
ଗାନ କରାଯାଉଥୁବା ବାଦ୍ୟ ସହିତ କ୍ରୀଡ଼ାଗୀତ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ ! ପ୍ରବନ୍ଧର 
ଉଦେଶ୍ୟ “ ହୁମୋ ବଉଲୀ” ଗୀତର ଆଲୋଚନାରେ ସୀମିତ ଥବାରୁ ଅନ୍ଯ ଗୀତଗୁଡ଼ିକୁ 
ଏଠାରେ ବିଗ୍ାରକୁ ନିଆଯାଇ ନାହିଁ। 


ହୁମୋ ବା ବଉଲୀ କିଶୋରୀମାନଙ୍କର ଏକ ଖେଳ ଏବଂ ଏହି ଖେଳର ମୁଖ୍ୟ ଆକର୍ଷଣ 
ଗୀତ | ବାଦ୍ୟ ବା ନୃତ୍ୟର ଆବଶ୍ୟକତା ଏଥୁରେ ଆଦୌ ନ ଥାଏ। କେବଳ “ˆ ଦଣ୍ଡାଂ ଖେଳରେ 
ହିଁ ନୃତ୍ୟ, ବାଦ୍ୟ ଓ ଗୀତର ତ୍ରିବେଣୀ ସମାହାର ଘଟିଥାଏ । ବଉଲୀ ଗୀତ ଓ ଖେଳରେ ବୟସ୍ତ 
ସ୍ତ୍ରୀ କିମ୍ବା ଶିଶୁ ବୟସର ଝିଅମାନଙ୍କର କୌଣସି ସକ୍ରିୟ ଭୂମିକା ନ ଥାଏ; କେବଳ ଉପଭୋଗ 
ମାତ୍ର କରିଥାଆନ୍ତି। ଏହି ଖେଳ କେବଳ କିଶୋରୀ କନ୍ୟାଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହେବାର କାରଣ 
ସ୍ଵରୂପ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ ବର୍ଣ୍ଣତ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବୟସର 
ଝିଅମାନଙ୍କର ଯଥାକ୍ରମେ ବର୍ଭମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ ଜୀବନର ବାସ୍ତବିକ ଓ କାଳନିକ 
ମାନସିକତାକୁ ନେଇ ସୃଷ୍ଟ। ଶାଶୁଘର ଯିବା ପୂର୍ବରୁ ମାଂ ଘରେ ଝିଅର ସ୍ଵାଧୀନତା ଓ ନିକଟ 
ଭବିଷ୍ୟତରେ ପରଘରକୁ ଯିବା ପରେ କଟକଣାର ସମ୍ଭାବ୍ୟ ଆଶଙ୍କାକୁ ନେଇ କିଶୋରୀମାନେ 
ବଉଲୀ ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ଆପଣାର ମନୋଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଆନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ମଧ୍ଯ ଏହି ଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ। 


“* ହୁମୋ ବଉଲୀ” ଖେଳରେ ଦୂଇ ଦଳ ଯୁବତୀ କାନ୍ଧକୁ କାନ୍ଧ ଧରି ପରସ୍ମର ଆଡ଼କୁ ମୁହଁ 
କରି ଦୂଇ ଧାଡ଼ିରେ ଠିଆ ହେବା ପରେ ଖେଳ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ। ସାଧାରଣତଃ ଯୁବତୀ ଝିଅମାନେ 
ପୁଅମାନଙ୍କ ପରି ବା ଶିଶୁମାନଙ୍କ ପରି ଖେଳକୁଦରେ ସେତେଟା ସ୍ବାଧୀନତା ପାଇ ନ ଥବାରୁ 
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ଅମ ଓଡିଶାର ଲେଜର ୨୩୩ 


ସମ୍ଭବତଃ ସେମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ହୁମୋ ଖେଳ ସଦୃଶ ଏକ ସୁଯୋଗର ବ୍ଯବସ୍ଥା 
କରାଯାଇଅଛି । କିଶୋରୀ କନ୍ୟାମାନଙ୍କ “ ହୁମୋ ବଉଲୀ ଖେଳ ଗୀତରେ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗାଁର 
ସଂଧ୍ୟା ମୁଖରିତ ତଥା ଉପଭୋଗ୍ୟ ହୋଇଥାଏ। ବ୍ୟାୟାମ କରିବା ପରି କୌଣସି ଅଙ୍ଗ- 
ପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗର ଦୃଢ଼ ବା ଦୁତ ଗାଳନା ଏହି ଖେଳରେ ନ ଥାଇ ସୁଦ୍ଧା ଏହା ଖେଳଗୀତର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ରଖେ। ଏହି ଖେଳର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ଗୋଟିଏ ଦଳ ପ୍ରଥମେ ଗୀତ ପଦେ ଗାଇବା ପରେ 
ଏକା ସଙ୍ଗରେ ଧାଡ଼ି ସହିତ ସାମାନ୍ୟ ଆଗକୁ ଝୁଙ୍କି ଓ ପାହୁଣ୍ଡ ପକାଇ ପୁଣି ସେହି ରୀତିରେ 
ପଛକୁ ଘୁଞ୍ଜ ସେହି ସ୍ଥାନରେ ଠିଆ ହେବା। ତୀ ପରେ ସମ୍ମୁଖସ୍ଥ ପ୍ରତିଯୋଗୀ ଦଳ ମଧ୍ଯ ତଦ୍ଧପ 
ରୀତି ଅବଲମ୍ବନ କରିଥାଆନ୍ତି । ଏହି ଧାରା ଦୀର୍ଘ ସମୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗଲେ ଏବଂ ନିକଟସ୍ଥ ଉଚ୍ଚ 
ପିଞ୍ଚା ଓ ଏବଂ ଦାଣ୍ଡରେ ଆବାଳବୃଦ୍ଧବନିତା ତାହା ଉପଭୋଗ କରୁଥାଆନ୍ତି। ଏହା ଏକ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତାମୂଳକ ଖେଳଗୀତ । ଏହି ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟତଃ ତିନି ଚରଣ ବିଶିଷ୍ଠ ଓ ପ୍ରଥମ ତଥା 
ଶେଷ ପଦର ମଝିରେ “ ବଉଲୀ” ସମ୍ବୋଧନ ରହିଥାଏ। କେତେକ ଅଞ୍ଚଳରେ ପଦର ଆରମ୍ଭରୁ 
* ବଉଲୀରେ ବଉଲୀ” ବୋଲି ଆବୃତ୍ତି କରାଯାରଥାଏ। ବଉଲୀ ଗୀତଗୁଡ଼ିକ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆଧାରିତ ନୁହେଁ। ମନକୁ ଯାହା ଆସେ ପଦ ଯୋଡ଼ି କିମ୍ବା ମୌଖମକ ପରଂପରାରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ଥବା ଗୀତ ଗାନ କରିଥାଆନ୍ତି। 


ନିଜର ବାନ୍ଧବୀକୁ ସଜନୀ, କଳିଲ, ବାଙ୍ଗୁରୀଟ ସମକଟା, ଗଜାମୁଗ ଭାବରେ ସମ୍ବୋଧନ 
କରି ଅନେକ ପ୍ରକାରର ଗୀତ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ। ବଉଲୀ ମଧ୍ଯ ତଦ୍ଧପ ଏକ 
ସମ୍ବୋଧନମୂଳକ ଖେଳ ଗୀତ। ଗ୍ରାମଦେବତୀ ଓ ସରସ୍ବତୀ ବନ୍ଦନାରୁ ହୁମୋ ବଉଲୀ ଗୀତର 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ। ଦୁଇ ଦଳ ମଧ୍ଯରୁ କୌଣସି ଦଳ ପ୍ରଥମେ ଏହା ଆରମ୍ଭ କରି ଗାଇଥାଆନ୍ତି 


ପ୍ରଥମୁ ଗୀତର ନୀତି ବଉଲୀରେ ପ୍ରଥମୁ ଗୀତର ନୀତିରେ 

ଜୁହାର ଜୁହାର ଗରାମପତି ଜୁହାର ଜୁହାର ଗରାମପତି 

କଣ୍ଡେ ବସୁ ସରସ୍ଵତୀ ବଉଲୀରେ କଣ୍ଡେ ବସୁ ସରସ୍ଵତିରେ। 

ବନ୍ଦନା ପରେ “ହୁମୋ ବଉଲୀ”ର ଆକର୍ଷଣୀୟ ପଦମାନ କିଶୋରୀ କନ୍ଯାମାନଙ୍କ 
ସୁଲଳିତ କଣ୍ଠରୁ ଝରିପଡ଼େ। ନିସ୍ତବ୍ଧ ପଲ୍ଲୀ ସଂଧ୍ୟା ଯୁବତୀମାନଙ୍କ ଏହି ମିଳିତ କଣ୍ଠସ୍ଵରର 
ମାଧୁରୀରେ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟମୟ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଠି କରିଥାଏ। ଏହି ଖେଳରେ ଶାରୀରିକ ପରିଶ୍ରମ 
ଅପେକ୍ଷା ମସ୍ତିଷ୍କ ଗାଳନାର ମାତ୍ରା ଅଧ୍ୟକ। କୌଣସି ଝିଅ ହୁମୋ ଗୀତ ମୁଖସ୍ଥ କରି ଆସି ନ 
ଥାଏ। ଶ୍ରତି ପରଂପରା ଏବଂ ତାଳ୍କାଳିକ ଆଶୁ କବିତ୍ଵରେ ହିଁ ପଦକୁ ପଦ ମନକୁ ମନ ଯୋଡ଼ି 
ହୋଇଯାଏ। ଏହି ପଦଗୁଡ଼ିକରେ କୁମାରୀ ଜୀବନର ବୀପଘର ସୁଖ ଏବଂ ଆଗାମୀ ଜୀବନରେ 
ଶାଶୁଘରର ଗଞ୍ଜଣାର ଆଶଙ୍କା ରୂପ ପାଇଥାଏ। କୁଆଁରୀ ମନରେ ଯିଏ ପ୍ରଥମ କରି ଦେଖାଦିଏ 
ସେ ହୁଏ ଗୀତର ନାୟକ । ନାନୀ, ଭିଣୋଇ, ଭାଇ-ଭାଉଜ, ସାଙ୍ଗ-ସାଥୀ, ରାମ-ଲକ୍ଷମଣ, 
ସୀତା-ସାବିତ୍ରୀ, ଶିବ- ପାର୍ବତୀ ପ୍ରଭୁତି ଲୌକିକ ଓ ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ରାମାୟଣ ଆଦି 
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୨୩୪ ପରଣ୍ଡମ ଓଡ଼ିଶାର 6ଲୋ/ଳର/ଚ 


ପୁରାଣ ତଥା ଲୌକିକ ଜୀବନର ପ୍ରେମ-ପ୍ରଣୟ, ଦୁଃଖ-ସୁଖ ସମ୍ବନ୍ଧିତ ଚରିତ୍ରର ସୂଚନା ହୁମୋ 
ଗୀତରେ ସ୍କାନ ପାରଥାଏ। ଏ ସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଗ୍‌ର କଲେ ହୁମୋ ଗୀତ ଖେଳ ଗୀତ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ହୋଇ ସୁଦ୍ଧା ଏହାର ପରିସର ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ ପରି ମନେହୁଏ। 

କିଶୋରୀ କନ୍ୟାର ମନୋଭାବ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥିବା ସେପରି କେତେ ପଦ ବଉଲୀ ଗୀତ 
ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ନିମ୍ପରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ। ବିବାହ ଯୋଗ୍ୟା କନ୍ଯାର ସ୍ଥାନ 
ବାପଘରେ ମାତ୍ର ପନ୍ଦର ବା ଷୋହଳ ବର୍ଷ ପାଇଁ ସୀମିତ। ଝିଅ “ସାମ୍ରଥ୍‌' ବା ରଜୋବତୀ 
ହେବା ପରେ ବାପ-ମା”ର ଚିନ୍ତା ବଢ଼ିଯାଏ। କିପରି ହାତକୁ ଦି” ହାତ କରିବେ ସେହି ଚିନ୍ତାରେ 
ଦିନରାତି ସମାନ ହୋଇଯାଏ। ଆଜିକାଲି ପରି ଅଠର ବୟସ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅପେକ୍ଷା ପାଇଁ 
ସେମାନଙ୍କର ଧୈର୍ଯ୍ୟ ନ ଥାଏ। ବାପ ଘରେ କନ୍ଯାର ଏହି ସୀମିତ ରହଣି ଏବଂ ଆଗାମୀ 
ଦିନଗୁଡ଼ିକ ଶାଶୁଘରେ କଟାଇବା ଚିନ୍ତା ତା'ମନରେ ଭାବାନ୍ତର ଆଣେ ଯାହାକି ନିମ୍ନୋକ୍ତ 
ବଉଲୀ ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ସେ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ। 

କୁସେର୍‌ ବାରି ଉଦେ ଜନ ବଉଲୀରେ, କୁସେର୍‌ ବାରି ଉଦେ ଜନରେ। 

ଉଦିଥା”ରେ ଜନ ପନ୍ଦର ଦିନ, ଉଦିଥା'ରେ ଜନ ପନ୍ଦର ଦିନ 

ପଡ଼ିବୁ ହସ୍ତ ବନ୍ଧନ ବଉଲୀରେ, ପଡ଼ିବୁ ହସ୍ତ ବନ୍ଧନରେ ! 

ଆକାଶରେ ଜହ୍ନ ପନ୍ଦର ଦିନ ପାଇଁ ଦେଖାଦିଏ। ଜହ୍ନର ଏହି ପନ୍ଦର ଦିନିଆ ଅବସ୍ଥିତି 
ସହିତ କିଶୋରୀ କନ୍ଯାର ବାପଘରେ ପନ୍ଦର ବର୍ଷର ଅବସ୍ଥାନକୁ ତୁଳନା କରାଯାଇଅଛି । 
ଶୁକ୍ପକ୍ଷର ପ୍ରତିପଦାଠାରୁ ପୂର୍ଣ୍ଣମୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କ୍ରମବର୍ବିଷ୍ଣ ଅବସ୍ଥାକୁ ହିଁ ଏଠାରେ କନ୍ୟାଟି ତାର 
ପନ୍ଦର ବର୍ଷକୁ କଳନା କରିଛି। ପୂର୍ଣ୍ଣମୀ ପରବର୍ଭୀ ଅମାବାସ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜହ୍ମର ଦୟନୀୟ ଅବସ୍ଥା 
କନ୍ୟାର ଶାଶୁଘରେ ଦୁଃଖମୟ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରିବାର ଆଶଙ୍କତ କଳନା ଏହି ଗୀତରେ 
ସୂଚିତ ହୋଇଅଛି। ସେହିପରି ବାପଘରେ ପନ୍ଦର ବର୍ଷ ପନ୍ଦର ଦିନ ପରି ସୁଖରେ କଟିଯିବା 
ପରେ ବାକି ଜୀବନ ଶାଶୁଘରେ ହିନିମାନ ଅବସ୍ଥାରେ କଟିପାରେ ଭାବି ଝିଅଟି ନିମ୍ପୋକ୍ତ 
ଗୀତରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ- 

ଲାଲ୍‌ ଧାନ ଅଧ ମାନ ବଉଲୀରେ ଲାଲ୍‌ ଧାନ ଅଧ ମାନରେ, 

ମାଆ ଘରୈ ଝିଅ ପନ୍ଦର ଦିନ, ମାଆ ଘରୈ ଝିଅ ପନ୍ଦର ଦିନ 

ଶାଶୁ ଘରୈ ସବୁଦିନ ବଉଲୀରେ ଶାଶୁ ଘରୈ ହିନିମାନରେ। 

ପରିବାରରେ ବୋହଶ୍ବଶୁରକୁ ଭଲ ଭାବରେ ଦେଖୁଥାନ୍ତି ଶ୍ଵଶୁର କିମ୍ଭା ଦିଅର। ସ୍ବାମୀ 
ଯେ ଏକବାରେ ଆଡ଼ ଆଖୁରେ ଚହହେଁ ନାହିଁ ଏପରି ନୁହେଁ। ତେବେ ପର ଘର ଝିଅ ବୋଲି 
ବୋହୂ ପ୍ରତି ଶ୍ଵଶୁର ପ୍ରାଣରେ ମମତା ଜାଗ୍ରତ ହୋଇଥାଏ। ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷରେ ଦିଅର ଓ ଭାଉଜ 
ମଧ୍ଯରେ ମଧୁର ସଂପର୍କ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ। କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ସଂପର୍କ ପ୍ରେମରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ସ୍ବାମୀର ଅପୌରୁଷତ୍ଵ ପ୍ରତି ଆକ୍ଷେପ କରି ଗାଇଥାଏ- 

ତାଲ ପତ୍ର ଉଁରା ପିଢ଼ା ବଉଲୀରେ, ତାଲ ପତ୍ର ଉଁଚା ପିଢ଼ାରେ 

ପହଁ ପହଁଥୁ ଘଁଷୁଛେୈ ଗୁବର ଲୁଡ଼ା, ପହଁ ପହଁଥୁ ଘଁଷୁଛେ ଗୁବର ଲୁଡ଼ା 
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ଫର୍ମ ଓଡିଣାର ଲେଜର ୨୩୫ 


ଦିଅର ରହିଲା ଡ଼ିଡ଼ା ବଉଲୀରେ, ଦିଅର ରହିଲା ଡ଼ିଡ଼ାରେ ... !୧। 
କୁସେର୍‌ ବାରିର୍‌ ଢ଼େଲରେ ବଉଲୀ, କୁସେର୍‌ ବାରିର୍‌ ଢ଼େଲରେ 
ଚୁଟି ମୁଷାଟାକେ ଘଇତା କଲି, ଚୂଟି ମୁଷାଟାକେ ଘଇତା କଲି 
ଢ଼େଲ ବୁହି ବୁହି ମଲିରେ ବଉଲୀ, ଢ଼େଲ ବୁହି ବୁହି ମଲିରେ ... |୨। 
ଉଷୁନା ଧାନର୍‌ ତଷୁ ବଉଲୀରେ, ଉଷୁନା ଧାନର୍‌ ତଷୁରେ, 
ଘଇତା ଦେଖୁଲୈ ଭିତରେ ପଶୁ, ଘଇତା ଦେଖୁଲୈେ ଭିତରେ ପଶୁ 
ଦିଅର ଦେଖୁଲେ ହଁସୁ ବଉଲୀରେ ଦିଅର ଦେଖୁଲେ ହଁସୁରେ ... ।୩ 
ହୁମୋ ବଉଲୀ ଗୀତରେ ପ୍ରାୟତଃ କେତେକ ନିରର୍ଥକ ଶବ୍ଦ ତଥା ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ବିଷୟ 
ରହିଥିଲେ ହେଁ, କିଶୋରୀ କଣ୍ଠନିଃସୂତ ଲାଳିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ ସ୍ଵର ଲହରୀ, ଶୃଙ୍ଗାର ଧର୍ମୀ ଇଙ୍ଗିତ୍‌ ସୂଚକ 
ଶଦ୍ଦ, ଛନ୍ଦ ଯତିପାତ ତଥା ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଦର ପୁନରାବୃତ୍ତି ଯୋଗୁଁ ଏହା ସର୍ବଜନାଦୃତ 
ହୋଇଥାଏ। ଏ ଗୀତର ଅନ୍ତ ନାହିଁ। ନୂତନ ନୂତନ ଘଟଣା, ସାମାଜିକ ବ୍ଯବସ୍ଥା ପରିବେଶ 
ତଥା ସଭ୍ୟତାରେ ପରିବର୍ଭନ, ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ଚଳଣିକୁ ନେଇ କିଶୋରୀ କନ୍ଯାମାନଙ୍କ 
ମାନସିକତାରେ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭନ ଘଟି ନିତ୍ୟ ନୂତନ ଗୀତ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ। ପରିତାପର ବିଷୟ 
ଯେ ଏବେ ଗାଁଗୁଡ଼ିକରେ ହୁମୋ ବଉଲୀ ଖେଳର ଆସର ପ୍ରାୟ ଲୋପ ପାଇବାକୁ ବସିଲାଣି 
ଆଗାମୀ ପିଢ଼ି ଆଉ ଏ ଖେଳ ଓ ଗୀତର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଉପଭୋଗ କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇବ 
ନାହିଁ। ବଉଲୀ ଗୀତକୁ ସଂକଳିତ ପୁସ୍ତକ ପୃଷ୍ଠାରୁ ପଢ଼ିବେ ସିନା ଗାହିଁଲେ ମଧ୍ଯ ଗାଇ ପାରିବେ 
ନାହିଁ କିମ୍ବା ପଲ୍ଲୀ ସଂଧ୍ୟାର ସେହି ପରିବେଶ ସୂଷ୍ଟି କରିପାରିବେ ନାହିଁ। ଏବେ ମଧ୍ଯ ସମୟ 
ସଂପୂର୍ଣ ଗଡ଼ି ଯାଇନାହିଁ। ଯେଉଁ ଗାଁଗୁଡ଼ିକରେ ପାରଂପରିକ ଶୈଳୀରେ ହୁମୋ ବଉଲୀର 
ପ୍ରଚଳନ ରହିଛି ଆଧୁନିକ ବୈଦ୍ୟୁତିକ ପ୍ରଣାଳୀରେ ସଂରକ୍ଷଣ (ଇDocumention) କରିବା 
ଏକାନ୍ତ ବାଞ୍ଚନୀୟ । ଉପସଂହାରରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ବଉଲୀ ଗୀତ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ 
ପରିମାଣରେ ଉପଲବ୍‌ଧ ଓ ସଂଗ୍ଧହିତ ହୋଇଥଲେ ହେଁ ଆଙ୍ଗିକ ଗଠନ ଶୈଳୀରେ ବିଶେଷ 
ନୂତନତା ରହୁ ନ ଥବାରୁ ଦୀର୍ଘ ଆଲୋଚନା ପାଇଁ ମାର୍ଗ ସେତେଟା ପ୍ରଶସ୍ତ ନୁହେଁ। ତେବେ 
ପାଠକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ ନିମିତ୍ତ ତଥା ନମୁନା ସଦୃଶ ପରିଶେଷରେ କେତେ ପଦ ବଉଲୀ ଗୀତ 
ନିମ୍ନରେ ଉଦ୍ଧତ କରାଯାଇଅଛି। 
ହୁମୋ କି ହୁମେଇ ସାରେ ରେ ବଉଲୀ, ହୁମୋ କି ହୁମେଇ ସାରେ ରେ 
ଯେଉଁ ହେଲେ ହୁମୋ ଖେଲିମା ପାରେ, ଯେଉେଁ ହେଲେ ହୁମୋ ଖେଲିମା ପାରେ, 
ଗୁଡ଼ର୍‌ ନେପୁର୍‌ ସାରେ ରେ ବଉଲୀ, ଗୁଡ଼ର୍‌ ନେପୁର୍‌ ସାରେ ରେ ... ।୧। 
କରାଟେ ଧରଲି ମେଥି ବଉଲୀରେ, କରାଟେ ଧଇଲି ମେଥ୍‌ରେ, 
ସେହି ମେଥ୍‌ ଟିକ ଡ଼ାକ ପଡୁଛି, ସେହି ମେଥ ଟିକ ଡ଼ାକ ପଡୁଛି 
ବମଡ଼ିଆ ରଜା ନୀତି ବଉଲୀରେ, ବମଡ଼ିଆ ରଜା ନୀତିରେ ... 
ତାଲ ପତ୍ର ଖର ଖର ରେ ବଉଲୀ, ତାଲ ପତ୍ର ଖର ଖର ରେ ... ।୨। 
ଗୀତ ନାଇଁ ଜାନିଲେ ଉଧାର କର, ଗୀତ ନାଇଁ ଜାନିଲେ ଉଧାର୍‌ କର 
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୨୩୬ 


ଅର୍ମ ଓଡିଣ/ର ଲେୋ/କଘୀଚ 


ବତେଇ ଦେମୁ ଚର ଚରରେ ବଉଲୀ, ବତେଇ ଦେମୁ ଚର ଚରରେ ... ।୩ 
ଧାନ ଫୁଲ ଅଧ ମାନ ବଉଲୀରେ, ଧାନ ଫୁଲ ଅଧ ମାନରେ 

ମା' ଘରେ ଝିଅ କର୍ପୁର ପାନ, ମାଂ ଘରୈ ଝିଅ କର୍ପୂର ପାନ 

ଶାଶୁ ଘରୈ ହୀନିମାନ ବଉଲୀରେ, ଶାଶୁ ଘରୈ ହୀନିମାନରେ ... ।୪ 

ଗାଁ ଖୁଲି ଗଲା ପାନି ବଉଲୀରେ, ଗୀ ଖୁଲି ଗଲା ପାନିରେ, 

ଆମର୍‌ ଦେଶ ରଜା ଆନିଛେ ରାନୀ, ଆମର୍‌ ଦେଶ ରଜା ଆନିଛେ ରାନୀ, 
ଡେବିରି ଆଁଖଟା କାଣୀ ବଉଲୀରେ, ଡେବିରି ଆଁଖୁଟା କାଣୀରେ ... ।୫ା 
ବେଞ୍ଜାଟି ଗଛର ଚେରରେ ବଉଲୀ, ବେଞ୍ଜାଟି ଗଛର ଚେରରେ 

ସାହାଦେ ଆଉଛେ ମୋର୍‌ ନାନୀର ବର, ସାହାଦେ ଆଉଛେ ମୋର୍‌ ନାନୀର ବର 
ଅଧା ଦୂରଥୁଁ ଜୁହାର ରେ ବଉଲୀ, ଅଧା ଦୂରଥୁଁ ଜୁହାର ରେ ... ।୬। 

ସୁରୁ ବଲିଆର କାତିରେ ବଉଲୀ, ସୁରୁ ବଲିଆର କାତିରେ 

ମୋର୍‌ ନାନୀ ଯାଇଛେ ବେସାର ବାଟି, ମୋର୍‌ ନାନୀ ଯାଇଛେ ବେସାର ବାଟି 
କିଏ ହିଟାଇଲା ଟାଟିରେ ବଉଲୀ, କିଏ ହିଟାଇଲା ଟାଟିରେ ...!୫ା 

ବଉଲୀରେ ବଉଲୀ କାଁଚି କାଚି କାଚି କାଟି, କାଚି କାଚି କାଚି କାଟି, 

ଆମର୍‌ ପରାକେ ନାଇଁ ଆଏବ ନାଚି, ଆମର୍‌ ପରାକେ ନାଇଁ ଆଏବ ନାଚି 
ବଉଲୀରେ ବଉଲୀ ଗୁଡି ତଲେ ଦେମୁ ଖାଁଚି...।୬। 

ବଉଲୀରେ ବଉଲୀ ଗରିଆ ଉପୁରେୈ ଗଡ଼, ବଉଲୀରେ ଗରିଆ ଉପୁରୈ ଗଡୁ 
ମତେ ଛାଡ଼ି ତୁଇଁ ଉଡ଼ିଶା ଗଲୁ, ମତେ ଛାଡ଼ି ତୁଇଁ ଉଡ଼ିଶା ଗଲଲ, 

ବଉଲୀରେ ବଉଲୀ ମୋହରି ନିଶାସ ପଡ଼ୁ ...|୭ା 

ବଉଲୀରେ ବଉଲୀ ଧାନ ମଏଧେ ଲିକେଶରୀ 

ବଉଲୀରେ ବଉଲୀ ଧାନ ମଏଧେ ଲିକେଶରୀ 

ଟୁକୁରି ମଏଧେ, ସୀତ୍ୟା ସୁନ୍ଦରୀ, ଟୁକୁରି ମଏଧେ, ସୀତ୍ୟା ସୁନ୍ଦରୀ 

ବଉଲୀରେ ବଉଲୀ ରାବଣ ତ କଲା ଚୂରୀ 

ବଉଲୀରେ ବଉଲୀ ରାବଣ ତ କଲା ଚୂରୀ ...|୮ 

ଅଯୁଧ୍ୟା ପୁରେ ଜନମ ବଉଲୀରେ, ଅଯୁଧ୍ଯା ପୁରେ ଜନମରେ 

ହଇଥଲୈ ମୋର ଦୁଃଖୀର ଧନ, ହଇଥଲେ ମୋର ଦୁଃଖୀର ଧନ 

ଉଳ୍ଛବ କରନ୍ତେ ରାମ ବଉଲୀରେ, ଉଚ୍ଛବ କରନ୍ତେ ରାମରେ, 

କରାଟେ ଧଇଲି ମେଥ୍‌ ବଉଲୀରେ, କରାଟେ ଧଇରଲି ମେଥ୍‌ରେ 

ତୋର୍‌ ମା” କହେସି ମୋର ଝିଅ ସତୀ, ତୋର୍‌ ମା” କହେସି ମୋର୍‌ ଝିଅ ସତୀ 
ବୂଲୁଥସି ଅଧରାତି ବଉଲୀରେ, ବୂଲୁଥିସି ଅଧରାତିରେ ... 
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ଅଣ୍ଚମ ଓଡିଣ/ର ଲେୋଜକରା/ଚ ୨୩୭ 
ଲେଖୁକା / ଲେଖକ ପରିଚୟ 


ଅଞ୍ଚଳି ପାଢ଼ୀ ( ୦୩.୦୩.୧୯୫୭): ଢ଼େଙ୍କାନାଳ ଜିଲ୍ଲାର ଆଠମଲ୍ଲିକରେ ଜନ୍ମ 
ଗାଛିକା, ସମାଲୋଚିକା ଓ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଲୋକବିଦ୍ଯା ବିଜ୍ଞାନର 
ଗବେଷିକା।| ଇଂରାଜୀ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସଂସ୍କୃତି ସଂପର୍କରେ ଏକାଧଵକ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ। ସ/ରଥ: ନଅ ରଥ ବ/ନ/ (ଗଛ), କଥାନି 
(ଲୋକଗଛ ସଂକଳନ), ଓଡ଼ିଶା 6ଲୋ/ନ ସଂସ୍ଗଚି ପ୍ରଭୃତି ଗ୍ରଚ୍ଛର ରଚୟିତା 
୧୯ ୯୯ରୁ ଇଶ୍ଷିଆନ୍‌ ଫୋକ୍‌ଲୋର କଂଗ୍ରେସର କୋଷାଧ୍ଯକ୍ଷା ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରି 
ଆସୁଛନ୍ତି । ଠିକଣା: ବରିଷ୍ଠ ଅଧ୍ଯାପିକା, ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, ଖଡ଼ିଆଳ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, 
ଖଡ଼ିଆଳ, ଜିଲ୍ଲା - ନୂଆପଡ଼ା, ମୋ : ୯୪୩୭୦- ୭୪୯୭୮ 


ଅମୂତଲାଲ ସାହୁ: ( ୦୫.୦୩.୧୯୫୦) ବରଗଡ଼ ଜିଲ୍ଲା ଅନ୍ତର୍ଗତ ଘୈସ ଗ୍ରାମରେ 
ଜନ୍ନ । ଜଣେ ପ୍ରତିଶ୍ଡିତ ଲେଖକ | ପ୍ରକାଶିତ ପୁସ୍ତକ ମଧ୍ୟରେ 66/2/ (କାବ୍ୟ) 
ଝଁ//ଯ6, (କବିତା ସଂକଳନ) ଝ୯ଳ ରାଜି, ଝୁୟୂର/ ନାଁ (କବିତା ସଂକଳନ), 
ଯୁ ର/&// କହୁନ, (ଉପନ୍ୟାସ) କକ, (ଗଜ ସଂକଳନ) 2/ନଚ/,( କବିତା 
ସଂକଳନ) ସଂନ୍ଦାଦ ଟା ଅନଯେସ ଆଦି ପାଠକଙ୍କ ମହଲରେ ବେଶ୍‌ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି 
କରିପାରିଛି । ଅନେକ ସମ୍ମାନର ଅଧ୍ୁକାରୀ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ସଂପ୍ରତି ପେଟୁପାଲି ମଧ୍ୟ ଇଂରାଜୀ 
ବିଦ୍ୟାଳୟର ପ୍ରଧାନଶିକ୍ଷକ ଭାବେ ଅବସ୍ଥାପିତ। “ ସଏଲତା” ପତ୍ରିକାର ସଂପାଦକ । 
ଠିକଣା : ଘେସ, ବରଗଡ଼, ମୋ- ୯୯୩୭୭-୨୪୬୭୪ 


କଇଲାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ (୦୬.୦ ୨.୧୯୫୭): ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ, ଅନୁବାଦକ, 
ଗାଳିକ ତଥା ସମାଲୋଚକ | ଅନେକ ଗବେଷଣାମ୍ବକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରକାଶିତ । ଓଡିଅ/ 
ଜପନ୍/ସର ସମ/ଛଚର୍‌, ଓଡ଼ିଆ ଲୋଜ ସ/ହିତୟ ଚଇା, ମନ୍ଦରେ ମୁୂଗଥା, 
ଫଳଜା/ରମୋନନକ ଦୁଵାଫୟ ରଚନ/ବଳା, ଅନର ଦୁଶ୍ତାୟୟ ଗଦ୍ୟ ରଚନା, 
ଫଳଜାରମୋହନକ ଜପନ/ସମାନା, ଫଜାରମୋନନକ ଗଛମାଳା, ଗ୭/@m ଓ 
ଝ/0/ଚ/ଣ/କୁଣ (ଅନୁବାଦ), ଏଳଜା ଅର, ଜଣିଣ ବନ, ଏକା ଏକା ଏକ/ ଓ 
ଝୁ ଥବଲେ/ନର/ (ଗଛ ସଂକଳନ), ସଚ ଏଜଡଁଚ, ଥୁ/ଚର ଜକଳଂଳ (ଉପନ୍ୟାସ) 
ଇତ୍ୟାଦି ପାଠକ ସମାଜରେ ବେଶ୍‌ ଆଦୃତ ଓ ଉଚ୍ଚପ୍ରଶଂସିତ। ସଂପ୍ରତି ବିଶ୍ଵଭାରତୀ, 
ଶାନ୍ତି ନିକେତନରେ ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର ପ୍ରୋଫେସର ପଦରେ ଅବସ୍ଥାପିତ। ଠିକଣା: 
ପୂର୍ବପଲ୍ଲୀହ ଶାନ୍ତି ନିକେତନ, ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗ - ୭୩୧ ୨୩୫, ଫୋନ : ୦୩୪୬୩- 
୨୬୧୮୫୦] 
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୨୩୮ ଅମ ଓଡିଶାର 6ଲେୋ/କରା/ର 


କୁମାର ହସନ ( ୨୦.୧୦.୧୯୬୨) : ଓଡ଼ିଶାର ସୁନାମଧନ୍ୟ ଲେଖକ, ପ୍ରତିଶ୍ିତ 
ଗାଳିକ, ସୁପରିଚିତ କବି ତଥା ଅନୁବାଦକ | ସମ୍ବଳନଦତୁର/ 6ଲୋଜ ସା/ନିଚ ( ୧୯୮୨), 
ସନ୍ଦଥୁରରେ ସୁନା ସଂ9/ମ (୨୦୦୪), କନିବାକୁ ଅଛି ଅନେଳ ଜନଛଚି 
(କବିତା), ନି କଥ/ ( ୨୦୦୮) ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କର ଖ୍ୟାତି ଓ ସୁନାମ ଯଥେଷ୍ଟ | 
ସଂପ୍ରତି ‘ସମାଜ”ର ସମ୍ବଲପୁର ସଂସ୍ଟରଣରେ କାର୍ଯ୍ୟରତ। ଠିକଣା: “ସମାଜ” 
କାର୍ଯ୍ୟାଳୟ, ସମ୍ବଲପୁର, ମୋ- ୯୮୬୧୦-୬୮୬୦୪ 


କୁମୁଦ ରଞ୍ଜନ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ( ୧୧.୦ ୪.୧୯୫୧): ବଲାଇିଂର ସହର ନିକଟସ୍କ 
ଚନ୍ଦନଭାଟିରେ ଜନ୍ମ ଖ୍ୟାତନାମା ପ୍ରାବନ୍ଧିକ, ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ଓ ଗାଳିକ। 
ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ଶତାଧ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା ପ୍ରକାଶିତ। ଅ/ଚାନ ଓଡିଆ 
ରଦ ସାନିତୟର ସୁରୂଫ, ଥାଲୋଚନା ଓ ଥାଲୋଚନା, ଥାଲୋଚନା ସମାଲୋଚନା, 
ଆ୦କାୟ ମଛଚ୍ୟ ଏବଂ ଚନ ସଂକଳନ 260, ଚଥାୟଁ ସ/ରଥ ପାଠକ ମହଲରେ 
ଉଚ୍ଚପ୍ରଶଂସିତ ଓ ଆଦୃତ । ସଂପ୍ରତି ସମ୍ବଲପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, ଜ୍ୟୋତିବିହାରରେ ଓଡ଼ିଆ 
ବିଭାଗର ବରିଷ୍ଠ ପ୍ରୋଫେସର। ଠିକଣା: “ଲାବଣ୍ୟ”, ଶୁଭଶ୍ରୀ ବିହାର, ଅଇଁଠାପାଲି, 
ପୋ- ବୁଢ଼ାରଜା, ଜିଲ୍ଲା-ସମ୍ବଲପୁର ୭୬୮୦୦୪, ମୋ - ୯୪୩୭ ୨-୧ ୯୦୧୪ 


ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ସାହୁ ( ୦୧.୧ ୦.୧୯୫୯): ବୌଦ୍ଧ ଜିଲ୍ଲାର କଣ୍ଟାମାଳରେ ଜନ୍ମ 
ପେଶାରେ ଜଣେ ସରକାରୀ କର୍ମଗ୍ାରୀ। ଲେଖାଲେଖୁ କରିବା ହେଉଛି ତାଙ୍କର ବ୍ରତ। 
ବର୍ଭମାନ ଜଳସଂପଦ ବିଭାଗର ଜଣେ ସରକାରୀ କର୍ମଗାରୀ ଭାବେ ବଲାଙ୍ଗିରରେ 
କାର୍ଯ୍ୟରତ । ଠିକଣା: ରାମଜୀନଗର, ସୋନପୁର, ସୁବର୍ଣ୍ଣପୁର - ୭୬ ୨୦୧୭, ମୋ- 
୯୪୩୭୫-୩୬୦୯୧ 


ଚିତ୍ରସେନ ପଶାୟତ ( ୦୩.୦ ୬.୧ ୯ ୬୨ ) : ସମ୍ବଲପୁର ସହରର ଦଲାଇପଡ଼ାରେ 
ଜନ୍ମ । ଜଣେ ପ୍ରଶାସନିକ ସେବାଧୂକାରୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଆଦିବାସୀ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର 


ମନନଶୀଳ ଚିନ୍ତକ ତଥା ଗବେଷକ | ଓଡ଼ିଆ ଓ ଇଂରାଜୀରେ ରଚିତ ଓ ସଂପାଦିତ:- 
Tribe, Caste and Folk Culture (1998), Glimpses of Tribal and 
Folk Culture(2003), Rural Development Orissa: Problems and 
Potentials (2004), Development Scenario of Orissa 
Districts(2004), Development of Tribal Women (2005), Purity- 
Pollution, Discrimination & Caste System in india (2006), Tribal 
Non-Tribal Divide: Myth and Reality (2007), History of Tribal 
Society & Culture (2007), Tribe, Caste & Society (2007), Oral 


Tradition, Society and History (2008) ନୁ-ଚାନ଼ିଳ ଓ ସମାନ ଚାଳ 
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ଅମ ଓଡ଼ିଣା/ର 6ଲେୋ/ଜରା/ଚ ୨୩୯ 


gକଝାବଳା ( ୨ ୦୦୦), ଅଦିବ/ାସ! ମଝି ସାନି ପରର (ସଂ-୨୦୦୭) ଓ 
ସୁଚର୍ଶଁନ ଜରବ/ର/ ସ/ନିଚ# ( ୨୦୦୮) ପାଠକ ମହଲରେ ଉଚ୍ଚପ୍ରଶଂସିତ ଓ ଆଦୃତ 
ଠିକଣା: କ୍ଵାର୍ଟର ନଂ - ଭି.ଏ. ୨୪/୨, ୟୁନିଟ- ୨, ଭୁବନେଶ୍ବର-୭ ୫ ୧୦୦ ୯,ମୋ- 
୯୪୩୭୯-୧୭୫୮୩, E-mail:pasayatc@ gmail.com 


ଦେବହୂତି କର : ( ୨୦.୧୦.୧୯୫୮) ବଲାଙ୍ଗିର ଜିଲ୍ଲା ଅନ୍ତର୍ଗତ ଜରାସିଂହାରେ 
ଜନ୍ମ ଗାଳଢିକା ଅନେକ ସାହିତ୍ଯ ସମ୍ମାନର ଅଧ୍ବକାରିଣୀ ତଥା ସୁପରିଚିତ ଲେଖକା। 
ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରବନ୍ଧାଦି ପ୍ରକାଶିତ। ଓଡ଼ିଶାର 6ଛ/ଚ ଓ ଚି ପରରା, 
ସୁଥ/ଜଥା ଖାଦ, ପରସଂସାର, ଅମ ଓଡ଼ିଶାର 6ଲୋଳରାଚ, କଥାମୁଣ, ଥାମ 
6ଲୋଳକଥା, ଅନନ, ସୁଅ କନ୍ଧ ସୁୟଂସିଛ/ ପ୍ରଭୁତି ସୃଷ୍ଟି ପାଠକ ସମାଜରେ ଆଦୂତ। 
ଠିକଣା: ମନ୍ଦାର ବଗିଚା ପଡ଼ା, ଭବାନୀପାଟଣା, କଳାହାଣ୍ଡି। ଫୋନ- ୦୬୬୭୦- 
୨୩୪୧୪୪ 


ଦେବାଶିଷ ପାଣ୍ଡିଆ ( ୧ ୪.୧ ୧.୧୯୭୦): ସୁବର୍ଣ୍ଣପୁର ଜିଲ୍ଲାର ପଞ୍ଚମହଲା ଗ୍ରାମରେ 
ଜନ୍ମ ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ଗବେଷଣା କରି ପିଏଚ.ଡ଼ି. ଉପାଧ୍‌ ପ୍ରାପ୍ତ । ସଂପ୍ରତି 
ଗଳ ସାହିତ୍ଯ ଉପରେ ଉଚ୍ଚତର ଗବେଷଣା ଅବ୍ୟାହତ । ଝଙ୍କାର, ସହକାର, ସପ୍ତର୍ଷି, 
ପ୍ରତିବେଶୀ, ଅମୂୃତାୟନ, ଇସ୍ତାହାର, ସମାଜ, ଧରିତ୍ରୀ, ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ଓ ଅନୁପମ ଭାରତ 
ଇତ୍ୟାଦି ଓଡ଼ିଆ ଦୈନିକ ତଥା ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ଅନେକ ଉପାଦେୟ ଲେଖା 
ପ୍ରକାଶିତ । ସଂପ୍ରତି ଉଲୁଣ୍ଡା ପି.ଏସ.ଡ଼ିଗ୍ରୀ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର 
ଅଧ୍ୟାପକ | ଠିକଣା: ଅଧାପକ, ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, ପି.ଏସ୍‌. ଡିଗ୍ରୀ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, ପୋ- 
ଉଲୁଣ୍ଡା, ଜିଲ୍ଲା - ସୁବର୍ଣପୁର, ମୋ- ୯୯୩୭୮୬୯ ୧୬୦। 


ଦ୍ଵାରିକାନାଥ ନାୟକ (୧୧.୦୨.୧୯୫୬) : ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା ବ୍ୟତୀତ ନାଟକ 
ଲେଖବା, ଅଭିନୟ କରିବା, ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେବା ସହିତ ସଙ୍ଗୀତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରଚି 
ରଖନ୍ତି । ସମ୍ବଲପୁରରୁ ପ୍ରକାଶିତ ଭର୍ନି” ପତ୍ରିକାର ସଂପାଦକ | ତାଙ୍କ ରଚିତ 
ସମ୍ପଦର ଲୋଳଣୀ୭6ରେ ସମା କ/ବନର ସୁଦୁୟ ଓ ସଂପାଦିତ ଳନ ୭ଛୁ/ଚନ, 
ଅର୍ଦମ ଓଡିଣାର ଲୋକନୁତ୍୍, ଅମ ଓଡିଣାର ସାଂସ୍ଚିନ ଚିଦବ ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଂଶସିତ ଓ 
ଆଦୃତ । ସଂପ୍ରତି ବରଗଡ଼ କିଲ୍ଲା ଅନ୍ତର୍ଗତ ଚିଚିଶ୍ଡାସ୍ଥିତ ପଲ୍ଲିଶ୍ରୀ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଓଡ଼ିଆ 
ବିଭାଗର ଅଧ୍ୟାପକ | ଠିକଣା: ନି/ପୋ-ଧନୁପାଲି, ଜିଲ୍‌|-ସମ୍ବଲପୁର, ମୋ- 
୯୪୩୭୮-୮୧୩୧୩ 


ନିମାଇଁ ଚରଣ ପଣ୍ଡା( ୨୬.୦୬.୧୯ ୪୪): ବରଗଡ଼ ଜିଲ୍ଲା ଅନ୍ତର୍ଗତ ମନାପଡ଼ା 
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୨୪୦ ପମ ଓଡ଼ିଣ/ର ଛେୋକଣ/ଚ 


ଗ୍ରାମରେ ଜନ୍ମ। ଲୋକ ସଂସ୍କୁତିର ପ୍ରବୀଣ ଗବେଷକ ତଥା ପ୍ରାବନ୍ଧିକ । ବିଭିନ୍ନ 
ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ଓଡ଼ିଆ ଓ ଇଂରାଜୀରେ ୭ ୫ ଗୋଟି ଆଲୋଚନା ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରକାଶିତ । 
ଅମ ଓଡ଼ିଶାର 6ଲୋକସ/ନିତୟର ସୃନୁଅ ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରକାଶିତ। ସଂପ୍ରତି ସେ ଇଣ୍ଚିଆନ୍‌ 
ଫୋକ୍୍‌ଲୋର କଂଗ୍ରେସର ଉପାଧ୍ଯକ୍ଷ ( ୨୦୦୭-୨୦ ୧ ୦)ଅଛନ୍ତି। ଠିକଣା: ‘ଲୋକ 
ନିକେତନ”, ଶ୍ରୀରାମ ବିହାର, ପୋ ¬ ଜାଗୃତି ବିହାର, ବୁର୍ଲା, ଜିଲ୍ଲାଂ ସମ୍ବଲପୁର 
୭୬୮୦୨୦, ମୋ- ୯୮୬୧୧-୬୭୬୮୯ 


ପରମାନନ୍ଦ ପଟେଲ ( ୨୪.୦୮.୧୯୫୬): ବରଗଡ଼ ଜିଲ୍ଲା ଅନ୍ତର୍ଗତ ଭୁକ୍ତା 
ଗ୍ରାମରେ ଜନ୍ମ । ଆଦିବାସୀ ଭାଷା, ସାହିତ୍ଯ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ବିଖ୍ୟାତ ଗବେଷକ। 
ଗବେଷଣାଧର୍ମୀ ଅନେକ ଲେଖା ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ । ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀ 
ଭାଷା ଉପରେ ତାଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଓଡିଶୀର 2/ଜବ/ସ? 6ଲୋଜଜାହ/ଣା, 
ନାଥ ସଛରା, 6କୋାପା, ବଣା, ମୁଖାର୍, 6୭, ଛୁମଳ, କୁଁ ପ୍ରଭୃତି ଗ୍ରନ୍ଛମାନ 
ପାଠକ ସମାଜରେ ବିଶେଷ ଆଦ୍ଧତ ତଥା ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସିତ। ଠିକଣା : ଆଦିବାସୀ ଭାଷା 
ଓ ସଂସ୍କୃତି ଏକାଡ଼େମୀ, ୟୁନିଟ୍‌ - ୧, ଭୁବନେଶ୍ବର - ୭୫୧୦୦୯, ମୋ: 
୯୪୩୭୧- ୭୬୨୮୭ 


ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ପଧାନ ( ୨୮.୦୧.୧୯୫୫): କଳାହାଣ୍ରି ଜିଲ୍ଲା ଅନ୍ତର୍ଗତ ଶ୍ରୀପୁର 
ଗ୍ରାମରେ ଜନ୍ମା ଆଦିବାସୀ ଓ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର ଜଣେ ତୃଣମୂଳ ଗବେଷକ। ବିଭିନ୍ନ 
ପତ୍ରପତ୍ରିକା ଓ ସ୍ମରଣିକାରେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଲେଖାମାନ ପ୍ରକାଶିତ । ଠିକଣା: ଗ୍ରା ପୋ- 
ଶ୍ରୀପୁର, ଭାୟା- ରୁପ୍ରାରୋଡ଼, ଜିଲ୍ଲାଓ କଳାହାଣ୍ଡି - ୭୬୬୧୦୧, ମୋ- 
୯୯୩୮୩୮୭୫୪୦ 


ପ୍ରମୋଦ କୁମାର ମିଶ୍ର (୧୦.୦୪.୧୯୬୪) : ସମ୍ବଲପୁର ସହରର 
କୁଞଷ୍ଜେଲପଡ଼ାରେ ଜନ୍ମ ଉଦୀୟମାନ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ । ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଚର୍ଟ୍ଟା କରନ୍ତି। ବିଭିନ୍ନ 
ପତ୍ରପତ୍ରିକା ଓ ସ୍ମରଣିକାରେ ପ୍ରବନ୍ଧମାନ ପ୍ରକାଶିତ। ସମ୍ବଲପୁର ଆକାଶବାଣୀର 
ସ୍ବୀକୃତିପ୍ରାପ୍ତ ଗୀତିକାର। ଠିକଣା: ତଅଁଲାପଡ଼ା, ସମ୍ବଲପୁର, ମୋ- ୯୮୬୧୫ - 
୨୩୫୭୧ 

ବାସୁଦେବ ପାତ୍ର ( ୨୪.୧୨.୧୯୫୬) : ବୌଦ୍ଧ ଜିଲ୍ଲା ଅନ୍ତର୍ଗତ ମୁଣ୍ିପଦର 
ଗ୍ରାମରେ ଜନ୍ମଧ। ଜଣେ ସୁପରିଚିତ ଲେଖକ । ବିଭିନ୍ନ ଓଡ଼ିଆ ପତ୍ରପତ୍ରିକା, ସ୍ମରଣିକା ଓ 
ଦୈନିକ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ଅନେକ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଲେଖା ପ୍ରକାଶିତ। ଠିକଣା: ମୁଖ୍ଯ 
ଅଧାପକ, ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, ବୌଦ୍ଧ ପଞ୍ଚାୟତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, ପୋ/ଢି- ବୌଦ୍ଧ, ମୋ- 
୯୯୩୮ ୬-୩୭ ୪୧୪॥ 
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ପରମ ଓଡ଼ିଣାର 6ଲୋ/ଜଘଗା/ଚ ୨୪୧ 


~~ ~~ 


ମମତା ନାଥ ( ୦ ୪.୦ ୨.୧୯୬୯): ଦେବଗଡ଼ ସହର ଭିତିରିଆ ସାହିରେ ଜନ୍ମ 
ପଲସମା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଦୂଇ ବର୍ଷ ଅଧ୍ୟାପନା। ଦେବଗଡ଼ର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଓ 
ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚିକା | ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ଗଛ, ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ କବିତାଦି ପ୍ରକାଶ୍ଚିତ। “ କବିତା 
ଗୁଛ” କବିତା ସଂକଳନ ପାଇଁ ଉଚ୍ଚପ୍ରଶଂସିତ। ଠିକଣା: ଦଧ୍ବବାମନ ମନ୍ଦିର ଗଳି, 
ନନ୍ଦପଡ଼ା, ସମ୍ବଲପୁର -୭ ୬୮୦୦୧, ମୋ: ୯ ୪୩୭୩-୯ ୨୭୫୦ 


ମହେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ମିଶ୍ର ( ୦ ୧.୦ ୪.୧୯୫୨) : ନୂଆପଡ଼ା ଜିଲା ଅନ୍ତର୍ଗତ ଲିଟିଗୁଡ଼ା 
ଗ୍ରାମରେ ଜନ୍ମ କନ୍ଦ ଲୋଳସଂସୁତି ଗ୍ରନ୍ଧ ପାଇଁ ୧୯୯୯ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶା 
ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ପୁରସ୍ଟାର' ଏବଂ ଅ୍ଷିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲେଳସଂସ୍ଗୁଚି ଗ୍ରନ୍ଧ ପାଇଁ 
୧୯୯୨ ମସିହାରେ ଭୁବନେଶ୍ବର ପୁସ୍ତକ ମେଳାରେ ସସାହିତ୍ଯ ପୁରସ୍କାର” ପ୍ରାପ୍ତ। 
ତାଙ୍କର ଅନୂଦିତ ଭ/ରଚାୟ ଲୋଳ କାହାଣୀ ଓ କ/ଲେଇ/ଲ/ ଓ ଇଂରାଜୀରେ ରଚିତ 
ପୂସ଼କ Folksongs of Kalahandi,(1989) Visioning 
Folklore,(2002) Saora Tales & Songs (2005) ଏବଂ Oral Epics 
ଠf Kalahandi (2007) ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସିତ ସଂପ୍ରତି ଓଡ଼ିଶା ସରକାରଙ୍କ ସ୍କୁଲ ଓ 
ଗଣଶିକ୍ଷା ବିଭାଗରେ ଅବସ୍ଥାପିତ। ଠିକଣା: ଡ଼ି-୯, କଳନା ଫ୍ଲାଟ୍‌ ଭୁବନେଶ୍ବର, 
ଦୂରଭାଷ: ୦୬୭୪- ୨୩୧୦୧୬୭, ମୋ-୯୪୩୭୬-୩୬୪୩୬, 
ଇ-ମେଲ୍‌- mkmfolk @ gmail.com 


ସସ୍ମିତା ନନ୍ଦ ( ୦୮.୦ ୨.୧୯ ୭୨ ) : ବରଗଡ଼ ସହରରେ ଜନ୍ମ | ସାହିତ୍ୟ ସାଧନାରେ 
ରଚି। ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତିମୂଳକ ପ୍ରବନ୍ଧ ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକା ଓ ସ୍ଲରଣିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ । 
ଠିକଣା: ଗ୍ରା ପୋ- ପଞ୍ଚମହଲା, ଜିଲ୍ଲା-ସୁବର୍ଷପୁର,ମୋ- ୯ ୯୩୭୮-୬୯ ୧୬୦ 


ସସ୍ତି ତା ଶତପଥୁ (୨୯.୦୧.୧୯୭୭) : ସୂବର୍ଣ୍ଣପୁର ଜିଲ୍ଲାର ବୀର 
ମହାରାଜପୁରରେ ଜନ୍ମ । ସୁପରିଚିତ ଲେଖୁକା। ସାହିତ୍ୟ ଚର୍୍ଟା କରନ୍ତି। ବିଭିନ୍ନ ଓଡ଼ିଆ 
ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରକାଶିତ। ଠିକଣା: ମାର୍ଫତ- ସରୋଜ କୂମାର ଦେବତା, ଟ୍ଷ୍ଠ 
ଫଣ୍ଡ କଲେଜ, ବରଗଡ଼ -୭ ୬୮୦ ୨୮,ମୋ- ୯୪୩୭୪-୦୦୯୭୪ 


ସରୋଜ କୂମାର ଦେବତା: (୦ ୫.୦୫.୧ ୯୬୮): ବରଗଡ଼ ଜିଲ୍ଲା ଅନ୍ତର୍ଗତ ଘେଁସ୍‌ 
ନିକଟସ୍ଥ ଝର ଗ୍ରାମରେ ଜନ୍ମ। ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ, ସାହିତ୍ଯିକ ତଥା ସମାଲୋଚକ । 
ଜଣେ ନିଷ୍ଠାବାନ ଗବେଷକ ହିସାବରେ ତାଙ୍କର ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଗବେଷଣା ଅବ୍ୟାହତ | 
ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକା ଓ ସ୍ମରଣିକାରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା ପ୍ରକାଶିତ। ଠିକଣା: ଟୁଷ୍ଠ 
ଫଣ୍ଡ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, ପୋ ଜିଲା“ ବରଗଡ଼ ୭୬୮୦ ୨୮, ମୋ-୯ ୪୩୭ ୪- 
ooC୯୭୪ 
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୨୪୨ ଫର୍ମ ଓଡିଣ/ର 6ଲୋ/କର/ଚ 


ସାମୁଏଲ ଦାନି ( ୨୯.୦ ୧.୧୯୬୭) : ଆଦିବାସୀ ଓ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର 
ଜଣେ ମୌଳିକ ଲେଖକ, ବକ୍ତା ଓ ସମାଲୋଚକ । ଇଂରାଜୀ ଓ ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ପ୍ରକାଶିତ। ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଇଂରାଜୀରେ ରଚିତ Autograph on Fire (2007) ବେଶ୍‌ 
ଆଦୂତ। ସଂପ୍ରତି ବୋଡ଼େନସ୍ଥିତ ବିଜୁ ପଟ୍ଟନାୟକ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଇଂରାଜୀ ବିଭାଗର 
ଅଧ୍ୟାପକ । ଠିକଣା : ଇଂରାଜୀ ବିଭାଗ, ବିଜୁ ପଟ୍ଟନାୟକ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, ପୋ- 
ବୋଡ଼େନ, ଜିଲ୍ଲାଂ ନୂଆପଡ଼ା, ମୋ-୯ ୪୩୭ ୯-୩୭ ୯୩୮ | 


ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ପଣ୍ଡା ( ୨୮.୦୫.୧୯୭୨): ସମ୍ବଲପୁର ସହରରେ ଜନ୍ମ। ସୁପରିଚିତ 
ଲେଖକ | ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକା, ସ୍ମରଣିକା, ସମ୍ବାଦପତ୍ରରେ ଗବେଷଣାଧର୍ମୀ ଲେଖା 
ପ୍ରକାଶିତ। ସଂପ୍ରତି ଧମାସ୍ଥିତ “ମା” ଝାଡ଼େଶ୍ବରୀ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ”ରେ ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର 
ଅଧ୍ୟାପକ | ଠିକଣା: ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, ମା ଝାଡ଼େଶ୍ବରୀ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, ପୋ- ଧମା, 
ଜିଲ୍ଲାଂ ସମ୍ବଲପୁର, ମୋ-୯ ୪୩୮୩-୮ ୨୬୦୮ | 


ସୁରେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ମିଶ୍ର (୨୦.୦୬.୧୯୬୮): ନୂଆପଡ଼ା ଜିଲ୍ଲା ଅନ୍ତର୍ଗତ 
ବୋଡ଼େନ୍‌ରେ ଜନ୍ଧ। ଆଦିବାସୀ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଗବେଷକ । 6ରୋଞ ସଂସ୍ତୁଚି ଓ 
6ନୋଳସା/ନ (୧୯୯୮) ଓ ଚୋଜକଟଆ/ ଭୁ ସଂସୃଚି ଓ 6ଲୋଜସାନିଚ 
( ୨ ୦ ୦ ୨) ଗନ୍ଧ ଦୟ ପାଇଁ ସୁପରିଚିତ। ଠିକଣା: ସଂପାଦକ, ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି 
ଗବେଷଣା ପରିଷଦ, ଗ୍ରା/ପୋ: ସିନାପଲି, ଜିଲ୍ଲା - ନୂଆପଡ଼ା, ମୋ- ୯ ୪୩୭ ୯- 
୨୩୫୧୪ 


ଶର୍ମିଷ୍ଠା ବାରିକ ( ୨୫.୦ ୨.୧୯୭୧) : ଆଦିବାସୀ ଓ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ଉପରେ 
ଚର୍ଚ୍ଚା କରନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ଯ ପତ୍ରପତ୍ରିକା ଓ ସ୍ଵରଣିକାରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ବିଷୟକ 
ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଲେଖାମାନ ପ୍ରକାଶିତ। ଠିକଣା: ୧୫୨ - ବିଜୟବିହାର, ନୂଆଗାଁ 
ରୋଡ଼, ପୋ- ଶିଶୁପାଳ ଗଡ଼, ଭୁବନେଶ୍ବର-୭ ୫ ୧୦୦ ୨ ,ମୋ- ୯ ୪୩୭ ୨- 
୦୬9୨୩୫ 

ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ପୁରୋହିତ ( ୨୫.୦୬.୧୯୬୩) : ବଲାଙ୍ଗିର ନିକଟସ୍କ ବଘଲା 
ଗ୍ରାମରେ ଜନ୍ମ। ଲୋକସାହିତ୍ଯର ଚର୍ଚ୍ଚା କରନ୍ତି। ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକା ଓ ସ୍ମରଣିକାରେ 
କବିତା ପ୍ରବନ୍ଧ ଆଦି ପ୍ରକାଶିତ । ଜଣେ ସମାଜସେବୀ। ସମ୍ବଲପୁର ଆକାଶବାଣୀର 
ସ୍ବୀକୃତିପ୍ରାପ୍ତ ଗୀତିକାର। ଠିକଣା: ଚେତନା କୁଟୀର, ବଘଲା ପୋ- ଚନ୍ଦନଭାଟୀ, 
ଜିଲ୍ଲା ବଲାଙ୍ଗୀର,ମୋ- ୯ ୯୩୭ ୧-୩୩୫ ୯୯୧ 


ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ଧର ( ୧ ୨.୦ ୧.୧୯୫୨): ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ଯତମ ମନନଶୀଳ 
ପଥ୍କ୍ୃତ। ସୁପରିଚିତ ଲେଖକ, ବକ୍ତା, ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ଓ ଅଭିନେତା। 
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ପମ ଓଡିଶାର ଲୋକର ୨୪୩ 


ଲେଖକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂପାଦିତ ଅର୍ଷମ ଓଡିଶାର 9ସିଛ ପାତ ଓ ପରାଣ (୨୦୦ ୨), 
ସଚୟନାରାସଣ 9 ଛୁ/ଚଳ/ ( ୨୦୦୪), ଅଚଦ ପାଉଛାଚ, ମନ୍ଛ ଚାର କାସ 
ଜଚଜିଚ/କଳ/ ( ୨ ୦୦୬) ପାଠକ ମହଲରେ ବେଶ୍‌ ଆଦୃତ । ସଂପ୍ରତି ବୁର୍ଲା ଏନ.ଏ.ସି. 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର ବରିଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟାପକ | ଠିକଣା: ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, ବୁଲା 
ଏନ.ଏ.ସି.ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, ପୋ- ବୁଲା, ଜିଲ୍-ସମ୍ବଲପୁର, ମୋ- ୯ ୪୩୭ ୧- 
୪୭୧୦୭ 


ଲକ୍ଷ୍ମଣ କୁମାର ମେହେର (୧୧.୦୫.୧୯୭୩): ଜଣେ ସୁପରିଚିତ ଗାଳିକ ଓ 
ପ୍ରାବନ୍ଧିକ । ଅନେକ ଗଳ୍ପ ଓ ଗବେଷଣାମ୍ବକ ପ୍ରବନ୍ଧ ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ। 
ସଂପ୍ରତି ବଲାଙ୍ଗୀର ନିକଟସ୍ଥ କୂଶଙ୍ଗ ଆଞ୍ଚଳିକ ଡିଗ୍ରୀ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର 
ଅଧ୍ୟାପକ | ଠିକଣା: ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, ଆଞ୍ଚଳିକ ଡିଗ୍ରୀ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, କୁଶଙ୍ଗ, 
ବଲାଙ୍ଗୀର, ମୋ- ୯୮୫୩୪ - ୯୩୭୯୫ 


Ooo 
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ଓଡ଼ିଶାର ପଶ୍ଚିମାଞ୍ଚଳରେ ଲୋକଗୀତର ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ପରଖରା 
ବିଦ୍ୟମାନ। ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଲିପିବବ କରିବା ପାଇଁ ଏକଦା ଲିପି ନଥୁଲା, ତେଣୁ 
ଲିଖୂତ ଗୀତ ନଥୁଲା। ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଲୋକ ଗୀତ ମୋଷଖୁକ। 
ତଦନୁଯାୟୀ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଭିନ୍ନ ମୌଷ୍ଲକ ଗୀତର ପରଞ୍ଚତ୍ତା ଅଟିଂ, 
ପ୍ରାଚୀନ । ପରଖରାକ୍ୂମେ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଗୋଟିଏ ପାଢ଼ିରୁ ପରବ ପାୀଢ଼ିକ୍ଟ 
ମୁଖରୁ ମୁଖକୁ ଏହା ଗତି କରିଛି। ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟା କିଏ; କେବେ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା 
କେଉଁଠି ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ଏସବୁ ପ୍ରଶ୍ନ ଲୋକଗୀତର ପରିଧ୍ବକୁ ଛୁଇଁ ପାରିନାହିଁ 
ସମ୍ପତି କାଳର କରାଳ ଗର୍ଭରେ କ୍ରମଶଃ ହଜିଯାଉଥ୍‌ବା ଏହି ମୌଷ୍ୁକ 
ପରଞ୍ଚରାଵୁ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିବାର ପ୍ରୟାସ ଆରମ୍ଭ ହୋଇସାରିଛି, ଗବେଷଣା ମଧ୍ଯ 
ହେଉଅଛି | ଏହି ଜୁମରେ ପଶ୍ଚିମଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ୨୯ ଗୋଟି ଲୋକଙ- 
ଗୀତକୁ ନୈଇ ଏହି ସଙ୍କଳନ ନୂତନ ଗବେଷଣାର ବାଟ ଦେଖାଇବ ବୋଲି 
ଆଶା କରାଯାଏ। 


ଡ଼କ୍ଟର ଚିତ୍ରସେନ ପଶାୟତ ପେଶାରେ ଜଣେ ପ୍ରଶାସନିକ ସେବାଧ୍ବକାରୀ 
ହେଲେ ହେଁ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ନେଇ ନାନା ନୃଚନ ଗବେଷଣାର 
ରୁଚି ରଖନ୍ତି। ଜାତୀୟ ଓ ଆନ୍ତଜୀତୀୟ ସ୍ତରରେ ଅନେକ ଗବେଷଣାମ୍ବକ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ପୁସ୍ତକ ତାକ୍କର କୃତି ଓ. ଖ୍ୟାତିକୁ ବହନ କରେ! ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର 
ଜଣେ ଅନନ୍ୟ ପ୍ରତିଭା ସେ। ସାମାଜିକ ଯୁଲ୍ତିବାଦୀ ଗଦ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ତାଙ୍କର 
ସାଧ୍ଧ ଓ ସାଧନା ଅପରିମିତ | ଉତତୟ ଇଂରାଜୀ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ତାଙ୍କ 
ରଚିତ ଓ ସଂପାଦିତ ୧ ୪ ଖଣ୍ଡ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶିତ ଏବଂ ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସିତ | | 


ପଣ୍ଡିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକଗୀତ 
ସଂକ୍କଳନ ଓ ସଂପାଦନା 
ଡ଼କ୍ଟର ଚିତ୍ରଖସେନ ପଶାୟଡ 
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